2 7 
وم ةحلوات 00 


١ 8 ! : ١ 0‏ 
ا بل . 0 . : 1 ا 
4 5 ١ش‏ 2 آل 5 07" 
6 75 | ) : 1 232 
1 بن 1 1 + كك ١‏ 0 ٌْ 
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ريل اكنية اندي نيا اننا اننا اندي لديا انذية اننية اندي نيك لديا ابنيا اننع اننبا أن 


الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني : 
برنامج تحليلي مقترح لتنمية التفكير الابتكاري لدى طفل 
المرحلة الابتدائية 


103 ) 01 101111115) 111 01310161112110115)-]1]011 ع1 1 
: 1121:2115 111لا 

1277) 1065107 10 ه210 515؟[هسة 0ع1ادعمم ناد ذم 

10تطن) 5001 اتقسظ عط 1 01 عنممعلصتط 1 

رسالة مقدمةه من : 
سحر سعد رياض إسماعيل 

الحاصلة على درجة الماجستير في الاقتصاد المنزلي 
تخصص ' ملابس ونسيج " عام 201 :آم 
استكمالا" للحصول على درجة دكتوراه الفلسفة في الاقتصاد المنزلي 
قسم الملابس والنسيج - تخصص " التصميم والتطريز ' 


تحت إشراف 


أستاذ النسيج بقسم المللبس والنسيج ورئيس اللجنة العلمية 
الدائمة وعميد كلية الاقتصاد المنزلي الأسبق- جامعة حلوان 


أ.د./ حامد عبد السلام زهران أ. د./ محمد حازم فتح الله 


أستاذ الصحة النفسية وعميد كلية أستاذ فنون الجرافيك - كلية الففون 
التربية الأسبق-- جامعة عين شمس الجميلة ونائب رئيس الجامعة لشئون 


التعليم والطلاب الأسبق- جامعة حلوان 


أ.د./ محمد شعراوي إبراهيم 
أسثاذ الحاسبات والمعلومات ووكيل كلية الحاسبات 
والمعلومات لشئون الدراسات العليا والبحوث- جامعة حلوايع 


648 ه- 8١١1م‏ 


امحتفان الرسالة 


| 6 #6 © ا ا ا ا جل 16 #4 


رسالةٍ مقدمة من / سحر سعد رياض إسماعيل 


موضوم الرسالة 


الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني : 
برنامج تحليلي مقترح لتنميه التفكير الابتكاري لدى طفل 
المرحلة الابتدائية 


لجنة الحكم والمناقشةه 


١‏ -أ.د./ سيقهام زكى عبد الله موسي 
أستاذ النسيج بقسم الملابس والنسيج ورئيس اللجنة 223111 ثمة وعميد كلبة الاقتصماد المنزلي 


الأسيق - جامعة حلوان 
مشرفا" ومقررا"' ( / 


أستاذ فنون الجرافيك بقسم الجرافيك - كلية الفنون الجميلة ونائب رئيس الجامعة لشئون التعليم 
والطلاب الأشبق - جامعة حلوان 
(مشرفة) 


* - أ.د./ محمد شعراوي إبراهيم 2 0 

أستاذ الحاسبات والمعلومات ووكيل كلية الحاسبات والمعلو مات لتسيون الدر اسك علب 
النحوث - جا ْ ظ 

والبحو* معة حلوان ظ 53 


) مشرفا"‎ ( 6 ١ 
1 ؛ - أ.د./ سعيد سيد علي الوتيري‎ 
أستاذ تصميم المنسوجات ورئيس قسم الغزل والنسيج والتريكو سبق - كلية الفئون التطبيقية‎ 
جامعة حلوان‎ - 
) عضو‎ ( 


' ا 10035 
64 أ.د./ محمود كامل لناقة تخ 
أستاذ المناهج وطرق التدريس ورئيس الجمعية المصرية للمناهج وطرق التدريس - كلية 


التربية - جامعة عين شمس 
([عضوا) 


شكر وتقدير 


ي اللطل عن يله ومن بعد » راصي وا 


لحمد لله على ما هداني ووققني إليه لإتمام هذا لبحث ووفقني بوضاء اف 
يسعدني ويشرفني أن أتقدم بخالص شكري وامتناني لأستاذتي الجليلة . 
الأستاد الدكتور // سهام زكي عبد الله موسي - أستاذ النسيج بقسء الملابس 
والنسيج ورئيس اللجنة العلمية الدائمة وعميد كلية الاقتصاد المنزلي الأسبق - 
جامعة حلوان .. .. على ما أسدته وقدمته لي من عون ومساعدة » خاصة في 
الجانب النظري والتطبيقي ٠»‏ والتشجيع الدائم لإتمام البرنامج والبحث بهذه 
الصورة ... . جزاها الله عني خير الجزاء . 


والشكر كل الشكر إلى أستاذي الفاضل » الأستاد الدكتور / حامد عيلدل 
السلام زهران - أستاذ الصحة النفسية وعميد كلية التربية الأسبق - جامعة عين 
شمس ... والذي لم يشأ الله أن يكون معنا في هذا اليوم » عجزت عن أن أوفيه 
حقه على فله عني خير الثواب والجزاء » رحمه الله وأسكنه فسيح جناته . 


ويسعدني ويشرفني أن تقدم بخالص شكري وامتناني لأستاذي الجليل ؛ 
الأستاد الدكتور / محمد حازم فتح الله - أستاذ فنون الجرافيك بقسم الجرافياك 
- كلية الفنون الجميلة ونائب رئيس الجامعة لشئون التعليم والطلاب الأسبق - 
جامعة حلوان ... . على ما أسداه لي من عون ومساعدة في تطبيقات برنامج 
الكمبيوتر » والتشجيع المستمر لإتمام البرنامج والبحث . ... جزاه الله عني خير 
الجز اع . 


ويسعدني ويشرفني أن أتقدم بخالص شكري وامتناني لأستاذي الجليل ؛ 
الأستاذ الدكتور /) محمد شعراوي إبراهيم - أستاذ الحاسبات والمعلومات 
ووكيل كلية الحاسبات والمعلومات لشئون الدراسات العليا والبحوث - جامعة 
حلوان .... على ما أسداه لي من عون ومساعدة في مراحل إعداد واختبارات 
برنامج الكمبيوثر لإتمامه بهذه الصورة .... جز أه لله عشي خبير الجزاء ' 


وبشرفني أن أتقدم بخالص شكري وامتناني للأستاذ الدكتور /) سعيد سيد 
علي الوتيري - أستاذ تصميم المنسوجات ورئيس قسم الغزل والنسيج 
والتريكو الأسبق - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان .... على قبوله مناقشة 
هذا البحث . 

ويسعدني أن أتشرف بمناقشة الأستاد الدكتور / محمود كامل الناقفة - 
أستاذ المناهج وطرق التدريس ورئيس الجمعية المصرية للمناهج وطرق 


التدريس - كلية التربية -- جامعة عين شمس .... شكرا" على قبوله مناقشة هذا 
البحث . 
ويسعدني أن أتقدم بخالص امتنانيى واعتزازي لأسرة مكتبة كلية الاقتصاد 


المنزلي - جامعة حلوان » وأسرة مكتبة الأهرام للبحث العلمي على الجهد و 
التعاون المقدم في مجال المراجع المتخصصة لخدمة البحث والبرنامج . 


كما أبعث بباقة حب وشكر وعرفان بالجميل إلى جميع أفراد الأسرة الذين 
تحملوا معي الكثير من الصعاب فلهم مني أوفي الثناء والتقدير » وأسأل الله عز 


وجل أن يجزي كل من ساعدني وعاونني في هذا العمل خير الجزاء وحسن 
الثواب . 


ع 6 ا 4 جد اد عاد عاد عاد جد 
والله ولي التوفيق 
الباحثة 


سجر سعد زياض إسفا هيل 


فهرس الموضوعات 


لد يد قد قد تند قاد تند تن د تند قن نت 


فهرس الموضوعات 


الفصل الأول : مشكلة البحث وخطة دراستها 


© منهج البحث ب ع ع ع ع ع ع ا ع ع ع يي | 


الفصل الثاني : دراسات سابقة 


أو لا" ؛ - دراسات خاصة بتصميم الزخارف الشعبية . 
ثائيا" : > دراسات خاصة ببر امج الكمبيوتر في مجال 


الملابس 
ثالث" : - دراسات خاصة بأفلام الكقارتون وفنون 
الرسوم المتحركة 

رابعا : - دراسات خاصة بتنمية التفكير الابتكاري .. 
خامسا" : - تعليق عام على الدراسات السابقة .... 
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الفصل الثالث : الزخارف الشعبية للأزياء في جنوب سيناء 


- مقدمة . ا ا قي 
- مفاهيم ومصطلحات حول الزخارف الشعبية لا 4 لاع 
- خصائص التثراث الشعبي فلوو وو ةا ا مم أ ب الاعٌ - اه 
- مصطلح الزخارف الشعبية ا الى ررك 
- مقارنة بين الأشكال والرموز الزخرفية لولم ممم. |[ل1-252تم 
- السمات العامة للزخارف المستخدمة في أزياء 
البدوبات فقوف ة ةو و ةو ةا ةا ةا ا ل أ امهس له 
- رموز الألوان تتفعةةةةة ةر ةل ةزر ةة رلور لل ءرملل ةلل أ اطلمة سي 
- العناصر الفنية في زخارف الأزياء في جنوب سيناء 04-56 
- أساليب التطريز وأنواع الغرز بنف رمن ء ةرون ل مانن 562-58222,37 
- الخامات والأدوات المستخدمة في تطريز الزي 
البدوي فرقم ةةةة ا ة ةا ء ةنالف ا الي 
- تحلبل الوحدات الزخرفية الموجودة على الأزياء ... 14 سه وا 
- الخيال ... تعريف الخيال الع ا ا ا برف 
- مبلاد الخيال لوقي ةر ةم ةة امم ةم ة 0م 600066066006000 ]000000001 غ9 
- الأسطورة ... ميلاد الأسطورة ل أ 74 سلا 
- الأسطورة والنشاط الإبداعى فى الفن أ اا ارم 
- الأسطورة والعلم ال 00 4 ون 
- الملاحم ا ل 
- الحكاية الخرافية ا | لد ص آذ 


_- السير ومنمم مور مومه ولح ع ا ا ا ا له أ #م/ 


الفصل الرابع : الخيال العلمي ودوره في تنمية فكر الطفل وابداعاته 


| - أدب الخيال العلمي 
- الأسطورة والخيال العلمي . 00 
- الخيال العلمي أدب لمستقبل الطفل 0 


- الحاجة إلى الخيال 0 


- التخيل 0 
11 الخيال والذاكرة ا ا حا 0 


- الخيال والوهم ففيةتة ررقو ةن ور نم ر ةرم ور زر زر ل ز رن رم عة 
- الفنتازيا تفمو رو ةزر ةر ةميقو فم ة مم قو وري ةم رار ةل ةر ةل ء قله 
- أشكال الفنتازيا 0 
> الفرق بين الفنتازيا والخيال العلمى 0 
- الخيال العلمي . لو ب ووم هموجه ةمه مهنم ةن ء ةلف 
- مراحل تطور أدب الخيال العلمى تنم ءءء ةم ة ءءء ة ءام 
- الخيال والطفل فقوم ف ةم هه ةيةه فون ةن ةو وه ةافوو 
- أثر الخيال العلمي في تنمية شخصية الطفل ل 
- أثر العوامل البيئية والاجتماعية على قدرة الطفل 
الابتكارية 0 


الفصل الخامس : المفاهيم والعوامل المؤثرة على 
برنامج التفكير الابتكاري للطفل 


-- المفاهيم الأساسية للبرامج ل ا ا ا ا ا ا ا ا ا 00 
- مفهوم البرنامج ونفر ةر ةروف ةر ةامر ةر ة ءءء ةف ةءرا ف ء ءا 
- أسس بناء البرامج | 
- خطوات يناع البرامج ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع 0 
- العوامل المؤثرة على تنمية التفكير الابتكاري للطفل 


- المفاهيم الأساسية للتفكير الابتكاري . بترم لومم فا ممه 
- الشخص المبتكر وفرف ةررم ةبر ةر ةورف ةر لتر ل ةرررم رية 
- الابتكار كناتج تقفار ة ةو ةو ول ةزر ة ةف ره ور ةرررم م رت ةر ةر لق 
- الابتكار كعملية 0 
- مراحل العملية الابتكارية 0 
- البيئة الابتكارية 0 
- العناصر الأساسبة للفدرة الابتكارية . 00 
- العوامل المؤثرة في التفكير الابتكاري 0 
- ثئمبة التفكير الابتكاري فلل عه ة ةو ا ا فل لل. |[ ١١١ 5١5858‏ 
- أساليب تنمية القدرة على التفكير الابتكاري ل صا 
| - أسلوب العصف الذهني لبر ةفو ةرو ا لال ا */ ١75 - ١‏ 


ام 272722227202445 ووممواي ااا تاتش 2ت بي ل ل ل م ل ب سر مسي ا تئر لُاٌُالالالالبببب7بيبيبيب5 بادا اب سب سر يبري ااا لس 
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الفصل السادس : دراسة لسيكولوجية نمو الطفل من ( 4 -/ سنوات ) 


- أهمية المرحلة العمربة المشار إليها بالبحث م 
- مراحل نمو الطفل عند جان بياجيه 00 


6٠‏ فترة النشاط الحركي ونع عه ةونم ةرم فر ء ءايه 


ل فترة العمليات المحسوسية 7ح + ع + ح ع ع ع ج جع 5 2 0 
٠9‏ فترة العمليات الصوربية ١5 - ١١‏ سنة ثثثعة 


ىِ النمو العقلى واففع معنف هيل رء نما مم ةم رونو لنفاية قو وهو 
©« التفكير لدى الطفل الع 0 
ه الخبال لدى الطفل ........... وبجرر ور ةرام ةفءة 


التذكر . 00 


6 التفكير والنمو اللغوي . ع ع ع ع ا ا ع ا ا ا ا ا ا ا 0 


6 الإدرالك ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ج ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع اا 


- دراسة لنمو بعض المفاهيم عند الطفل المعنى ا 
- لغة الطفل التشكيلية ونموه العقلي ا 


- الرمزية في رسوم الأطفال ا ا | 
- اللعب في حياة الطفل برهت في ور وه هيو ء و ونيو فد ف ررم رق قء 


سس لبس و ا ل م0 و 1 
دساو سبو ب يوي ا ب + 22 259572521 ١2©]ت2©ته252‏ لسلسلاس262ق ص اا سج سه سا و نوات سس ووو اسار ووو 


١ 7 
|١765  ١ا/؟‎ 
١ ك/‎ 


با /ا ١‏ 
لاا ١‏ -س لمم ١‏ 
١ 1‏ 


١) 


١/85 - 8‏ 
85 ع كلم ١‏ 
1م أ - /الم ١‏ 
لالم ١‏ ح لم ١‏ 
|١575 - 68‏ 
55 5585| 


ا ل اال 
:5 سا5 
م5 - 5١١١‏ 
5١١-551١‏ 
517 
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الفصل السابع : وسائل الاتصال والعلاقة بين فن الطفل والفنون الأخرى 


- أهداف الاتصال بالطفل ملل ءا نان أ "١5-5١65‏ 


- عناصر عملية الاتصال ميريةرة رز ل ةزر ز زرفل م666 ]5110000001 
- شروط نجاح عملية الاتصال ا ان 
- تصنيف لوسائل الاتصال 0 وتنمم لم ءم. 51١400202001]‏ 
- وسائل الاتصال المختلفة التي يتعرض لها الطفل .. 48 555 


- الأثر التربوي للوسائل غير التقليدية ( السمع 
بصرية ) في تقديم المعلومات لمر ءءء 206606660060000 ]1755-7378 
- الصورة بالنسبة للطفل و 55 ه55 
- الأسس السيكولوجية لتصميم الوسيلة لق بيني 

وبين نظريات التعلم وم نوو ةمه وه ةل للف لام 
- العلاقة بين الطفل والفنان ا الل رارف 

- صلة فنون التراث والفن الحديث بفن الطفل ا | 
- المقارنة بين تعبيرات الأطفال وتعبيرات الإنسان ظ 
البدائى ومفممةة ثري ة ةم ممق ةر ةفق ةر ررق زر ةلو ل ل ا .551-55600017 

- رسم الطفل وعلاقته بالفن الحديث لمرو ل ١١8-55452021‏ 


- رسم الطفل وعلاقته بالفن الشعبي لح ا ]55 ع 1:١٠‏ 


ا>:1١0١بالا0اُ9‏ ااا بيبيببييباناب حب م 


الفصل الثامن : فن الرسوم | لمتحركة 


| - اهتمام الفنان التشكيلي بتسجيل الحركة في أعماله 
الفنية 0 
- الفرق بين الرسام والمحرك ال 0 
- دور السيئما بالنسبة للفنان التشكيلى برل ة ءءء مامه 
- الرسوم المتحركة وبداية الفن السينمائي بير ةا ة ةوه 
- تحليل شخصية فنان الرسوم المتحركة 0 
- سمات تفكير فنان الرسوم المتحركة | 
- فئان الرسوم المتحركة والإبداع نمف ةر ةر ةر ةف ةم لزنه 
- فيلم الرسوم المتحركة « لاق قلق ةق لام «عاين ملقو م فيدر و و نقم يميه 
- فيلم الرسوم المتحركة ونظريات التحليل الفني ءءء 
- أسلوب فنان الرسوم المتحركة في التعبير بثثءةءءةمة 
- الإطار العام للمنظومة الإعلامية مفعرءر ةو ةفر ةمق قوة 


- الخيال في فيلم الرسوم المتحركة . ل 
- الكادر 2 ج + + + جح + ح ‏ + ع جح : : » يج ييا 


- العناصر الشخصية لتفضيل الطفل للخلفيات ا 
- العناصر السيكولوجية لتفضيل الطفل للخلفيات 0 
- العناصر الجمالية لتفضيل الطفل للخلفيات ا 


رقم الصفحة 


525 - 55١ 


65 - 1غ" 
2" 
” 
- ١ه١‏ 
عر و0 
56 دا مهن" 
51١ - 06‏ 
551١‏ 
١1 - 515‏ 
7 --ه16؟ 
6 -ق8/ ١”‏ 
48 ا ء./١؟‏ 
١‏ ل 5/5 
6ن 
2 عض 
عمف 
7“ 
اا ؟ - 7/4 ؟ 
)١ن‏ 
د58 -- 5م ؟ 
87 هم" 
6م /ام ؟ 
ام ” 
8" 
1" 


طَّ 


الفصل التاسع : نظم أساليب تحليل استخدام الكمبيوتر في التعليم 


المسموضصوع 
- مفاهيم أساسية عن الكمبيوتر والانترنت | ظ 
- استخدامات الكمبيوثر في التعليم . فرفء ةر ة ةر فر ل ءال ظ 5 560" ظ 
- لغات ونظم وبرامج التعلم بمساعدة الكمبيوتر لللعمة 6 م5١‏ 
- الوسائط المتعددة ( الوسائل المتعددة ) ملل 7941 بوم 
- برامج الكمبيوتر التعليمية المتعددة الوسائل لسسيييةة | | ل يي اين 
- العناصر المكونة للبرامج التعليمية للع ل أ و" لس ار 
- نظم إدارة قواعد البيانات ل ا 
- وظائف قواعد البيانات للفو ة ءا ءا ا أ 51# 
- أنواع فواعد البيانات وبرح ةوفه ووو اول ةررم م ا ا ا ا ا 51 
- قواعد البيانات العلاقية ©10312525 1161814101 ... "١9-46‏ 
أنواع الحقول فل لف ء ةا الا ل 1112020200001 
خصائص الحقول ل 111000 
- الروابط بين الجداول في قواعد البيانات العلاقية ... م ل 
- قاعدة البيانات 2000 5015115171112 ال | لل © فض ْ 


ىيِ 


الفصل العاشر : الخطوات الإجرائية لإعداد برنامج الكمبيوتر وتطبيقه 


- مراحل إنتاج البرامج 0 


- خطوات إعداد برنامج الكمبيوتر المقترح 00 
» مرحلة التحليل 0 
9 مرحلة التصميم . ع ع ع ع ع ع ا ا 0 
- محتوى برنامج الزخارف الشعبية في ملابس 
شخصيات الفيلم الكارتوني بتفةةة ةف ء ةلم ةل ةزر ء زناه 


0 دليل وتعليمات البرنامج فواء فوم وو ةي ةو د ماري موه 

- اطارات شاشات البرنامج 
- تصميمات وحدات الزخا ف والأنماط ا 
> بعض التصميمات المسطحة للملابيس ااا 


1 | هي ** 
02 مرحلة 2 7 + جح > ح ح + > ع ح + + > + + > + خ خ + + + ح ع ع 0 
00 


ء, مم" *# 8# # «#* * *" * * * 895 95 7 #5835 5 * 


م أدوات تقويم البرنامج . 0ج ح » > ج + + + + + 2 » . + ع ج ع : :يي ييا 


١‏ - الإختبار المعرفي فلوو ة ووم ممع ةو ةو ة ةف ةف ةة ةنعل 
١‏ - مقياس الابتكار لزخارف الملابس على 
الشخصيات الكارتونية للع ع ع ع ع يي | 

- مقياس تقدير الأداء المهاري 0 

؛ - قائمة مؤشرات السلوكيات الايجابية نحو التفكير 
الابتكاري رفيو رفو زر رز ةفر زر زر ةر نه ر لمم ةزر ف ةر ةر ةزر فر 


م 


101 2 انين 


سردن 
8 511 
١1/86 - 555‏ 


نسم 


م - 165 
51 
-- 17 
/257 ,عع 
5:١‏ - 5:14 


4 
56 -55؛ 


551 - 511 


211 - 7غ 


62/854 - 2/15 
545 6 


5:51 - 54 


5 


الفصل الحادي عشر : نتائج البحث - تحليلها - تفسيرها 


أولإ" : - تكافؤ مجموعات عبنة البحث أ “25 - 5.ضه 
ثانئبا" : > فروض البحث وائثبات نتائجها ملل لل | اشاءت - :اه 


لمم أ # ١ه‏ - اه 
25 د الااأه 
: ملل ع ل ا م ذل لثاآت ماه 


 *# © 4‏ © 8# #© # © # تت ك4 كك خض 5 4# ك قت قط # 6 تخ ©# 


ه2#5٠-22١5 فرف ووو ةر ةر وو ةا ا ا نلف ر لين ذل‎ ١ 
.1ه‎ 648 
5ه‎ ه١‎ 
5ه‎ 


0+5 نس أوؤدهدت 


- المراجع الأجنبية 00 
- مواقع شبكة المعلومات 0 
- ملخص البحث باللغة العربية قفري ءءء ل ةر ة ةا لمعم 
- مستخلص البحث باللغة العربية ببرمةة ةلق ة ةرمرم ةر لوه 


8 5 8 © 5 سمس هس "8 # .1 6 5 5 5 5« هد فش شن ف ع 8 " 8# 3# #3 لان ف 5 "# #3 «* + 


. مقباس القدرة الفنبة . اع ع ع ع ع ع ع 0 
أ محتوي برئامج البحث 0 


كمه 
عامه ا رمم 


امهم هم 


/بالهعهة - برءعه 


14-5 
1 3 


- مستخلص البحث باللغة الأجنبية قر ةف ءءء ءءء ةلال 
- ملخص البحث باللغة الأجنبية 0 


الم لعا 2222لاشير ا اا ا اج سعسته 
لي جرس ||| ':''#7[#7 122 ء 5د -+تت. بي يسيب وسو سسا و ووب سب ب عبيي هل اساسا بابخ سسب فاشك يلب 2 يب 0 - 
. ل 


فهرس الأشكال 


نك قد قاع نت تن دك تت يت 31 د 


00 فبففم مومه ةتبن رمم ةمتت م ال نولل لول ألا | 
- شكل رقم (8) يوضح التصميم الهرمي لل ال امن ظ 
| - شكل رقم (4) وضح الفرق بين متوسطي درجات | 
والضابطة 0 
| شكل ركم [' )١‏ يوضح الفروق بين متوسطي درجات أ 
( الطلاقفة - المرونة - الأصالة ) في الاختبار القبلي ١)‏ 
للمجموعتين التجريبة والضابطة فتفيرورر يرن زر زر ترز رم يرم رو ور | 00000 ٠: ١‏ © ظ 
- شكل رقم )١١(‏ يوضح الفروق بين متوسةي درجات | ظ 
| والضابطة ا ا ا ع ا ع ع ع ع ع ع ع يي ع يدر أاءه ظ 
ظ 


| - شكل رقم )١١(‏ يوضح الفروق بين متوسطي 50 

قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية في الاختبار القبليى لكل | ؤ 
من المجموعة التجريبية والضابطة ع ا ا ل سير نه 

| - شكل رقم )١١(‏ يوضح الفروق بين متوسطي درجات 

الاختبار المعرفي في التحصصسيل لبعدي للمجموعتين | 

اللجريييا وتاي اع ع ع ا ع ع ع ع ا ا ا ا ا ا ع ا ع ع يي ااا ا ااا ا رى اهم ظ 

93 ظ 


- شكل رقم )١54(‏ يوضح الفرق بين درجات المجموعتين 
التجريبية والضابطة لعناصر الابتكار ( الطلاقة ٠‏ المرونة : 
الأصالة ) في الاختبار البعدي وفبو ف ة مف ةم ةل ةنم ةن ةن 

- شكل رقم )١5(‏ يوضح الفروق بين متوسطي درجات 
مقياس الأداء المهاري في التطبيق البعدي للمجموعتين 
التجريبية والضابطة وعم رف ةو ةزر ف ةقف ة ململ رن ةزر ةل ءةةةرةة 

- شكل رقم )١1(‏ يوضح الفروق بين متوسطي درجات 
قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو ننمية التفكير 
الابتكاري للطلاب في التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية 
والضابطة 0 الا 0 


فهرس الجداول 


لك تا تر ب ا د 2 1 لت قت 


ل 


فهرس الجداول 


الموجودة على الازياء الشعبية للبدويات في جنوب سيناء . 
- جدول رقم )١(‏ يوضح مقارنة بين تعبيرات الأطفال 


وتعبيرات الإنسان البدائي وففوةةةوةة ةف ةق ة ءءء ةر ةزر رز ةلز زر ره 
- جدول رقم (4) يوضح مقارنة بين تعبيرات الأطفال 
وتعببيرات الفنان الحديث بف ةو ةفو ةرو وء ةرق ةز ةر ةا ملل ء زليه 


- جدول رقم (7) يوضح عناصر بناء الكادر . لمعت | 
- جدول رقم (5) يوضح وضع الكادر 0 
- جدول رقم (1) يوضح ضوابط سرعة الحركة 0 
- جدول رقم )٠١(‏ يوضح مدى الترابط بين المكان 
والزمان ووفر قوفو ةقة ةمي ء لير ةرق ة ءءء ةر ةر ترف ترز زر ةر رز ةا ران 
- جدول رقم )١١(‏ يوضح ترتيب أرقام الألوان في 
البرنامج 0 
- جدول رقم )١1(‏ يوضح جدول المواص فات للاختبار 
المعرفي 0 


- جدول رقم )١(‏ يوضح معامل ارتباط الرتب بين مقياس 
- جدول رقم )١4(‏ يوضح معامل ارتباط الرتب بين 
الشخصبيات الكارثونية ع ع ا 0 


لبا ا ا امللالالتا2ي ري ال213لا23 10 ربب 0 0 ل السششسشللسلسلش3هج- 3 0121 202 2121 يبيب رب ررجو721ر72717_ر_ر_7رنرنيهزد١ء‏ ا: :2 مججججججججبا سمب جح م 0 79797٠‏ دسف9آظ©919©90آظآ©آ©6767676 001 2267© اا يب )111000 17977آ7آ7ت؟9بيسسيُ]ٌُس 10000022 ي1#124لتآ7 7 7ب7بظي45ْييبيبي ا ايا -ل-ل0ب0ب0بب000 0 يم 25552200000000 6 لي سه 


؟6 


7/5 - 17 


١١1. 6 


[ ا لس ا 5 
- جدول رقم (5) يوضح الأساليب المختلفة لانفعالات الفنان ا 
- جدول رقم (1) يوضح مكونات فيلم الرسوم المتحركة .. | 


> 
51١ 
"7 
08 
5١م5‎ - ام‎ 


الا 


5 2 ١ 


- جدول رقم )١١(‏ يوضح دلالة الفروق بين متوسطي 
درجات الاختبار المعرفي القبلي لكل من المجموعة 
التجريبية والضابطة للب 0 
- جدول رقم )١1(‏ يوضح دلالة الفروق بين متوسطي 
درجات مفياس الإيتكار لزخارف الملاديس على الشخصبات 
الكارتونية ف ع ع ع ا ا ا ا 0 

ص جدول رقم )١1(‏ لوصم د لإل2 الفكروق بين متوس طي 
درجات مقباس الأداء المهاري الفبلي لكل من المجموعة 
الحجر ببية والضابيطة ع ع ع ا ا ع ا | 
سمه جدول ارقم 4 ا دلالة الفروق سين متوسطي 
القبلي لكل من المجمو عة التجريبية والضابطة , بج ب ع ع ع يرا 
- جدول رقم )١1(‏ يوضح دلالة الفروق بين متوسطي 
درجات الاخثبار المعرفي في التحصبل البعدي للمجمو عتبين 
النجريبية والضابطة ع ع ع ع ع ا ع ا ع ع ع ع ع ع ع ع | 
- جدول رقم (' لالض يل البد دي لمجم 
التجر ببية ا ع ع ع ع ع 2 ع ع ع ع ع ع ع ع ع ا 
- جدول رقم )5١(‏ يوضح دلالة الفروق بين متوسطي 
ادرجاث مفياس الابتكار في تصميم الزخارف الشعبية على 
ملابس الشخصيات الكارتونية في التطبيق البعدي 
للمجموعتين التجر يببة والضابطة ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع | 
- جدول رقم )١5(‏ يوضح دلالة الفروق بين متوسطي 
درجات مقياس تقدير الأداء المهاري في التطبيق البعدي 
للمجمو عتين التجريبية والضابطة ص ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع اا 
مقياس تفدير الأداء المهاري في التطبيق البعدي للمجموعتين 
النجريبية والضابطة 0 


2 


- جدول رقم (4؛ )١‏ يوضح د لاله الفروق بسين متوسطي 
درجات قائمه مؤشرأات السلوكيات الإيجابيه لحو تلمية 


التنفكير الابتكاري للطلاب في التطبيق البعدي للمجموعتين 
التجريبية والضابطة ........ 0 

- جدول رقم )١5(‏ يوضح نسبة الكسب المعدل لدرجات 
قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير 
الابتكاري للطلاب في التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية 


فهرس الصور 


دن تند يك تن تند تند كي تن فرت 


- صورة رقم )١(‏ توضح النتيجة النهائية لدرجاتن طلاب 


في تقييم التصميمات بالأنماط والزخارف | 
- صورة ركم | ؟) توضح نموذج لوحدة زخرفية ( الهدل ) 
ووحذه د بسيطة ( العروسة ) ع ع ع ع ا ع ع ع 0 
- صورة رقم | ؟) توضح نموذج لشاشة إدراجح نمط ثوففعلة 
0 قم (؛) توضح نموذج لإدراج ملابس على 
طفلة ( نماذجح من شخصيات البرنامج ) وممل منمعةة 
صورة رق | 4) توضح التعليمات المدونة لخطوات 
تشغيل البرنامج في شاشة مساعدة ع ع ا ا 00 
- صورة رقم (1) توضح تسجيل اختبار الطالب في شاشة 
بيانات التقييم 00 
- صورة رقم (1') توضح تصنيف واسم ووصف التصميم . 
- صورة رقم )0( لامر أة ١‏ يي ع ع ع ع يي ع ع ع ع اا 
- صورة رقم قم (9) لبنطلون ١‏ لامرأة ١‏ ا ع ع 0 
- صورة رقم )٠١(‏ لتي شيرت ١‏ لامرأة ١‏ 0 
- صورة رقم )١١(‏ لجلباب ١‏ لامرأة ١‏ ا 
- صورة رقم )١١(‏ لامرأة ؟ اي ع ع ع ع ع ع ع ع ع | 
- صورة رقم (15) لتي شيرت 1 لامراة ' 
- صورة رقم )١4(‏ لبنطلون ١‏ لامرأة ؟ 
- صورة رقم )١15(‏ جلباب ١‏ لامرأة ١‏ ع ع ع ع ع ع ع عي ا 
- صورة رقم )١5(‏ لطفل ع ع ع حي ا ا ا ا ا ا ا ا 000000 
- صورة رقم )١0(‏ لصديري ١‏ لطفل جح ج ج + + ع ا 0 000 
- صورة رقم )١1(‏ لجلباب ١‏ لطفل 0 
- صورة رقم )١5(‏ لشورت ١‏ لطفل ع ع ع 0 
- صورة رقم )23١(‏ لطفلة متيف ير ة ةمه ة فال ةر رفز ةر ف ةل العامة 
- صورة رقم )١١(‏ لفستان ١‏ لطفلة ع 00 
- صورة رقم )١١(‏ توضح خلفية رقم ١‏ اع ع ع | 


١ :‏ 
فم ( 
5 
ك' 
م | 9 
ْ خلفية 
(40) توم دلفية 
(41) توضح خلفية 
- صورة رقم (42) توضح خلفية رقم ١١‏ 0 
- صورة رقم (؟4) توضح خلفية رقم ١١‏ ببرمر ءءء ةرررم 
- صورة رقم (44) توضح خلفية رقم ١77‏ بلع ةة ءءء ةو ونه 
- صورة رقم (45) توضح خلفية رقم 4 ؟ ع | 
- صورة رقم (431) توضح خلفية رقم 5؟ | 
- صورة رقم (/4) توضح خلفية رقم 00 ع | 
- صورة رقم (48) توضح خلفية رقم 17؟ | 
صورة رقم (43) توضح خلفية رقم 8" ع | 
صورة رقم (50) توضح خلفية رقم 5 ١‏ حل | 
صورة رقم )5١(‏ توضح خلفية رقم 0 | 
- صورة رقم (؟55) توضح خلفية رقم "١‏ | 


, 1 رقم | اس 
- صوره رقم (5ه) نوصح بدابية البرنامج ومن ء نال ]ا 5/8" 
- صورة رقم (04©) توضح عنوان البرنامج واسم الباحثة .. 516 


- صورة رقم (55) توضح عنوان البحث باللغة العربية 


والأجنبية ح ‏ ا ا ا | 2 
الدنحث برمر وو ةرات ة ةرفاو رركو او ا ا ا ل سملم ي.ء طظل ‏ 5*ة 


- صورة رقم (07) توضح شاشة تسجيل كلمة المرور 
لتشغيل البرنامج لمملا يع 
- صورة رقم (56) توضح الشاشة2 الرئيسية للبرنامج 
والقوائم الرئيسية لها فلالا افا ةف ل يغ 
- صورة رقم (05) توضح تصميم لتي شيرت سيدات ١‏ 
ملون ببعض الوحدات الزخرفية والأنماط أثناء مرحلة 
الإعداد ا ا ا ا ا ا ا ا 2017 
- صورة رقم )٠١0(‏ توضح تصميم لتي شيرت سيدات ١‏ 
ملون بأشكال الأنماط ويحتوي على زخارف في الأكمام 


ومنتصف الأمام اا ا 20000 
بأشكال الأنماط وخقل م ة ةو ةا ةو ةوف ةو ةفر ةة ءار ءءر ةر ء لل أ هع 


- صورة رقم )5١(‏ توضح ذ لصميم لصديري سيدات * / 
- صورة رقم (17) توضح تصميم لتي شيرت رجالي # ” 2 
- صورة رقم (14) توضح تصميم لني شيرت رجالي ' 
ملون ( مزخرف بالأنماط بلوني الأصفر والازرق ) للممم. ]1 ه58 
- صورة رقم (15) توضح مقاسات الرسم لني شيرت 
رجالي ؟ ملون ا ع ع ع ع ع ا ا ا ا ا ا 000 1 
- صورة رقم (11) توضح تصميم لتي شيرت رجالي # 5 
ملون ( مزخرف بالأنماط بلوني الأصفر والأآزرق /ُ 
والأخضر الفاتح ) بومةة ةا ةيه ةف ةر ر ةر ءءء رفز لل رز رف زر ررق | الع 


سنت ب ناتسمد 37 ويا سسا م --- ب ب وو اووس نات تت ا ةي م اي ا ا ا ب ا سي سس تس رتاس 


ا (159) توضح تصميم لشورت طفل ١‏ ملون . 
- صورة رقم )١(‏ توضح تصميم لشورت طفل " ملون . 
١‏ - صورة رقم )١(‏ توضح تصميم لشورت رجالي ” ملون 
| - صورة رقم (77) توضح تصميم لشورت سبدات ١‏ ملون 


- صورة رقم (7) توضح رسم وحدة زخرفية بسيطة 
( العروسة ) المميزة لوحدات الزخارف الشعبية لمحافظة 
جنوب سيناء بتار را ة رري ةرور ةر ة ةف ةر ةر فور رن رار رز ةر رقو انه 
| - صورة رقم (4") توضح رسم وحدة زخرفية ( دائرة 
0 ) وتحتوى علي خارف مختلفة با تكداء 
0 ارة رك (5) توضح رسم ثلاث وحدات زخرفية 
) [ كف القطة - زهرة لوتس متقدمة ١‏ - نجمة 
ا ا | 
- صورة رقم (1) توضح شاشة إدراج نمط | 
- صورة رقم (/ا/ا) توضح شاشة إدراج نمط رقم ؛ اتبمرةة 
- صورة رقم (8) توضح نماذج من الخلفيات لتكوين 
كادرات في زخرفة ملبس على شخصية ا ع ع ع | 
- صورة رقم (9/) توضح أحد الشخصيات الكارتونية في 
البرنامج في مرحلة ( تعديل ملبس على شخصية ) ا 0 
- صورة رقم (60) توضح بيانات التقييم 
- صورة رقم )5١(‏ توضح خطوات إدراجح لملابس عل 
الشخصبية ا ا ا ع ع ع ع ع ع ع ا ناا 
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ظ | ام ظ 

| - صورة رقم (55) توضح شاشة تقييم طالب عن طريق ! 

كود الإشراف ص ع ا يي ا ع ا ا ان ظ 11 

ظ صورة رقم (64) توضح شاشة النتيجة النهائية للمجموع 

| الكلي لدرجات طالب . | اه 

ظ - صورة رقم (85) توضح شاشة النتيجة النهائية للمجموء 

| الكلى لمتوسطات درجات طلاب ا 0 
- صورة رقم [65) توضح بيانات تقييم طالب لتجميع 

أجزاء تصميم على هيئة شبكة منتظمة ا ا 
- صورة رقم (61) توضح اختيار تصميم مقسم بشكل 

| شبكي ( صديري رجالي # ” ملون ) بترنةرررةزرر لل رلور قل.. | آأةٌ 
- صورة رقم (68) توضح جمع أجزاء تصميم بشكل 

شبكي ( صديري رجالي # ؟ ملون ) متيو ةرو ل ةرررم رن نر ثم.. ]أ د 281/4 

ظ - صورة رقم (859) توضح بيانات تقييم طالب لتصميم بعد 

تجميع أجزائه ( صديري رجالي # ” ملون ( برلل مثو رلم. ذل 51١85‏ 

- صورة رقم ١(‏ 1) توضح بيانات تقييم طالب لتجميع 

أجزاء تصميم على هيئة قطع غير منتظمة ع | اده 
- صورة رقم (11) توضح جمع أجزاء تصميم على شكل ١‏ 

فطع ( صديري مزخرف ” ملون لور ةة ةل ةلا ل لل ”ع 

| - صورة رقم (15) توضح رسالة خاطئة في حالة اختيار | 

| قطعة لا تنتمي التصميم ع ع ع ع ع ع ع ع ع جح ع ع ع ع ع ع ع اا ؤ و25 

- صورة رقم (17) توضح بيانات تقييم طالب لتصميم بعد | 

تجميع أجزائه على هيئة قطع غير منتظمة ( صديري ا 

مزخرف " ملون ) الي يي يي اي يي ال لاله 
- صورة رقم [14) توضح بيانات تفييم طالب لاختيار نم | 

جاهز ا ا ل 

- صورة رقم (15) توضح مراحل اختيار ألوان نمط جاهز أ 

| لتصميم حجاب ١‏ جع ع ع ع ع ع 2 ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ا ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ع ا ؤ 1١‏ 
- صورة رقم (15) توضح تلوين ( تصميم حجاب ١‏ ) بعد 

اختيار نمط جاهز ل ارده 


- صورة رقم (17) توضح بيانات تقييم طالب ( تصميم 
حجاب ؟ ) بإدراج نمط جاهز وتلوينه 
- صورة رقم (14) توضح النتيجة النهائية لمتوسط درجات 
الطالب في تقييم التصميمات بالأنماط والزخارف 

صورة ركم (19) توضح بيانات تقييم طالب لتكوين نمط 
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- صورة رقم )٠٠١(‏ توضح مراحل لتكوين نمط في 
تصميم في شاشة المربعات 
)٠١١‏ توضح تكوين نمط وتلوينه في 

تصموم | طبري دلت 0 
- صورة رقم | )٠١(‏ توضح تقييم طالب في تكوين نمط 
تصميم ( صديري سيدات )١‏ 
- صورة رقم | 2 )٠١‏ تظهر عند الضغط على تعليمات ثم 
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7 مشكلة ال لبحث وخطة دراستها 
وتشمل : - 


- مقدمة البحث 

- مشكلة البحث 

- أهداف البحث 

- حدود البحث 

- مصطلحات البحث 
- إجراءات البحث 
- فروض البحث 

- أهمية البحث 


١ 
الفصل الأول‎ 
مشكاأة البحث وخطة دراستها‎ 
520058 


.... يهدف هذا الفصل إلى توضيح مشكلة الدراسة ووضع حدودها ؛ ثم تحديد 
عناصر ها 0 إجراءاتها وإبراز اهميتها واوجه الاستقادة 5-5 دذلأك ؛) كما 


مقدمة البحث 
3 د د جد 3 

يستوحي المصمم عناصر الفن من المؤثرات الموجودة في الطبيعة أو البيكة 
المحبطة به أو من الزخارف القديمة أو الآثار حيث يمكن تطويعها حتى تساير 
العصر الحديث . وكلما درس المصمم التصميمات الزخرفية دراسة علمبة فنية 
كلما استطاع أن ينتج تصميمات مستوحاة من العناصر السابقة » وباستخدام بعض 
اللمسات الفنية يحصل على النتصميم الزخرفي المناسب ... ( ثريا نصر ١‏ 
5٠٠5‏ :"33 ). 


ويعتبر التراث الفنى المتمثل فى الزخارف الشعبية من المصادر الإبداعية 
الذي يحمل سمات وقيم فنية زخرفية ولونية مميزة » تحمل تكرار"" إيقاعيا' 
للوحدات الزخرفية » وطرقا" مختلفة لإظهار تلك الوحدات والرموز التي تنبع من 
بعض المعتقدات الموروثة ٠‏ ومصادر الفن الشعبي ذات الطابع الزخرفي متعددة 
5 وتفوم على أسس وأساليب وصياغات مختلفة » سواء تظهر تلك الزخرفة 
باستخدام التطريز أو الإضافة بالأقمشة أو الخرز أو النسج أو توليف أكثر من 
خامة في عمل فني واحد ؛ وبذلك تحقق التآلف والانسجام ؛ بين المشغو لات الفنبة 
وأساليب الزخرفة المتبعة في تجميلها ...( سعدية الحداد » ١98/8‏ : 8" ) . 


ويشهد هذا القرن تطورا" هائلا" في مجال تكنولوجيا الحاسب الالي » وقد 

مكن المتخصصين في المجالات الصناعية المختلفة » وكذلك المؤسسات العلمية 
2 استخدام هذه التقنية المخطورة لإدراء الاتجاهات العلمبة والفنية ٠‏ لمأ لهأ من 
فاعليات فائقة الدقة في اختزال الوقثُ . 


ولقد أدى ذلك إلى استخدام البرامج الجاهزة في الأغراض المختلفة منل 
تخزين البيانات والاتصال بشبكة المعلومات ؛ والطباعة » وأعمال الدعاية 
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والإعلان ٠»‏ وكذلك في مجالات التصميم المتعددة كالأزياء والديكور والعمارة 
وأعمال الجرافيك » والبرامج الجاهزة تختلف طبيعتها باختلاف الأنشطة السابقة 
فلكل نشاط أسلوب خاص لتطبيقه في العمل و لذلك يجاهد المبرمجون في 
التعرف على جوانب الاتجاهات العلمية والفنية المختلفة 2 والاستعانة 
بالمتخصصين في المجالات الفذية لإحداث الربط بينها كي يستطيعوا تصميم 
البرامج الجاهزة المناسبة لكل نشاط ..( أحمد خليل » 1١95/7‏ :7 ) . 


٠‏ وثتيجة للتقدم التكنولوجي السريع بدأت الدول النامية في نقل التكنولوجيا 

يثة لمواكبة هذا التقدم » وتحقيق خطوات التنمية فيها » إلا أن استثمار 
لك لوجيا لا يأ باسشير اد ومسل التصنيع والإنتاح فقط » وإنما بالتركيز على 
إعداد وتئمية الموارد البشرية التي تستطيع استيعاب واستثمار هذه التكنولوجيا فى 
خدمك المجتمع . 


وقد انتشر استخدام الكمبيوتر في مصر في جميع المؤسسات الحكومية 
خاصة بعد ثورة الاتصالات التي جعلت من العالم كله قرية صغيرة » فصار 
مستخدما" في التطبيقات العملية سواء في المجالات العلمية أو في مجال الفنون » 
وعن طريق ذلك يتم تنشيط الفكر الإبداعي باستخدام تكنولوجيا العصر 2 
وباستخدام عناصر تشكيلية عديدة باستخدام أسلوب جديد فى فن الجرافيك ويؤدي 
ذلك إلى ظهور أبعاد جديدة في مجال التصميم الجرافيكي . 


ولما كانت ا المعطاة لجهاز الكمبيوثر تساعد على إحداث مخرجات 
متنوعة ومتغبيرة للعمل الفني ٠»‏ لذا يجب على الفنان معرفة جميع البيانات 
اضرورية عن مفردات برامح الكمبيوتر , وإمكانياتها وإعدادها وترتيبها بصورة 
لخدم العمل الفني في المقام الأول ٠»‏ والكمبيوتر أداة تنفيذ فني تساعد على إبراز 
تصورات الفنان وتخيلاته بيجوانب وحلول تشكيلية جديدة » ويتم هذا من خلال 
برامج الكمبيوتر بأساليبها وتقنياتها المتعددة التي تعطي مصمم الجر افيك الفقرصة 
للوصول بالعمل الفني إلى الشكل الأمثل . 


ولقد تهيات الفرصة للفنان التشكيلي بصفة عامة وفنان الجرافيك بصفة 
خاصة عن طريق استخدام وسائل تكنولوجيا العصر الحديث لممارسة الإبداع 
لي والإبداع الفنى مأ هو الا انفعال حسي مفرداته الشكل أو اللفظط أو الحركة 
و اللون أو الكتلة أو النغمة أو الكلمة » ولكل واحد من هذه المفردات ابداعاته 
المتنوعة سواء كانت رسما" أو نحتا" أو تصميما" مستعيناا بلغة خاصة به تمبزه 
عن غيره ... ( منى صلاح مخلوف »2 0١:1١9535‏ ؟). 


و 


ومن خلال استخدام الكمبيوتر في مجال التعليم ظهرت أساليب تعليمية حدبثة 
مثل أساليب التعليم المبرمج ( 18:010636105 060تصورعه:2 ) والتعلم عن 
بعد ( 8 10151212106 ) » والتعلم الذاتي أدى ذلك إلى تطوير في إعداد 
المواد التعليمية وبناء المناهج واختيار طرق تدريس جديدة واستخدام أدوات 
تكنولوجية في التعليم ... ( حسين كامل بهاء الدين » ١597‏ : 57 ). 


وحيثت إن مراحل النمو العقلي للإنسان تبدأ منذ تكوينه وتتطور تحت 
تأثير عوامل بعضها ذاتي أو وراثي » والبعض الآخر يأتي من خارجه أي بتأثير 
لبيئة المحيطة به وإذا كان طفل اليوم من خلال تعامله المبكر مع وسائل 
الاتصال المتطورة الأخرى قد وصل إلى حالة من التعود على أساليب جديدة 
للاستيعاب تتسم بالتأثير الناتج عن الإيقاع شديد التردد » لذا فان هذا الطفل يحتاج 
الى جهود علمية مخلصة تهدف إلى محاولة تحقيق حالة من التوازن بين قدرات 
الطفل الطبيعية وبين أسالبب نقديم المعلومات إليه » وهنا يلعب التصميم دور" 
هاما" لتحقيق هذا التوازن بين جهود متضافرة من شتى الجهات المعنبة وتعاونها 
مع المصمم من جهة » وبين قدرات الطفل ومتطلباته للنمو السليم من جهة أخرى 
» ولن يتم ذلك إلا مع التعامل مع الطفل على أنه كل لا يتجزأ وأن المؤثرات 
البيئية التي يتعامل معها تؤثر في شخصيته المستقبلية » وللطفل بهذه المرحلة 
كيان مستقل ٠»‏ ولغة تشكيلية خاصة يفهمها ويعبر بها بالإضافة إلى الأسلوب 
الخاص الجذاب الذي يثيره وسط المؤثرات الاتصالية الحديثة » و لا تنكر 
الأبحاث أهمية هذه اللغة في الاتصال بالطفل والتخاطب معه لذا فإن المصمم هنا 
يجب عليه أن يضع في الاعتبار كل ما سبق عند تطرقه لهذا الموضوع مستعينا' 
بالوسائل التكنولوجية الحديثة ... ( نجوان بدران » 1999: .)١‏ 


وتلعب الرسوم المتحركة دورا" هاما" في حياة الإنسان لما لها من 
استخدامات واسعة وأساليب متعددة » فهى إذ تخدم الرسائل التجارية بصورة 
جيدة عند الترويج لسلعة أو خدمة معبنة أو حثى لنشر فكرة أو مفهوم ما » فإنها 
كثيرا" ما تستخدم في إظهار الأشياء التي لا تستطيع وسائل الاتصال الجماهيري 
الأخرى أن تظهرها ٠‏ وكذلك تتميز الرسوم المتحركة كبقية ألوان الفنون بحرية 
التعبير » لذلك تستخدم أحبانا" في التعبير عن موضوعات غاية في الحساسية مثل 
الأفلام التي تشجب الحرب وتظهر سلبياتها في النواحي الاجتماعية والسياسية 
والاقتصادية والصحية » وتستطيع الرسوم المتحركة بما لها من عنصر الإبهار 
أن تنشر ثقافة أمة فتصبح بذلك أداة من أدوات العولمة . 


ولقد بدأ ظهور فن الرسوم المتحركة في بداية القرن التاسع عشر واستمرت 
وازدهرت حتى بداية هذا القرن:؛ ويمكن وصفها بأنها مجال إبداعي مما جعلها 
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تتمتع بالحرية والانطلاق نحو التجريب بكافة التقنيات و الو سائل الحديثة 
والتفليدية » حيث أنتج الفنائوم أ أفلاما" تجريبية بالرسوم المتحركة » شهدت لها 
المهرجانات العالمية بالتميز والإبداع . 


كما ساهمت الرسوم المتحركة بأفلام تعليمية جادة تتضمن موضوعات 
علمية غاية في التعقيد بأسلوب بسيط فاكتسبت المادة التعليمية بعضا" من سماتها 
الجذاية » فأصبحت مرغوبا" فيها من التلاميذ في المدارس والطلاب في 
الجامعات ... ( تغريد عبد المجيد . أ 7١ : ٠١٠‏ ). 


وقد أدى التغير الثقافي إلى ظهور العديد من المشكلات والقضايا المصاحبة 
لها » ولتحقيق التقدم والبحث عن الحلول لهذه المشكلات لا بد من الاهتمام بالعقل 
البشري وتنمية التفكير ... ( روجر مائيفيل . ه55 : ١٠7‏ ). 


ولذللك أصبح التخصص الواحد ينقسم الى تخصصات وشعب وفروع 
يصعب على البشر أن يلم بكل دقائقها وتفصبلاتها ٠»‏ لذلك فإن إعداد الأبناء 
لمواجهة المستقيل المتغير الغامض يكون بتزويدهم بأكبر قدر من المعلومات 
والمعارف وبتبسيط أسلوب حياتهم حتى يساعدهم على مواجهة تحديات المستقدل 
الغامض . ٠.‏ ( راشد بن الكتير ' ؛ محمد بن عبد الله النذير » ١ : ٠٠٠٠١‏ ). 


والمبتكرون هم التروة الحقيقية للأمة حيث تعقد عليهم الامال في حل 
المشكلات وارتياد المستقبل وتطوير سبل الحياة » ومن ثم تعتني الدول المتقدمة 
بالابتكار وتجعله اهتمامها الأول » فيتم عمل الأبحاث والبرامج التي تحث الطفل 
0010 


إجراء التجربة بنجاح يلم تعميم تعميم التجربة , )» فمثلاة" اليابان لدبها ثلاث مدن 
السويد العديد من البرامج التي تساعد عا تتمية لتفكير لدى للأطفال حيث تقدم 


تلك البرامج للمسئولين عن التعليم لتحديد الإجراءات المتبعة لثنمية التفكير 
الابتكاري لدى الأطفال ...(زينب محمود شقير » دا .ات : 58 ). 


وإذا كانت الدول المتقدمة تولى التفكير الابتكاري هذا الاهتمام الكبير » فإنه 
من الأولى أن تسعى الدول النامية للاهتمام بالأبناء وتنمية قدراتهم الابتكارية 
والخروج من التقليد والتبعية للدول المتقدمة ... ( أحمد حسن . 951١1:١؟).‏ 


لذلك أصبح من أهداف الدول النامية ثنمية التفكير الابتكاري للأفراد حتى 
يصبحوا قادرين على مواكبة التقدم المعرفي الهائل في المجالات المخثلفة . 


2 


وتقديه الحلول الجديدة التي نامكم مشخلات هذه الدولة 0 أحمد فتحي سير وول ء 
.)١ 5 : 648‏ 


وبالتالي يكون البحث والابتكار في الواقع أفضل لمستقبل أعظم ومحاولة 
للتنبؤ بما ينتظر المرء من أحداث وما يتعلق بالغد من آمال وتوقعات وتمنيات 
سيد صبحي ١١١ : 1١551 2١‏ ) 


.... ولذلك ستتناول الدراسة الحالية محاولة الربط بين الأصالة المتمثلة فى 
الزخارف الشعبية بالإضافة إلى محاولة تأكيد أهمية التراث القومي في حل 
مشكلات التنمية والتدربيب بالنسبة لطفل المرحلة الابتدائية وتعزيز 
استخلاص الوحدات الزخرفية الشعبية وإعادة صباغتها لنتواءم ومتطلبات العمصر 
غ؛ حبث إنهاأ مدل مصدرا" لإثتراء مجال مامبس شخصيات الفيلم الكارتوني 
وتوظيفها على بعض عينات تصلح لفيلم كارتون » حيث إن معظم أفلام الكارتون 
تعتمد على اللون والمؤثرات الصوتية والحركة إلى جائب عنصر الخيال فيها : 
وتستخدم الزخرفة بشكل مبسط واعتمادها على عنصر الجذب من خلال القصة 
( السيناريو ) » ثم عرض بعض هذه التصميمات الزخرفية من قبل الدارسة على 
الطفل بعد مشاهدته للصور ( الكادر ) في الفيلم الرئيسي وعمل مقارنة بينهما من 
خلال رسومات خاصة بالطفل وتحليلها عن طريق البرنامج المقترح وبيان أثره 
على ننمية التفكير الابتكاري لديهم وقياس أثره . 


ننية ادزية ادنءا أنيبا نيبا ددا دين اندي ين لدي لني ان 


مشكلة البحث 
اي يا ل لي ب 0 ل 

يتعرض اليوم مجال الطفل الإدراكي لوسائل الاتصال المتطورة سريعة 
الإيقاع وتمئد على مدار الحياة اليومية للفرد » وتستخدم على أسس علمية تهدف 
إلى تنمية الفرد والمجتمع » ولذلك فتنمية التفكير للطفل من الأمور الهامة التي 
يجب دراسثها في برامج تعليمية مقترحة ومتنوعة لموضوعات متصلة بمشاهدته 
لها 2 وجذب أنناه لها وذلك عن طريق متابعته لأفلام الرسوم المتحركة 
الكارتون ( بموضوعاتها المختلفة ؛ وهذا دعا الباحثة لتوظيف وحدات 
الكمبيوتر لكي يساعد على تنمية التفكير الابتكاري للطفل من سن 4 -/ سنوات 
.... وتتحدد مشكلة الدراسة في التساؤلات الآنية : - 


. 


١‏ - كيف يمكن استخدام برامج الرسم المساعدة في إعداد مدخلات التصميم من 
وحدات الزخارف الشعبية ؟ 

١‏ - ما مدى إمكانية تطويع العناصر الزخرفية الشعبية في عمل تصميمات 
مبتكرة باستخدام الحاسب الآلي في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني ؟ 

* - ما أوجه القصور فى مجال الصياغات الجرافيكية المستخدمة على الكمبيوتر 
كمنتج تعليمي تعمل على أساس علمي مناسب لمدركات الطفل العقلية ؟ 

؛ - ما المعايير أو الأسس التصميمية والتربوية والفنية والعلمية التي يقوم عليها 
إعداد البرنامج للطفل ؟ 

ه - كيف يمكن إنشاء برنامج تحليلي مقترح على الحاسب الآلي من خلال 
استخدام إحدى لغات البرمجة ؟ 

١‏ - ما العناصر المكونة للبرنامج المقترح لتنمية التفكير الابتكاري لدى طفل 
المرحلة الابتدائية ؟ 

لا - ما لنشطة «اتدريبية ١لثي‏ يتضمنها البرنامج المقترح لدى طفل المرحلة 
الابتدائية ؟ 

/ - كيف يمكن للبرنامج المقترح أن ينمي التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة 


الابتدائية ؟ 


اذ ا زد عاد 3 +2 +2 +2 +3 76 26 

أهداف البحث 
نلا خرن قن تي تن تيا ني كني 

تهدف الدراسة الحالية إلى ؛: - 
١‏ - التعرف على أنواع الزخارف الشعبية وتحليلها حيث يعتبر ذلك أحد 
الجوانب الهامة فى الحفاظا على هذا التراث من الاإندثار فى ظل المتطلبات 
الحضاربة المعاصرة. 1 
؟ - استخراج المشغولات والاشكال الفنية الموجودة في الفنون التشكيلية بصفة 
عامة والملابس بصفة خاصة . 
" - دراسة وسائل الاتصال المحيطة بالطفل لتنمية فكره وخياله في هذه 
المرحلة. 
توفره الأشكال الجرافيكية من معلومات . 
ه - دراسة شاملة وتحليلية لأسس تصميم بعض ملابس الشخصيات في الفيلم 
1 - إعداد برنامج تحليلي مقترح على الحاسب الالى واستخدامه كأحد البرامج 
الجاهزة في مجال تصميم الزخارف الشعبية » وتصميم الملابس بوجه عام » ثم 


/ 


تطبيق ذلك على تصميمات مقترحة لبعض ملابس شخصيات تصاح للفيلم 
الكارتونى . 

لا -- تنمية التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائثية عن طريق البرنامج 
المقترح . 

- التعرف على مدى تأثير البرنامج المقترح في تنمية التفكير الإبتكاري لطفل 
المرحلة الابتدائية . 


ع عد عد #6 عد عد عند د د عي 
حدود البحث 
نتيا كنبا كنا تنا نيا تنا تن 
يفكتصر هذا البحث على : - 
١‏ - انواع الزخارف الشعبية الموجودة بمحافظه جنوب سيناء ودراسة مدخلات 
هذه الزخارف من ( سمكة - هلال - حجاب .... وغيرها ) . 


5 - برمجة مجموعة الزخارف الشعبية وتوظيفها في تصميمات لبعض أنواع 
المادبس . 
*" - إنشاء مجموعة من الأتماط واستخدامها في تلوين تصميمات برنامج 
؛ - مجموعة من شخصيات الرسوم المتحركة من تصميم الباحثة . 
ه - بعض تصميمات مبتكرة لملابس تلك الشخصيات تصلح لفيلم كارثوني . 
5 - البرنامج المقترح لتنمية القدرات الفكرية للطفل وعناصره وهي الطلافة 
والمرونة والأصالة . 

3 2 د جد + د عاد جد عد 24 جلو 
مصطلحات البحث 
م تي كي 0ك كي تي كي تيد كن كزين كن 


) الزخرفة (1296مع126‎ - ١ 


وسيسب مووود ااتششهك .اسه امم ريق إسوةا اط اسه يوسي اريت 3طة ادو اونا مامساسة ‏ امرسووهاد اسه كر 
122222222222222 0 7ب 7 2 ا 222 2222222 222222200001 2 9222 


هي فن تزيين الأشياء بالنقش - أو التطريز أو التطعيم وغير ذلك ( إبراهيم 
أنيس » )1١7810:1١9/86‏ 


والمقصود بالزخرفة هو كل ما يضاف إلى القطعة الملبسية سواء أثناء صنعها أو 
بعد الانتهاء من حياكتها ومن الشرائط والمخرمات والتطريز اليدوي والالي 
بفنونه المتعددة أو الأقمشة المضافة بأنواعها كفن التريكو والكروشية والطبع 
الملون والأبليكاسيؤن ... (ثوال أبو السعد . 4٠١1: 1١9/81١‏ ). 


/ 


؟ - الزخارف الشعبية ( 022212611214105 - 10116 ) 


ا ا مي ا 22 اس 22 211 ١‏ ا ل ا لل بر ا ات ا ال ا لال ا ا 0 ا ا ااا ال ]| 7(لالر ااا ا 0 ل ا ا اا لمي 9_0 _اللسض هه ا للسينس سين سسا سنام اسيلا ليسم لجسي سسشينة سيدا لمكي سسا 
سات يجزاي ابسو يزيت ل ساسم ا او ا اكيس اس اس اتوي موحت مإونضتة ا ا سا اس استنتسسست الايد | تا ا اا ااا الى بي ال اليب يت ا الل تت ع للستي لصم 


واشي الإضافة التى تعطي الملبس الشعبي الشكل الخاص به وتميزه عن 
غيره من الملابس الشعبية الأخرى 


زخرفية 110101 - [212ع تسمم ع0 

هي الأساس المكون للتصميم الزخرفي وتستخدمها الفئات الشعبية في 
الأصل لتحمل رموز"" أو لتكون إحرازا" تخيف بها الارواح المعادية المعتقد 
وجودها في كل مكان والتىي تشغل كل جوانب الحياة المادية والعاطفية أو الفكرية 
للانسان البدائى 

1 بلاحظا 8 البيئة كانت مصدر"" إلهام الفنان الشعبي فاستمد منها الأشكال 
الهندسية البسيطة علاوة على ما فرضته المهنة أو أساليب الحرفة وما استقاه من 
الطبيعة وتميز الوحدات الزخرفية بواسطة الشكل 55226 2ه 60تدهم » اللون 
0010 ) ,؛ الإيقاء طنط ]1 ؛ الدي به الوحدة في حالة تكرارها بنظام معين 
والوحدات الزخرفية متنوعة ما بين هندسية وعضوية ( نباتية - حيوانية - أدمية 
(٠... )‏ حسن حمامي »: ؟5/اة ١‏ : /1م ). 


ب - شعبى 10112 
يعرف بأنه الإبداع المستمر في الحياة البومية الجارية و يعرف أيضا" بأنه 


المأثورات الشعبية ... ( صفوت كمال » 19/5 5١:‏ ). 


جح - القن اله )عدة 011 ]1 

وهو الفن التقليدي للعامة » بعضه فنون حرفية نفعية والبعض الأخر مجرد 
تعبير فني عن جمهور من الناس وأحاسيسهم ...( محمد شفيق غربال » ١5525‏ 
)١"15 :‏ 


- الملابس 0/62 ( 


سس امسا الم ل اليل اليس ار ا ا ا السسصص صصص 22 111120222112221 00 
سس ووو مساك .ل ااي سوكلا تسيا وي ممم رسسساككة. .اوبره .الت سوبكم امه ومسا امسسويييير 


الملابس جمع ملبس وهي كل مايرتديه الفرد من ملابس سواء كانت 
خارجية أم داخلية ( فساتين - قمصان - بنطلونات - بلوزات - بيجامات - 
ملابس داخلية ١)‏ ...(فوزية حسين مصطفى . ١958/‏ :578 ). 


؛ - الشخصية ( اذلهدووترء7 ) 


ل الس امسسسسسا امسسس . يوي المسسووي اميا السو ويا الا اميا صصص الس ا ا ا لل ا ا اا ل ااا ا 00071010101010 
ل الي امي ا اير ا سي ا | ا ا 2 76 ا ب اب ار 59101 55 :21ت الل لم ا 


- هي التنظيم المتكامل للنواحي الجسمية والعقلية والانفعالية والاجتماعية وكل ما 

يستجيب به الفرد في اتصاله بالناس وفي مواجهته للمواقف التي يعيش أحداثها 
( فؤاد البهي السيد » "81٠ : ١51/5‏ ). 

- ويعرفها البورت 61011 بأنها التنظيم الدينامي داخل الفرد لثلزك النظم 

السيكوفيزيقية التى تحدد أسلوبه الفريد : في التوافق مع البيئة . 

- والجانب الذاتي من الشخصية هو شعور فطري يتدرج من شعور الفنان بذاته 


الاجتماعية حتى الشعور بالذات النفسية ( التعبير عن الأنا ) ... ( محمد محمول 
/ام ؟ ١ 3”36 ٠: ١‏ ). 


ه - الفيلم الكارتوني ( 111122 0324001) أو الرسوم المتحركة 411111126102 
1م02 ) 


سمس .اسم .سمت الم .اسم شكلم .اباو اتاج اوور او اسه اسمس اسسعميق ووستسه لسك كه امسوو ‏ اسسدات ‏ تسسف ةلالض اله ابم #سة اماد أسمككه. ‏ اسوستكة ‏ اسسل ‏ سسمه مااشاممن. سساو ممم وسو مو وو سم انهه يوسم ات المي وسسمون ‏ ممت اموي هكم 


| - الفيلم 

١‏ - هو ما يقدم تطويرا" في مجال إيجاد تقنية جديدة مثل الرسم المباشر على 
الفيلم الحساس الخام وذلك على مقاساته المختلفة 6 مم ». 1١‏ مح ؟؛ 6 مم . 

؟ - هو ما يقدم تطويرا" جديدا" في الادوات المستخدمة مثل استخدام المؤثرات 
الإلكترونية الخاصة . 

؟ - هو اما يقدم تصورا" متقدما' في طريقة العرض مثل أفلام الفيديو ؛ الشاشة 
متعددة الأبعاد أو التحريك عن طريق الحاسب اللي ؛ ( ونلاحظ أ الحاسب 
الآلى في الرسوم المتحركة 11134052:كا 11161م0012 نظام متطور في صناعة 
الرسوم المتحركة باستخدام الحاسب الآلي بدلا" من الطريقة التقليدية وذلك تتولد 
صورة بالفيديو تعتمد بصفة أساسية على ما يختزنه من معلومات مسبقة 
ومبرمجة ) ... ( جون هالوس ودله]1 » 1515 : ١؟‏ ) . 


.... ومما سبق ذكره نستنتج أن الفيلم هو ما يقدم تطويرا" في أسلوب جديد ... 
ومن الأمثلة لذلك الوكالة الأمريكية للأفلام ( 4 .2 . [1آ ) وهي منشقة من 
مؤسسة ' ديزني العالمية لفن السينما والرسوم المتحركة التجريبية " . 


ب - قيم | المتحركة 4111111211011 


- هو فن سينمائي يتم من خلال ابتكار مشاهد حبة من خلال مشاهد غير حية 
عن طريق عملية التحريك باستخدام تقنيات طباعة الأفلام للكادرات 
المنذةزدة 


١ 


11 5 11 ويلاحظ 9 هذه الكلمة مشتقة من الكلمة اللاتبنية 111 
والتي تعنى الحياة ... ( أحمد فؤاد هانو ,» ١991‏ : هه ). 


- ويمكن تعريف فيلم الرسوم المتحركة بأنه خلاصة إنتاج المدارس الفنية 
المختلفة لإعداد صيغة بصرية ... ( شاكر عبد الحميد : ١2١: 5.٠.١‏ ). 


- استخدام سلسلة متتابعة من الصور التشكيلية في مساحة محددة ( الكادر ) 
ترسم فيها الشخصيات في نمط تعبيري خاص يعبر عن وقائع إنسانية تعرض 
تطور حركة الصور في توالي زماني ومكاني .... ( محمد عبد الفتاح » ؟ 5 | 


.)1١١ : 


؟ - البرنامج ( دهاع 20 ) 


سس .ساسم .الو .انام مونم هون إلسسطاو. وى سيوم وين لروووسه ساسا سوق السساناان مويق سكم ساسا 31ماتكيمير 


هو مجموعة من الأنشطة والفعاليات أو الإجراءات المترابطة التي يتم 


وتقنيات مناسبة ... ( علي السلمي 2 1991: 89 ). 


وبالنسبة للبرامج المتعلقة بالحاسب الآليى تسمى 50117866 وهي تعتبر 
مجموعة من التعليمات تكتب بلغة معينة وتخزن في ذاكرة الكمبيوتر لحين 
استخدامها » حيث يتم من خلالها تحويل هذه المعلومات المخزنة إلى لغة الآلة 
6 243012 وذلك لتأدية مهمة ما يطلبه المستخدم للبرنامج ... ( 
أشرف زين الدين » 19995 :؟١١).‏ 


/! - البرنامج التحليلي ( متعتدعه<:2 0215:5315 م) 


رسع يسيس سسسيييا رسيا اي سسا سسا سما يسصيسا لتتيسة مستبي يا اللا ا يي صصص ا ل ل ااا تت 7 تا ال ااا ا ل ا كلتك الكاكككم 
يي ل ل لل ل اا لل ا ا ل ا ا ا اا ل او ئس ا ا و اوها وسح 1 3اطووينة بوتا او وسو سس وس إنتستسطة ومسصسسة ومسي وسضمية وبي ببسيس وسريويم 


هو برنامج يبنى كقاعدة بيانات على الحاسب الآلى تسمح بتخزين البيانات 
ومعالجتها ثم استرجاعها حيث يسمح للمستخدم بتسجيل جميع البيانات الخاصة 
بالنظام اليدوي للمؤسسة سواء كانت تعليمية أم صناعية وكذلك قدرته على 
استرجاعها مرة أخرى ... ( أحمد خليل » .)١١ :1١997‏ 


١١ 
) الحاسب الآلي ( 1013م 3م00)‎ - / 


سن بيسن لات اسه كم م 1ت اسه ممم سوق ووإساسيمة اسه 5ت اسيك سسسة. سالك إأوروج با سس .وسكي مات سوه سام 
لا ار ب ا ش20 || ال ا تت ا ا لم لس اسيم اليا | اللا ا الم ابي ا اسيم اد اد سي سيدا ضما 


الحاسب هو آلة إليكترونية وليس عقلا" إلكتروني' حيث أن من سمات العقل 
القدرة على التفكير والتخيل والابتكار وهذه الملكات لا يمكن للحاسب القيام بها 

محمد السعيد خشبة 2 1١١ :1١948/‏ ). 
والحاسب هو أآلة وظيفتها قبول المعطيات ومعالجتها لتحويلها إلى معلومات 
والمعطيات هي حقائق أو ملاحظات بينما المعلومات هي المعاني التي ننسبها 
إليها » فيقوم الحاسب بتنفيذ العمليات الحسابية والمنطقية بدقة كبيرة وبسرعة 
فائقة » كذلاتك ذات كفاءة في عمليات التخزين وأستر جاح البيانات 6ه حسسام 
الدين حسني هيكل 5٠٠٠‏ :565 ). 


وبناء على ما سبق فإن الحاسب أله مكونة من كيان مادي ( ع2ة1؟1 11220 ) 
مخزن بها برمجيات ( 1173 505 ) لتعطيه مرونة في التعامل مع المهمات 
التي تصاغ على شكل برامج من خلال أجهزة تشغيل لمعالجة البيانات بسرعة 
فائقة وكفاءة موثوق بنتائجها ... ( إبراهيم بدير عبد الغني » ١9/1‏ : 4" ). 


9 - التئمية ( +2ع2دم10ء9ع12 ) 


لس الما الف 0600 106060 01 0 10106060606060 10100006060 ا ا اا 000600606060 0003030010101 0لا |/اا ‏ ا لالللسسا لط ئميية لستهكن صسضب سبكم سسسب هما 
مضا مسد ا ممت و اشير 2 2222221 2222211 12111 ئ؟©ش2 1 يي ا ل الم أ سي عسي سم 


- هي عبارة عن تغبير بعض الظروف القائمة بما في ذلك ظروف فرد معين أو 
موقف مادي معين حتى إذا تتطلب هذا التغببر بعض التعديلات الشاملة » وتكون 
تلك التعديلات إما على فترات متقاربة أو متباعدة ... ( حاتم أحمد محمود 
الرفاعي » ١995‏ : ). 

- هي عملية نقل الخبرات المتاحة إلى الأفراد لتنمية مستوى معيشتهم ... | 
حامد عمار » :١99/8‏ "4 ). 


وتعرف التثنمية في هذه الدراسة بأنها عملية تعرض الأطفال لمجموعة من 
المهارات المكتسبة نتيجة لرؤيتهم لمجموعة من النماذج لملابس تصلح 
لشخصيات كارتونية ؛ وتلك الشخصيات والملابس من تصميم الباحثة » حيث 
يقوم الطفل في مراحل تقييم البرنامج باختيار وحدات زخرفية شعبية التي تعمل 
بدورها على تنمية التفكير الابتكاري لديهم ٠‏ كما يقوم باختيار الألوان لها . 
وسوفا يدم سرد تفصيلي لتلك الخطوات في الفصل الخاص ببناء برنامج 
الكميبوتر وتحليله وقياس أثره على الطفل . 


١ ؟‎ 


) التفكير الابتكاري ( 8لكلصتط'1' عتالاوعء)‎ - ٠ 


ااي او ون او لهم وههه ‏ اسسووويي ‏ سسسيسس رومس سه مسو واه اميه ل سق لامتسككة ‏ اللسساساطك الا 1 اللا ا ااا ااا ا ا الا ل لاا لشنضنا سسنسيا يسم يس وها بستكم مهما لوه مكنا 
آذ ا 2 2 201 ا ا 2 اس _مسعسسضصا لشضضصا عسمصضا اعسب لبف لسنتبفبف اضيا للحا لنضييييا استشتنس تاها سسا اشم ببسي ا 00ر22 022 ا 02 اليا لط مضا ايسا افيد تسيا سصصصيد ممم 


بمراحل متتابعة » بهدف إنتاج أفكار جديدة » لم تكن موجودة من قبل ... ( أحمد 
حسين اللقاني و علي أحمد الجمل » .)١9/8:1١95392‏ 

- هو قدرة الفرد على إنتاج يتميز بأكبر قدر من الطلاقة الفكرية والمرونة 
التلقائية والأصالة والتداعيات البعيدة كاستجابة لمشكلة أو موقف ما . 

- هو عملية يصبح فيها الفرد حساسا" للمشكلات وأوجه النقص وفجوات 
المعرفة وعدم الانسجام وغير ذلك فيحدد فيها الصعوبة » ويبحث عن الحلول 
ويصيغ فروضا" عن النقائض ويختبر هذه الفروض ويعيد اختبارها » ويعدلها . 
ثم يعيد اختبارها مرة أخرى » ثم يقدم نتائجه في أخر الأمر ... ( فؤاد أبو حطب 
و عبد (لله سليماك , .)١٠١١١ 20١97‏ 


.... وتعرف الباحثة التفكير الابتكاري بأنه قدرة المعلم على ثنمية 
مهارات وقدرات الطفل العقلية بالنسبة لمراحل الطفولة وخاصة المرحلة من سن 
؛ - / سنوات واكسابه قدرات تعليمية جديدة تتميز بالطلاقة والمرونة والأصالة 
وهي عناصر الابتكار الرئيسية التي تساعد على تكوين منظومة فكرية يعتمد 
عليها الفرد بعد ذلك في مراحل عمره المختلفة ٠‏ ويستطيع من خلالها اتخاذ 
القرارات . 


نزيا نزي نيا أنزية قزية قزية تزنا قربا أتزية لزيا قزيا تنبا نيا نيا نا 


إجراءات البحث 


ل نع ا ل ا ا يي 1ك ان نت 


.... وثشتمل على منهج البحث وأدواته » ثم عينة البحث والمعالجة الإحصائية . 
١‏ - منهج البحث 


سوف تتناول الدراسة الحالية المنهج الوصفي التحليلي لوصف وتحليل 
الزخارف الشعبية » وتحليل بعض ملابس الشخصيات المصممة من قبل الباحثة 
٠‏ والمنهج التجريبي نظرا" لمناسبته لطييعة البحث وأهدافه » وذلك بغرض 
التعرف على تأثير المتغير المستقل ( البرنامج المقترح ) على المتغير التابع 
( تنمية تفكير الطفل ) . 
ويشتمل منهج البحث على نوعين من الدراسة :- 


١‏ - دارسة المراجع والبحوث السابقة في مجال الفن الشعبي والزخارف 
الشعبية. 

القيم الجمالية والوظيفية لها. 

؟ - التعريف بالحاسبات الالية وعرض أهم الأنظمة والإمكانيات التي يمكن 
الاستعانة بها في مجال تصميم الزخارف الشعبية . 

4 - التفكير الإبتكاري - مفهومه - عناصره - العناصر الأساسية للقدرة 
الإبداعية - طرق تنميته . 

ه - التعرف على أنواع ولغات البرمجة وتحديد اللغة البرمجية المستخدمة في 
عمل البرنامج التحليلي وأسباب اختيارها 

. التعرف على برامج الرسوم المختلفة لعمل البرنامج المقترح‎ - ١ 

- التعريف بفن الرسوم المتحركة - الفرق بين الرسام والمحرك - الرسوم 


ثانيا" الدراسة التحليلبة ٠‏ - 


وتتضصمن خطوات عمل البرنامج الد لتحليلي ١‏ احس 


. تحديد الأهداف المرحلية للبرنامج‎ - ١ 

١‏ - المراحل الإجرائية التي يتحقق من خلالها المعلومات والبيانات عن 
الزخارف الشعبية . 

؟ - قيام الباحثة بإعداد تصميمات مقترحة لملابس تصلح لشخصيات الرسوم 
المتحركة » وتطعيمها ببعض الزخارف الشعبية كنوع من التجديد للرؤى الفنية 
في الأعمال المقدمة للطفل لتنمية الوعي لديه » ثم تحليل تلك الأعمال في ضوء 
البرنامج المصمم لذلك . 

؛ - استطلاع رأي الخبراء . 

ه - إعداد النظم التي يتوصل إليها البحث لاستخدامها كمدخلات للحاسب الآلي 
واختيار لغة مناسبة 121811286 10]67م0012) للإدخال واختبار البرامج المناسبة 
لمعالجة العمليات وانثقاء وسائل الإخراج المناسبة لعرض المخرجات وأساليب 
التقويم والتفييم . 

5 - تخزين البرنامح السابق إعداده بلغة الكمبيوتر على ([0) . 


١ 


ا - إعداد اإرشادات لوضيم طريقة الاستخدام والإفادة من البرنامج التحليلي في 
تصميم الزخارف الشعبية » كما توضح طريقة الرجوع إلى دراسة نمط معين من 
العلاقات إذا اقتضى الأمر ٠١‏ 

6 - اختبار البرنامج والتأكد من فاعليته على عينة من أطفال المرحلة الابتدائية 
ومعرفة آراء المتخصصين وتعديل الأخطاء إن وجدت لكي يتم الاستفادة منه بعد 
ذللك . 

1 - استخراح النتائج وتفسيرها . 

. عرض النتائج والتنوصيات والمقترحات‎ - ٠ 


؟ - أدوات البحث 
ومن أدوات البحث ما يلي : - 


١‏ - مدخلات لأنواع الزخارف الشعبية ومدلولاتها الرمزية باستخدام الحاسب 
الآلى . 

؟ - بعض برامج الرسوم المساعدة ( 7.0 40056 - تملوط ) . 

" - الفيجوال بيسك ( 6.0 83510 97151131 ) كأحد لغات البرمجة . 

4 - برنامج لتنمية التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائية عن طريق 
عرض بعض صور لملابس شخصيات أفلام الكارتون المصممة من قبل الباحثة 
باستخدام الزخارف الشعبية . 

5 - اختبار تحصيلي من صورتين متكافئتين ( قبليى - بعدي ) لقياس المعارف 
المتضمنة في البرنامج #منترح من إعداه الباحثة . 


مرح يار ل يم ا | ين موري ل اا 
الباحدة . 


- اختبار التفكير الابتكاري بالصور ( وضع تورانس ) ( فؤاد أبو حطب و 
عبد الله سليمات ٠‏ "!/ا ١5‏ : 3 ). 


* - عينة البحث 
تتكون عينة البحث من ؛: - 


أ - عبنة مختارة من وحدات الزخارف الشعبية البسيطة ( الأساسية ) والمتقدمة 
(وهي من تصميم الباحثة داخل أدوات البرنامج ) . 

ب - يتم تطبيق البرنامج على مجموعة من الملابس المصممة لأحدى 
الشخصيات من إعداد الباحثة تصلح لعمل فيلم للرسوم المتحركة ( وذلك في 
إطار الهيكل الرئيسي لبرنامج الكمبيوتر الذي يساعد على تنمية التفكير للطفل ) . 
ج - عينة عشوائية من أطفال المرحلة الإبتدائية من سن 4 - لا سنوات 
وعددهم ٠١‏ طفل وطفلة » ويتم تقسيمهم إلى مجموعتين إحداها مجموعة تجريبية 
والأخرى ضابطة » حيث تمتاز هذه المرحلة بالتفكير الإجرائي أو المنطقي الناتج 
عن مستوى المفاهيم ذات الاتساق المتماسك . 


؛ - المعالجة الإحصائية 
سوف تستخدم الباحثة الطرق الإحصائية الملائمة للدراسة وهي : - 


ده اختبار ' ت ' لدلالة الفروق الإحصائية بين المتوسطات للمجموعات 
المترابطة لمعرفة أثر استخدام البرنامج المقترح على المتغيرات التابعة . 


0 ( قدرات التفكير الابتكاري - التحصيل المعرفي - الأداء المهاري - 
مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب ) . 


+ عاد علد جيذ لد علد علد علد عاد عند عد عد عاد 
فروض البحث 
ياي يت ني دي تن ين قت 
١‏ - توجد فروق دالة إحصائية بين منوسطي درجات الاختبار المعرفي 
( التحصيلي ) لكل من أطفال المجموعتين التجريبية والضابطة في الاختبار 
التحصبلي البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 
؟ - توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات مفياس الابتكار في تصميم 
الزخارف الشعبية على ملابس الشخصيات الكارتونية لكل من أطفال المجموعتين 
التجريبية والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية. 


١5 


- توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات مقياس تقدير الآداء 
المهاري لكل من المجموعتين التجريبية والضابطة في الاختبار التطبيقي البعدي 
لصالح المجموعة التجريبية . 

؛ - توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطى درجات قائمة مؤشرات السلوكيات 
الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب لكل من المجموعئين التجريبية 
والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 


برنامج الكمبيوتر المقترح في تنمية التفكير الابتكاري للاطفال في تطبيق المتابعة 
لنفس طلاب المجموعة التجريبية وذلك بعد فترة زمنية معينة . 


د 3 2 2 26 


أهمية البحث 


حدن ني اننا فنا ع ني تن ان ين 


تتمثل أهمبة الدراسة الحالية في :- 


وهذا يعتمد على السيناريو ( قصة الفيلم ) . 

! - تنمية قدرات الطفل عن طريق تكوين شخصية متشبعة بثقافة المجتمع إلى 
أن تصبح شخصية قيادية في المستقبل . 

؟ - الاسئفادة من امكانيات الحاسب الالى من حيث الدقة والسرعة في فن 
الجرافيك . 

؛ - إمكانية النطوير ورفع مستوى الأداء باستخدام تكنولوجيا الحاسب الآلى 
داخل المؤسسات التعليمية . 

5 - يقدم هذا البحث برنامجا" تحليليا" يعتمد على : تصميم الزخارف الشعبية 
باستخدام الحاسب الآلي . 

1 - رفع مستوى الذوق الفني والاقتصادي لتلك الزخارف وإعادة صياغتها في 
صورة عصريهك تتواعم ومتطلبات العصر الحدبث واستخدامها في ملدبس 
“' - تفديم برنامجا" لتحسين وتئمية التفكير لدى طفل المرحلة الابتدائبة . 

/ - تشجيع المتخصصين والمهتمين بمجال تصميم الزخارف الشعبية وفئون 
الجرافيك على استخدام تكنولوجيا الحاسب في عمل التصميمات لما لها من 
سمات واضحة في توفير الوقت والجهد بجانب الدقة البالغة في عرض البيانات 
وتحليلها واستخراج النتائج . 


4 3 4د 2 3 +3 علد عاد جد عبد غلا 


الفصل الثاني 


نك نا تنم ننه قنع كن 


دراسات سابقك 


أولا" : - دراسات خاصة بتصميم الزخارف الشعبية. 

ثانيا" : - دراسات خاصة ببرامج الكمبيوتر في مجال الملابس. 
ثالئا" : - دراسات خاصة بأفلام الكارتون وفنون الرسوم المتحركك. 
رابعا' : - دراسات خاصة بتنمية التفكير الابتكاري. 
خامسا" : - تعليق عام على الدراسات السابقة. 


١ 
الؤصل الثاني‎ 
حدر ]أ سأ وتم سأ ون‎ 
+ 3|+ 1+ د +3 |3 عاذ +10 +|3 +11 +إ1‎ 


.. تتناول الباحثة في هذا الفصل الدراسات والبحوث المرتبطة بموضصوع 
لدراسة الحالية ؛ والتعرف على النتائج الى اسفرت عنها تلك الدراسات » مع 
لوضيح انجاهائها وأوجه الإتفاق والاختلادف ببنها وبدن الدراسية الجالية . 


ولفد رتبت الباحثة البحوث داخل كل محور ترنتيبا" زمنيا" » وفي عرضها 
لكل بحث سنتعرض لهدف الدراسة وإجراءاتها وأهم النتائج و التوصيات 


الحالية من المحور ؛ ثم تقوم الباحثة بعد ذلك بالتعليق على هذه الدر اسات وفيما 
بلي نعرضص هده المحاور : 


ويمكن تصنيف الدراسات السابقة من خلال خمس مجاور رئيسية ؛ - 


أولا" : - دراسات خاصة بتصميم الزخارف الشعبية . 

ثانيا" : - دراسات خاصة ببرامج الكمبيوتر في مجال الملابس . 
ثالثا" : - دراسات خاصة بأفلام الكارتون وفنون الرسوم المتحركه ١‏ 
رابعا" : - دراسات خاصة بتنمية التفكير الابتكاري 

خامسا" : - تعليق عام على الدراسات السابقة . 


أولا" : - دراسات خاصة بتصميم الزخارف الشعببة 


لزنا اتننة نيا تنبل ترب قدي كنبا كنز قزيز تيا كنبا تزنا اننا كنا تنا لقنن كنبا تنا قينا قينا تنا لنيز لديا تنبا قذنا أتنية تيا نط قزنا كنا كنبا خيبط لخن 


١‏ -دراسة ( مصطفي الرزاز » 19175 ) بعنوان ** جذور الوحدات الشعبية 
وتطورها وارتباطها الرمزي التقني وأساليب التكوين والتكرار وتحليل العناصر 


ل بس ى 


الزخرفية في الفن الشعبي المصري في مصفوفة مركبة 1220120117 ** . 


وارتباطها بالجوانب التقنية » وعلاقتها بالعمارة الشعبية » وتطور العناصر 
والرموز من المدخل التقني الوظيفي إلى المدخل التصميمي الجمالي » وتحليل 
جماليات التصميم في الفن الشعبي المصري من حيث عناصرة وأسسه وقيمه 


١6 


الجمالية والرمزية والاعتبارات البيئية والاقتصادية والاجتماعية وغيرهما من 
مكونات المحتوى الثقافي المؤثرة في صياغة وتطور الفنون الشعبية . 


؟ - دراسة ( أحمد_شحاته أبو المجد . ١157857‏ ) بعنوان ** دراسسات في 
العناصر الزخرفية الحائطيه الملونه في الفن الشعبي النوبي والاستفادة منها في 
تكوينات حديثة ** . 


وقد استهدفت تلك الدر اسة الفن الشعبي وخصائصه ومميزاته » كما قامت 
بدراسة العناصر الزخرفية الحائطية في الفن الشعبي النوبي » والتعسرف على 
أنواعها وطرز تلك الأشكال و تحليل محتواها الحضاري والفني وكذلك تهدف 
إلى الإفادة من إمكانية العناصر الزخرفية الحائطية ونقلها إلى وحدات وعناصر 
تخدم شرائح عريضة من مجتمعنا المصري في تكوينات زخرفية حديثة . 

ومن أهم نتائج هذه الدراسة أن ثلك العناصر الزخرفية الحائطية لبلاد النوبة 
يتحقق بها أهم خصائص الرمز الفني ٠‏ وأن تلك العناصر ذات مفهوم نفعي 
وجمالي للتزين والزخرفة » وان الالوان المستخدمة في الزخارف تعد من 
الأكاسيد الطبيعية المحيطة فى البيئة الصحراوية التى تحيط بها وأنه يمكن لتل ك 
العناصر الاستفادة منها في عمل تكوينات زخرفية قابلة للتكرار والاستخدام 
الزخرفي . 


* -_دراسة (هانى عبده قتاية . ١5525‏ ) بعنوان ** الاستفادة من الزخارف 
الشعبية لبعض قرى محافظة الدقهلية للحصول على تصميمات مبتكرة يمكسن 
تنفيذها كمعلقات نسجية ** . 


وكان الهدف من نلك الدراسة تسجيل العناصر الشعبية بشكل بيساعد على 
الحفاظ عليها ويسهل الاستفادة منها مع عمل دراسة فنية تحليلية للعناصر الشعبية 
البيئية والعمل علي إثرائها بما يتناسب ويلائم استغلالها مع ابتكار تصميمات 
نسجية من هذا التثراث يمكن الاستفادة منها في تصميم المعلقات النسجية . 


وكان من ننامج هذه الدراسة صرورة وضع خطة للبحث الميداني للهيئات 
والمؤسسات المسئولة عن الدراسات الشعبية والاستفادة من العناصر البارزة 
بالمنطقة » والتي تمثل المنطقة بعد شعبي وتوظيفي في العملية التصميمية 
بأسلوب علمي مع وضع تصميمات مستحدثة تعبر عن عراقة المنطقة من خلال 
تنفيذ بعض العينات للكليم من جانب الدارس . 
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ان اسة ( سالم | لسن,, قشوط » /ا!93 ١5‏ !| بعنوان ** دراسة للوحدات 


الزخرفية في الفن الشعبي الليبي والاستفادة منها في تصميم اللوحة الزخرفيسة 


وكان هدفها الرئيسي دراسة العوامل المختلفة الكامنة وراء نشأة الفن الشعبي 
اللبيبيى » وتوضيح سماته | العامة مع توضيح النظم والأساليب والقيم وراء التصميم 
الزخرفي للمشغولات الشعنية ' وإنتاجح تصميمات زخرفية مستحدثة مستوحاة من 
النراث الشعبى الليبى . 


ومن نتائم هذه الدراسة أن الوحدات الزخرفية في الفن الشعبي الليبي ٠.‏ 
عبارة عن وحدات لأشكال هندسية ونباتية وحيوائية وأشكال لاسماك وطبور تسم 
حصرها وتصنيفها » للتعرف عليها وتوظيفها في هذه الدراسة . وأن هذه 
الوحدات كما تهتم بالعديد من القيم والسمات التشكيلية » وذلك من خلال إتباع 
الفذان الشعبي لعدة نظم وجماليات في صياغتها وثناولها على المشغولات الشعبية 
المتنوعة المظاهر والخامات . 


ه - دراسة ( منى أحمد نور ؛ 555١)_بعلوان‏ ** دراسة تحليلية للزخارف 
الشعبية بواحة سيوة وتوظيفها لاثراء مكملات الملابس والمشغولات السياحية 


لهي دن 


ويهدف البحث إلى دراسة وتحليل الزخارف الشعبية بواحة سيوة لإيجاد 
صياغات تشكيلية متنوعة بالاستعانة بتقنية العصر الحديث المتمثلة في ( الحاسب 
الآلي ) بحيث تسهم في تطوير تصميم مكملات الملابس والمشغولات السياحية 
متمثلة في تنفيذ نماذج متميزة من تلك التصميمات تحمل قيم التراث الشعبي 
بواحة سبيوة . 


واتبع البحث المنهج الوصفي التطبيقي وهو يشترك مع المسنهج اوصفي 
المتبع في الدراسة الحالية وذلك في وصف الزخارف لشعبية وأنواعها ؛ وأوجه 
الإختلاف كان في اتباع الدراسة الحالية المنهج التجريبي . 


وأسفرت نتائج البحث إلى أن هناك تأثير واضح للبيئة الصحراوية بواحة 
سيوة على الوحدات الزخرفية وألوانها والخامات التي نفذت منها » واللون الاسود 
هو أكثر الألوان انتشارا" كما اتسم توزيع العناصر الزخرفية على المشغولات 
الشعبية بنظام التكرار الأفقى والرأسي . 


و ؟ 


أوجه الاستفادة من الدراسات التي تناولت تصميم الزخارف الشعبية 

ألقت بعض هاه الدراسات الضوء على دراسة الوحدات الزخرفية الشعبية 
وارتباطها الرمزي والتقني والوظيفي وأساليب التكوين مثل دراسة ( مصطفى 
الرزاز ) » ودراسة ( سالم السني قشوط ) ٠‏ ودراسة (هاني عبده قتاية ). 
وهذا ما قد أفاد الدراسة الحالية في بناء وبرمجة الوحدات الزخرفية البسيطة 
( الزخارف كما هي ) ؛ والمتقدمة ( إجراء تصميمات زخرفية داخل الوحدة 
نفسها ) التي تم رسمها من قبل الباحثة » و يعد هذا الجزء بمثابة المدخل 
الرئيسي في إعداد البرنامج المقتر ح باستخدام الحاسب الالي ُ 


كمأ ثم أضمنت دراسة ( أحمد شحاته ) 3 تحلبل المحتوى الفنى و الحضاري للعناصر 
الزخرفية الحائطية فى النوبة . وقد استفادت الدارسة من هذه الدراسات في منهج 
البحث وأساليب الصياغة الزخرفية لهذه الوحدات وتطويعها في ملايس 
شخصيات أفلام الكارتون موضوع البحث الحالي . 
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ثانيا" : - دراسات خاصة ببر|مسج الكمببوتر فى مجال الملابس 
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١‏ -دراسة (سامي حسين عبد الباقي ٠‏ 1588 ) بعنوان ** استخدام 
الكمييوتر شي برمجة الإمكانات البنائية والجمالية لعملبهة التصميم الفنسسجي 
للأقمشة تبعا" للمتطلبات العصرية للمجتمع المصري ** 


واشتملت هذه الدراسة على دراسة تطوير الكمبيوتر 1 ودراسهة أنماطمله 
وجوانبه الفنية وتطبيقاته » مثل برمجة الكمبيوتر وصياغة البرامج » ولغات 
البرمجة المستخدمة في هذا البحث ( ©2351 ) وقد حدث تطور لهذه اللغة الآن ؛ 
مثل 585166 لقلاة1/؟ و غ26 . عاقة82 [هلاةا/ا . 


وكان من أهداف البحث ؛: - 
والبحث في مهارتها ٠‏ بحيث تتفرغ لإحكام صياغة العلاقات الفنية والتشكيلية . 


- برمجة نظم تصميم بنائبة تعتمد على صياغة العلاقات الهندسية التى تس يطر 
على طبيعة بناء المنسوج بما يسمح بتوسيع دائرة الابتكار الفني في مجال تصميم 


5١ 


واهتم البحث بفتح المجال أمام اكتشاف علاقات جديدة للتصميم من خلال 
امكانيات التغيير بالتكبير والتصغير والتداخل يما يديم إنتاج نماذج متعحددة 
للتصميم الواحد . 


وقد استفادت الباحثة من هذه الدراسة اللغة البرمجية كاأساس للغة البرنامج 
المستخدمة فى البحث وهى 6 »823512 7151181 ؛ بالإضافة الى الأسلوب الجديد 
التي تناولته في أسلوب برمجة الزخارف الشعبية وكيفية إستخدامها على ملابس 
شخصيات الفيلم الكارتوني بطريقة سهلة تساعد على تنمية التفكير الابتكاري 
لطفل المرحلة الابتدائية . 

؟ ع در إسيك ن فريدمان و ا م لخم ,2 ١88,‏ بعنوان ** استخدام 

برامج الكمبيوتر الخاصة بالفن التشكيلي في المدارس وكيفية استخدامها في 

عمليات تطوير الصور ** 


و كان من هدف تلك الدراسة تطوير خصائص الصورة أثناء التعليم باستخدام 
الكمبيوتر » وكانت عينة البحث عبارة عن مجموعة من طلاب الجامعة : 
يدرسون على برامج رسم خاصة بالكمبيوتر » لما يتيحه من إمكانات عديدة تهيئ 


وقد لوحظ في إنتاج الطلاب ما يأتي : 

- تحول الطلاب من الاتجاه الاستتشافي إلى الاتجاه الإدراكي وذلك عند تعرفهم 
على وسيلة جديدة في مرحلة متآخرة من الدراسة ' 

- إن استخدام : تسلسل الصور أتاح للطلاب الفرصة للحصول على مزايا متعددة. 


إن النفاعلات الاجتماعية قد شكلت دورا" هاما" في عملبيات تطوير الصور 
عن طريق تبادلهم للخبرات ٠»‏ كذلك لتفقدهم لأعمال الآخرين في أثناء العمل . 


كما أشارت نتائج البحث إلى ؛ - 

| - إن استخدام الطلاب للكمبيوتر ركز على عملية الإنتاج وليس على عملية 
التخطيط » ويرجع ذلك بالدرجة الأولى إلى انبهارهم بإمكانات الكمبيوتر ٠‏ . 

ب - كان للتفاعلات الاجتماعية دور" هاما" في تطوير الصور القي يقومون 
بأعدادها عن طربق العمبيوتر 1 

ج - ظهر بصفة عامة اهتمام الطلاب بإنتاجهم أكثر من اهتمامهم بتشغيل 
الجهاز . 


نا 


وسوف تستفيد الدارسة من هذه الدراسة في كبفية توظيف تقفنيات الكمبيوتر 
المتنوعة في تصميم يم الزخارف الشعبية بإدخال وحدات ورموز هده الزخارف عن 
طريق البرمجة ة باستُخداء العمبيوتر . 


م ب ور اس نداى_ 813120597 . ١551١‏ ) بعنوان ** إعداد المعلمين في 
مجال تكنولوجيا التعليم ** 


يتلخص هدف الدراسة في كيفية استخدام تكنولوجيا التعليم وبشكل خاص 
الكمبيوتر في إعداد المعلمين لتأهيلهم لتكنولوجيا العصر . كما تضمنت الدراسة 
مسحا" شاملا" لما تم تقديمه في مجال الكمبيوتر ؛ لمواجهة الواقع التعليمي » بما 
تم إنتاجه من إمكانية تكنولوجيا بشكل إحصائي ؛ وبخاصة على مستوى الولايات 
المتحدة الأمريكية . 


وقد أشارت نتامج الدراسة الإحصائيا" إلى أن : 

١‏ - ثلثى معلمى الولايات المتحدة قد حصلوا على أقل من ٠١‏ .ساعات من 
التدريب على الكمبيوتر . 

١‏ - ثلثي عدد المعلمين الذين لم يمارسوا الخدمة بعد يشعرون بأنهم غير مؤهلين 
لاستخدام الكمبيوتر » بالإضافة إلى أن ثماني ولايات فقط هي التي تشترط بعض 
المسنويات لتعليم الكمبيوتر لكي تمنح معلميها شهادات لمزاولة المهنة ؛ كما 
تشجع اربع عشرة د ولاية اعداد المعلميبن مسيقا' عن طريق دورات تدريبية فسي 
مجال الكمبيوتر 


وفد أوصت هذه الدراسة باتخاذ قرارات في دعم دور التكنولوجيا في مجال 


-- دراسيكه بدمان ١120‏ لعع:] لرنرع ع 2 ١551١‏ ) بعنوان 
* * إمكانية تفاعل رسوم الكمبيوتر لتعليم الفن ** 


وكان من أهداف تلك الدراسة ؛ - 
- إيجاد طريقة ما يدرس بها فن الكمبيوثر . 
- تصور عملية الإنتاج و الفاعلية الاجتماعية التي تنشأ من استخدام الكمبيوتر . 
- كيفية إمكان توظيف أقصى حدوده في تعليم المفاهيه الفنية . 
- التناسب بين هذه المفاهيم الفنية والمراحل العمرية المقدمة لها . 


إل 
- تتركز أهمية هذه الدراسة في قيام. ملا إعيقة البحمة | بستايعة ل وير 
استخدموها في تطور لصور في مراحل سابقة . 
وقد توصلت نتائج البحث إلى : - 


١‏ - إن الميول الاجتماعية لها أدوار عديدة ؛ فليس دورها الوحيد هو نمو عملية 
الإنتاح فقط ؛ ولكنها تساعد ايضا" على تخيل أشكال جديدة وتحقيق ظروفا" أوسع 


؟ - إعادة النظر بشن التركيز على عمل طلاب منفردين من أجل أغراض 
النقييم وأسباب التعبير الذاتي : 


" - إن نمو الإبداع في عمل الطالب » يتأثر بوجود التفاعلات الانتقادية بين 
الطلاب . ْ 


- إن تشجيع النقد بين الطلاب لأعمالهم » يسهل ويساعد في عملية التعليم . 


م - إن ما يقدمه التعليم والإنتاج الجماعي من إتاحة الفرصة أمسام الطلات : 
للتشاور والتوجيه الفوري » يساهم بشكل فعال ومؤثر ؛ في تعليم الفن بصورة 
أفضل . 


ه - دراسة أخر: لريدمان و انلجى رولان ؛ ١15357‏ ) بعنوان 
** جرافبك الكمبيوتر والنتائج الفنبة والعملبات الاجتماعية ”* 


وتحددت أهداف الدراسة فى التساؤلات التالية ؛ - 


- ما مدى تركيز الطالب أثناء تطور الرسوم » وإلى أي مدى يستمر هذا التركيز 
بنفس الدرجة خلال عملية التعليم عن طريق استخدام الكمبيوتر ؟ 
_ إلى أي درجة يمكن قياس مدى تفاعل الطلاب مع الكمبيوتر في كل من الإنتاج 
والأفكار ؟ 

- هل ستظل التقارير ثابثة نسبيا" خلال العملبة التعليمية ؟ 

- هل يعرف التفاعل كما هو معروف في مجال الرسم بالكمبيوثر على أنه يمكن 
الطالب من أن يمكن الطالب من أن يتحكم في شكل وحجم ومحتوى و مفيساس 
الصورة والالو أن / 

- كيف وإلى أي مدى يؤثر التفاعل الاجتماعي على تطور الرسم ؟ 
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وقد تم تحديد عينة البحث بأحد عشر طالبا" جامعيا" من المسجلين في 
دورات الرسم بالكمبيوتر . 


وقد جاءت النتائج محققة لتساؤلات البحث : - 


١‏ - هناك تحول عام أثناء عملية التعليم » من التركيز على الإنتاج والافكار 
مشيرا" إلى أن تحكم الطلاب في الكمبيوتر » وإحداث التغيير في رسوماتهم 
وأفكارهم » وترجع أهمية هذه التفاعلات ليس فقط لما يتعلق بالكمبيوتر » ولكن 
قد انتقلت أيضا" لدائرة أوسع تتعلق أثرها على التفاعلات الاجتماعية . 

١‏ - كان التفاعل الاجتماعي بين الطلاب »: مهما" لتطوير الرسم والمناهج 
والعمليات التعليمية » والتحول يشير إلى أنه كلما زادت معرفة الطلاب بالرسم . 
كلما زادت قوة تحكمهم في الكمبيوتر » لانهم يركزون بشكل أكبر على الافكار : 
وهذا يدل على أن بعض أشكال الرسم توازي استخدام ذلك في تدريس مبادئ 
لفن التقليدية بسرعة وكفاءة » وعلى هذا فقد أثر الكمبيوتر على عملية الإنتساج 
بحيث استطاع الطلاب تغير الرسم مع الاحتفاظ بالشكل الأصلي . 


١‏ - دراسة ( سميحة الباشا . ١1105‏ )_ بعنوان ** فعالية برنامج تعليمسي 
باستخدام الحاسوب الإليكتروني في تدريس وحدة نماذج ( الباترونات ) علسى 
مستوى التحصيل وأداء المهارة لطالبات شعبة الإقتصاد المنزلي بكلية التربية 
النوعية بالقاهرة * * ْ 


وكان الهدف من هذه الدر اسة ضو تحدب د مديمقر فعالبة اس تخدام الحاسوب 
الإلكتروني في تعلم وحدة تدريسية عن نموذج التنورة من حيث التحصيل والأداء 
المهاري وزمن التعلم . 

وتكونت عينة الدراسة من ( ٠١‏ ) طالبة من طالبات الفرقة الرابعة بشعبة 
الإاقتصاد: المنزلي بكلية التربية النوعية بالقاهرة » وقفسمت بطريقة عشوائية إلى 
باستخدام الحاسب والأخرى ضابطة وتعلمت بالطريقة التقليدية . 

وكانت أدوات الدراسة هي : 


| - برنامج الحاسوب المقترح لتعلم ' نموذج التنورة الأساسية " وتم إعداده 
باستخدام برنامج الهايبركارد المتوافق مع أجهزة آبل ماكنتوش . 


. اختباران تحصيليان معرفي ومهاري يطبقا قبل وبعد التعلم‎ - ١ 


حن 
*" - بطاقة ملاحظة أداء الطالبات في مهارة أخذ القياسات . 


؛ - مقياس تقدير لتقويم أداء الطالبات في مهارة رسم نموذج التنورة الأساسية . 
وأثبتت النتائج فاعلية البرنامج المقترح عند مستوى ٠.١١‏ ووجود فروق دالة 
إحصائيا" عند مستوى ٠,١١‏ ولصالح المجموعة التجريبية في التحصيل والاداء 
المهاري ولصالح المجموعة التجريبية في زمن التعلم . 


ا - دراسة (عزة محمد حلمي ؛ ١15517‏ ) بعنوان ** فاعلية استخدام 
الكمبيوتر الشخصي في بناء نموذج الجاكت الرجالي وتدريجه *”" 


ولهدفب اليحدث إلى بذاء نمودج الحاكثت الرجالي الصيفي وتدريجه باستخدام 
الكمبيوتر الشخصي : وتحددد مد م ) فاعلبة استخدام الكمبيوتر شي تعلمه * مغا عارنا 
بالطريقة المعتادة النقليدية . 


وتكونت عينة الدراسة من ( 2١‏ ) طالب وطالبة من طلاب الفرقة الرابعة 
بقسم الملابس والنسيج بكلية الاقتصاد المنزلى ؛ وقسمت بطريقة عشوائية إلى 
مجموعتين متساويتين أحدهما تجريبية وتعلمت بالبرنامج المقترح ؛ والأخرى 
ضابطة وثتعلمت بالطريقة التقليدية . 


وتحددت أدوات الدراسة في الآتى ؛ - 


- الجاكيت الرجالي الصيفي وتدريجه - اختبار تحصيلي معرفي - اختبار 


وأثبتت النتائج فاعلية برنامج الكمبيم تر المستخدم عند مستوى ٠,١١‏ ووجود 
فروق دالة إحصائيا" عند مستوى ١,١١‏ لصالح المجموعة التجريبية في الاختبار 
التحصيلي واختبار الأداء المهاري وكذلك سرعة تعلم الطلاب عن طريق 
الكمبيوتر بمستوى دلالة إحصائيا" ١,١‏ 


اون مدال 


/ - دراسة ( مجدة مأمون سليم ١15957 ٠.‏ ) بعنوان ** فاعلية استخدام 


الكمبيوتر فى التعليم الفردي مقارنا" بالكثيب المبرمج في تعلسيم النمادج 
باترون ) المسطحة الورقية ** 


وتهدف الدراسة إلى التعرف على مدى فاعلية استخدام الكمبيوتر في تعلم 
إعداد النماذج المسطحة لوحدة الأكمام لدى الطلاب " الفرقة الثالشة ' شعبة 
الملابس والنسيج ومقارنته بالكتيب المبرمج كطريفة معتادة من حيث : - 


5 
- التحصيل . - الأداء المهاري . - زمن التعلم . - رأى الطلاب . 


وذلك على أساس أن الكمبيوتر كوسيلة تكنولوجية حديثة تساهم في زيادة 
التحصيل مما يجعل استجابة الطلاب للعملية التعليمبة أكثر فاعلية وتأثيرا" . 


9 - دراسة ( إيهاب فاضل أبو موسى ؛ "٠2٠١١٠١‏ ) بعنوان ** إعداد برنامج 


تطبيقي مقترح لتصميم الأزياء الرجالي باستخدام الحاسب الآلي ** 


وكان الهدف من هذه الدراسك إعداد برنامج تطبيفي باستخدام الكمبيوتر في 
تصميم الأزياء الرجالي » واستخدامه كأحد البرامح الجاهزة في هذا المجال ؛ 
وتشجيع المتخصصين والمهتمين باستخدام تكنولوجيا الحاسب الالي لما يقدمه من 
توفير الوقت والجهد بجانب الدقة البالغة في عرض البيانات » وهذه الدراسة تتفق 
مع الدراسة الحالية من حيث الأهداف المراد تحقيقها » ولكن الاختلاف في نوع 
التصميم حيث يقوم البحث الحالي بعمل برنامج لتصميم الزخارف الشعبية ٠‏ أما 
بالنسبة للمنهج المتبع وهو المنهج التحليلي الوصفي والمنهج التجريبي ٠‏ فيشتركا 
البحثين في نفس المناهج المتبعة . 


وكان من نتائج هذا البحث تحقيق فاعلية البرنامج التطبيقي في أكثر من شركة 


كما استخدم هذا البحث لغة الفيجو ل بيسك 851 7151131 وضى تقس اللغة 
البرمجية التي تتناولها الدارسة في البحث الحالى . 


وقد أوصت الدراسة بضرورة تطوير البرامج المستقبلية لتفي باحتياجات أصحاب 
الأعمال والاهتمام بهذه الاحتياجات لسد حاجات العمل ومصانع الملابس حتى 
تكون أسعارها ملائمة للإمكانيات المحدودة لأصحاب المصائع حيث أن أسعار 
البرامج الجاهزة العالمية مرتفعة السعر ؛ وإمكانية الحمصول على التكنولوجيا 
والأخذ بتطبيقات الكمبيوتر مواكبة لما يحدث حولنا من تطور مستمر . 


٠‏ - دراسة سعد رياض_إسماعيل 76٠٠.١" ٠‏ ) بعنوان ** تصميم 


برنامج تعليمي مقترح لمادة * تحليل النسيج " باستخدام الكمبيوتر في ضوع 
التكامل بين البنية المعرفية والتطبيقبة ** 


/ ؟ 
وكان الهدف الرئيسي للبحث هو إعداد برنامج تعليمي لوحدة التراكيب 
النسجية في منهج ' تحليل النسيج ' للفرقة الثالثة شعبة الملابس والنسيج باستخدام 
الكمبيوتر ومن خلال هذا الهدف تحددت + - 
| - الاهداف المرحلية للبرنامج ٠‏ , 
ا - إعداد ابراسع “ل الل صر للك المهارات في قائمة للتأكد من 
مناسبتها لقدرات الطلاب وذلك عن طريق استطلاع رأي الخبراء في هذا المجال 


د - إعداد إرشادات توضح طريقة الاستخدام والإفادة من البرنامج التعليمي في 
لدريس النسيج » كما توضح طريقة الرجوع إلى دراسة نمط معين في أشكال 
التراكيب النسيجية . 


أهتم البحث يما - 


١‏ - الإستفادة من برامج الكمبيوتر الموجودة حاليا" في اعداد برنامج 1 تعليمي 
يصلح تدريسه لطلاب الفرقة الثالثة في مادة " تحليل النسيج " . 

؟ سس أضافت الدراسة مداخل تعليمية تعالج أوجه المشكلات في تدرس وحدذدة 
التراكيب النسيجية داخل منهج " تحليل النسيج ' 

* - قدم البحث برنامجا" دراسيا" يعتمد على الأساليب والأجهزة التكنولوجية 
الحديثة في تدريس منهج " تحليل النسيج بالكلية " . 

4 - اهتمت الدراسة بقياس القدرات المعرفية للطلاب وتحفيق التكامل بينها وبين 
الجوانب التطبيقية في تنفيذ البرنامج المقترح . 


ونكونت عبنة البحث من و0 . طالب وطالبة وتم تفسيمها الى مجموعتين 
لهج البح المتخدم | المج التجريني ).ا | 
تطبيقي بالإضافة إلى استخداء برنامب 5 فالايرة 0 5 8 010 2 
8105 خملاو , 


وكان من أهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة الحالية ما يلي : - 


أو لا" : - تتائج الدراسة النظرية 


ا ال ةا ا ا اا ااا ااا ااال 022007 0012211 022720101 027270707671 لضا لسمسا سسة يهعصسهم إسيسب إسيسب يسبب نسم 
اا ا ل ات يي اللصبربري | امي اللي ل ل دم يي لي لضا بضصصضا 


١8 

١‏ - الوصول لتحديد قائمة معايير لبرنامج ' وحدة التراكيب النسجية 
البسيطة " لتدريسها في مادة " تحليل النسيج " شعبة الملابس والنسيج ٠‏ والتي تم 
تحديد أسسها من طبيعة المادة نفسها » وطبيعة الطلاب وخصائصهم وأهداف 

الوحدة البرمجية . 
؟ - أسهم برنامج الكمبيوتر " لوحدة التراكيب النسجية البسيطة " في إحداث 
التكامل والترابط بين فروع الملابس والنسيج بالنسبة للطلاب » وكان مسايرا 
لخطة تطوير المناهج والبرامج الدراسية " لكلية الاقتصاد المنزلي " جامعة 
حلوان ؛ وهو الإتجاة السائد حاليا" على مستوى جمهورية مصر العربية في 


1 - برنامج النسيج المقترح وسيلة تربوية فعالة » في تحقيق اهداف مادة " تحليل 
النسيح ' وخاصة وحدة التر اكيب النسجبة لطلاب الفرقة الحالنة ' شعبة المللابيس 


والنسيجم 1 


؛ - تنفيذ برنامج ' التراكيب النسجية البسيطة " يحتاج إلى المشرف المؤهل 
تربويا" وعلميا" على إدارة فريق العمل ( الطلاب ) بأسلوب سليم . 


ثانيا" : - نتائج الدراسة الميدانية 


مسي ااا سسا مويق إيبساسككك الاك اوسا كسمن الت 5335م سمت 1س وسإسسصسن انكف روسن خاي مض 
سس (سسسساتة سس اتيز يج سسسب متسس ا اوس ابم يبس إستسسوس إسسوضيتب سسسب تريس عي جل سمس سر يي سسا لتسسبيي ا لسو 


| - ارتفاع مستوى التحصيل في الاختبار التحصيلي لطلاب المجموعة 
التجريبية بعد تطبيق البرنامج عليهم ٠»‏ حيث بينت المعالجات الإحصائيا"' وجود 
فروق ذات د لاله إحصائيا' بين متوسط درجات المجمودعة التجريبية في التطبيق 
القبلي للاختبار التحصيلي ؛ ومتوسط درجات نفس المجموعة في التطبيق البعدي 
لصالح التطبيق البعدي . 


ب - ارتفاع مستوى التحصيل في الاختبار التحصيلي لطلاب المجموعة 
التجريبية عن مستوى تحصيل طلاب المجموعة الضابطة ٠‏ بعد تطبيق البرنامج 
: حيث بينت المعالجات الاحصائيا" وجود فروق دات دلالة احصائيا" بين متوسط 
درجات المجموعة التجريبية ومتوسط درجات المجموعة الضابطة في التطبيق 
البعدي للاختبار التحصيلي لصالح المجموعة التجريبية . 


- الاختبار التطبية 


1 


| - ارتفاح مستوى التطبيق في الاختبار التطبيقي لطلاب المجموعة التجريبية 
بعد تطبيق البرنامج عليهم » حيث بينت المعالجات الإحصائية وجود فروق ذات 
د لاله احصائية بين متوسط درجات المجموعة التجريبية في التطبيق القبلي 
للاختبار التطبيقي » ومتوسط درجات نفس المجموعة في التطبيق البعدي لصالح 
التطبيق البعدي . 


ب - ارتفاع مستوى التطبيق في الاختبار التطبيقي لطلاب المجموعة التجريبية 
عن مستوى تحصيل طلاب المجموعة الضابطة » بعد تطبيق البرنامج حيث بينت 
المجموعة التجريبية ومتوسط درجات المجموعة الضابطة في التطبيق البعدي 
للاختبار التطبيقي لصالح المجموعة التجريبية . ٠‏ 


ثالثا" : - النتائج التى توصل إليها برنامج الكمبيوتثر 


أت ب ييا سيد يما ت يما الا ليام _سييي ‏ لسصصصس عمس امد ممما امعصسييد ل ذا _ الل ااي اج يي ليسا اليا نيا ها الصصيسا سيم لنيييد استعصصسما بعصا لصا 
كد ا تت ئش اا ا ا ا ف ىب ا ا برف ل ئسئض_ ا ئىئئىئ اب الل كبس؟©؟©ئبب أصش٠نك‏ س.ر ألبكىىكل اس ئئ؟آبئئ 2 ا يي 7 ©2256 لصسسدط,نئكئ ب كسس لصم 


قبل والبعدي علد مسترى ( ٠.1‏ ) وذلك لصائب الاحار البعدي " 


؟ - توجد أبضا" فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات عينة البحث 
في الاختبار التطبيقي القبلي والبعدي عن مستوى ( أدءويه: ) وذلك لصالح 
الاختبار البعدي . 


وقد استفادت الباحثة من هذه الدراسة اللغة البرمجية كأساس للغة البرنامح 
المستخدمة في البحث وهي 6 28512 ٠ 252016 5500 7 » ١7151121‏ 31216آ1 
8115 . 
ولكن أوجه الاختلاف هو الأسلوب الجديد التي تناولته الباحثة في أسلوب برمجة 
الزخارف الشعبية وكيفية إستخدامها على ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني 
بطريقة سهلة تساعد على تنمية التفكير الابتكاري لطفل المرحلة الابتدائية » وأن 
الدر اسه الحالية سوف تستخدم المنهج الوصفي التحليلي » » والمنهج التجريبي 34 
أيضا" اختلاف الفئة العمرية للطلاب عن دراسة الباحثة الحالية وبالتالى سوف 
يخثتلف أسلوب يناع وتفييم البرنامح ؛ كمأ سو فب يوضح في الإطار التطبيقفي 
للبرنامج على عينة البحث . 


ف 
أوجه الاستفادة من الدراسات التي تناولت استخدام الكمبيوتر فسي 
مجال الملابس والنسيج بالنسبة للبحث الحالى : س 


استفادت الباحثة من دراسة ( لكيري فريدمان 8 انجي رولان »2 05) 
في معرفة وكيفية التفاعل مع الطلاب في الدراسة الحالية » ودراسة الأسلوب 
الأمتل في تنفيذ خطوات البرنامج التطبيقي لما يتناسب مع الفئة العمرية للطلاب 
؛ وتدوين الملاحظات » وحيث أن البرنا مج سوف يحتوي على جزء تصميمي 
يقوم به الطلاب فى إدراج الأنماط ( الرسوم ) والوحدات الزخرفية في تصميم 
معين وإدراجها في برنامج البحث » وذلك عن طريق توظيف مكانيات 
الكمبيوتر في مجال تصميمات الملابس لشخصيات الفيلم الكارتوني » وهذا ما 
سوف يتم تنفيذه في البرنامج التحليلي في الدراسة الحالية . 


كما استفادت الباحثة من دراسة ( لكيري فريدمان 8 انجي رولان ) !1 ١59‏ 
) في أن استخدام الكمبيوتر في تعليم الفن يتيح للطلاب الفرص العديدة لاستنباط 
حلول ابتكارية هائلة للشكل الفني الواحد ؛ لما له من امكانات تقنية عالبة » هذا 
بالإضافة ألى اختصار عنصر الزمن لإكتساب هذه الخبرات الفنية » مع تنوع في 
الإنتاج هذا من جانب ومن جانب أخر أثر إبراز التعاون والتفاعل الاجتماعي 


وألقت بعض الدراسات الضوء على استخدام الكمبيوتر في اعداد برامججح 
تعليمية وتطبيقية في مجال لملابس والنسيج » فبالنسبة للبرامج الدراسية لبعض 
المحدات من مقررات الملابس والنسيج بكلية الاقتصاد المنزلي " جامعة حلوان ' 


أما بالنسبة لدراسة (عزة محمد حلمي ‏ 1497) في إعداد بناء ودج 
الجحاكت الرجالي الصيفي وتدريجه باستخدام الكمبيوتر الشخصي : و قد أشارت 
الدارسة إلى فاعلبة وتفوق استخدام الكمبيوتر في تعلمه مقارنا" بالطريقة المعتادة 
النقليدية واستخدمتك اليماحثة أسلوب البرامج الجاهزة في إعداد البرنامج لرسم 
النماذج واستخدمت المنهج التجريبي وهو نفس المنهج المستخدم في الدراسة 
الحالية . 


وأشارت دراسة | مجدة مأمون سليم ؛» ١55‏ ) إلى أن الكمبيوتر كو سبلة 
تنكنولوجية حديثة تساهم في زيادة التحصيل مما يجعل استجابة الطلاب للعملية 
التعليمية أكثر فاعلية وتأثير ا" . 


ام 


0 ادراسة [ سحر سعد رياض ٠ 7 ١‏ ) ) في إعداد برنامج تعليمي في مسادة 

تحليل النسيح باستخدام لغة 5 28351 151018[1آآ 2 وم الاستفادة من هذه 
الدراسة في اللغة البرمجية المستخدمة في البحث الا أن الباحثة سوف تس تخدم 
لغة برمجية حديتة لإنشاء برنامج الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم 
الكارتوني » إلا أن هناك اختلاف في عينة الطلاب حيث أن برنامج تحليل 
النسيج لطلاب الكلية أما برنامج الدراسة الحالية سوف يطبق على عينة من 
طلاب المرحلة الإبتدائية » كما سوف يرد في برنامج البحث المعد في الجزء 
التطبيقى . 


أما بالنسبة للبرامج التطبيقية مثل : - 


دراسة ( إيهاب فاضل »2 000 ) في إعداد برنامج تطبيقي لتصميم الأزياء 
الرجالى باستخدام الحاسب الألي » واستخدم الباحث المنهج التجريبي والتحليلي 
وهو نفس المناهج المتبعة في البحث الحالي ؛ كذلك استخدم اللغة البرمجية 
5 ©8351 7151121 » واستفادت الباحثة من هذه الدر اسه في استخدام لخة 
برنامج 6 ©8351 1151131 في إعداد برنامج الزخارف الشعبية في ملابس 
الشخصبات الكارتونية » كما قام الباحث بتجربة البرنامج في بعض مصائع 


الماديس الجاهزة 1 


تنا ا نيا تنا نا نيا تنبا نا تنا نيبا نا نا 


ثالنا" ٠‏ - دراسات خاصة بأفلام الكارتون وفنون الرسوم المتحركة 
ا ا لظ 

١‏ - دراسة ( تغريد عبد المجيد ,2 "١٠٠١1١‏ )_بعنوان ** الرسوم المتحركةه 
بين أفلام الكارتون السينمائية وإعلانات التليفزيون في الولايات المتحسدة 
الأمريكية ** 


وقد قامت الباحثة بسرد فني متسلسل للرسوم المتحركة كفن تشكيلي » مع 
توضيح اهتمام الفنان التشكيلي بتسجيل الحركة في أعماله الفنية على مر 
العقصور المختلفة » كما وضحت الباحثة الفرق بين الرسام والمحرك وأايض"' 
دور السينما بالنسبة للفنان التشكيلي ؛ كما تعرضصت الباحثة إلى دور فيلم الرسوم 
المتحركة في مجال العلاقات العامة والمشاكل التي يتعرض لها ثم وجدت حلول 
لهذه المشاكل » وسوف تستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في تجميع الإطار 
النظري بالنسبة لفن الرسوم المتحركة . 


ين 


؟* - دراسية ١‏ مثى محمود جا ء 7٠٠١1١‏ ) بعنسوان ** فاعلية بسرامج 
الكمبيوتر متعدد الوسائل القائمة على الرسوم والصور المتحركة في تعليم 
المهارات الحركية ** 


وهدفت الدراسة للتعرف على الأسلوب المناسب لنقديم عرض المهارة 
الحركية هل رسوم متحركة فقط أم صور متحركة فقط أو رسوم وصور متحركة 
معا" » سرعة العرض المناسب لتقديم المهارة الحركية في برامج الكمبيوتر 
متعددة الوسائل ( بطئ أم واقعى ) » وتحقيق مدى فاعلية استخدام برامج 
الكمبيوتر التعليمى على الإدراك الحس حركى لأفراد عينة البحث . 
وتكونت عينة البحث من 35 طالبة قسمت إلى 5 مجموعات وكل مجموعة ١5‏ 
طالبة وزعت عشوائيا" وقد ترك للطالبة حرية الوقت المناسب لها . 


وكان من نتائج الدراسة : - 


في اختبار الإدراك الحس حركي لصالح المجموعة التي تستخدم أسلوب الجممع 


- عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات طلاب 
مجموعتي الرسوم المتحركة والصور المتحركة في اختبار الإدراك الحس حركي 


في اختبار أداء المهارة لصالح المجموعة النيى تستخدم أسلوب الجمع بين الرسوم 
| لمتحركة والصور ١‏ لمتحر كة معا" . 


والصور المتحركة في اختبار أداء المهارة لصالح الرسوم المتحركة . 


- عدم وجود فروق ذاث دلالة إحصائية بين متوسطي درجات أفراد المجمورعة 
القبلى . 


الضابطة » وطلاب المجموعة التجريبية في كل مجموعة على حدة ( الرسوم 


م 


المتحركة - الصور المتحركة ) لصالح التطبيق البعدي فيما بين المجموعتين 


050 هناك لاة 7 ارتباطية 0006" موجبة بدل درجات اختبار التحمصبل الدرااسي 4 
ومقياس الاتجاهات نحو استخدام الكمبيوتر في التعليم في التطبيق البعدي . 


وأوصت الباحثك : - 

يكون لها دور تعليمي جيد وفعال »؛ والاهتمام بإعداد المعلم جيدا" وتدريبه على 
كمبيوتر يكتسب من خلالها بعض المهارات تمكنه من استخدام الكمبيوثر بفاعلية 
كل في مجال تخصصه . 


* - دراسة ( محمد حسن الأنوار المسلمى » ٠٠٠١7‏ ) بعنوان ** الخيال 
العلمي وأثره في تصميم أغلفة كتب ومجلات الأطفال في مصر ** 

وهدفت الدراسة إلى : 

- توضيح إمكانية استخدام الخيال العلمي في أغلفة كتب ومجلات الأطفال . 

- توضيح دور الخيال العلمي في تطوير غلاف كتاب الطفل فى مصر . 

- البحث وراء زيادة إقبال الطفل على شراء القصص والكتب المصرية . 


واهتمت الدراسة بالآتي : 
- إثراء وعي الطفل الفني المتعلق بالخيال العلمي من خلال أغلفة كتب الأطفال 
- توضيح علاقة مصمم كتب الأطفال بالخيال العلمي وأثره في تصميم أغلفة 
كتب الأطفال . 
- كيفية تنمية الوعي الفني للطفل المصري من خلال التصميمات الفنية . 
- الارتقاء بقدرات الطفل الخيالية والابتكارية من خلال الخيال العلمي الموجود 
في أغلفة كتب ومجلات الأطفال . 


استخدمت الباحتة المنهج التاريخي والتحليلي في هذا البحث ويشترك مع الدراسة 


؛ - دراسة ( أحمد محمد | لحسينى محمد 7١١4 ٠‏ ) بعنوان ** أشر أفسلام 
الرسوم المتحركة على سيكولوجية الطفل المصري * 


م 
وكان من أهداف هذا البحث مدي تأثير أفلام الرسوم المتحركة على سيكولوجية 


خلال ما يلي : - 

- الشخصية وجانبها الذاتي والفسيولوجي . - الفنان واحتياجاته الروحية .. 
- فنان الرسوم المتحركة والتفكير . - الففان والاعتزاز بإبداع 
الشخصية . 


ثم تعرض الباحث إلى التعريف بفيلم الرسوم المتحركة ونظريات التحليل الفني » 
أسلوب الفنان في التعبير ؛ الإطار العام للمنظومة الإعلامية لفيلم الرسوم 
الشخصبات داخل الكادى . 

وقد استفادت الدراسة الحالية من هذا البحث في الإطار النظري . 


أوجه الاستفادة من الدراسات التي تناولت أفلام الكارتون وفنون 
الرسوم المتحركة 


يدروج ووسككوبرع سد يي لس 0 اسسيا سيا يسما م يي ل ليسا سا سير ا ا ال ا ل اب لسك سية. لمنننميييدا مسا لاا ا ل الس ص ا سس امسسسيه المميتسبيه أ نيبييييييين 


ثم الاسثفادة بوجه عام من تلك الدراسات في الإطار النظري للبحث » من حيث 
معرفة الباحثة بهذا المجال وربطه بمجال الزخارف الشعبية لملابس شخصيات 
برمجة تلك الوحدات الزخرفية على ملابس لبعض الشخصيات من تصميم 
الباحثة لتحقيق الغرض من برنامج البحث الأساسي وهو ( ثنمية تفكير طفل 
المرحلة الإبتدائية ) . 

د جلا يد جد يد لد جد يد عإد عد 2 عاد علد 
رابعا" : - دراسات خاصة بتنمية التفكير الابتكاري 


نننا قن فيد تنا تبيخ فنا يا نيا ريا كنا كرا كن كنا نيا نا تن نا ا يم نا يه يا نا ا ل ا ا ا ل 


تفسيم هذه الدراسات إلى مجموعتين طبقا" لأسلوب تنمية التفكير الابتكاري : - 
| - دراسات تناولت استخدام الألعاب التعليمية في تنمية التفكير الإبتكاري . 


ب - دراسات تناولت العلاقة بين استخدام الحاسوب متعدد الوسائط وتنمية 
التفكير الابتكاري . 


2 
| - دراسات تناولت استخدام الألعاب التعليمية في تنمية التفكير الإبتكاري : - 


١‏ - دراسة ( محمود محمد السيد , ١‏ ) بعنوان ** تصميم برامج 
لألعاب الكمبيوتر الرياضية كأسلوب لتنمية الابتكار الرياضي لتلاميذ الحلقة 


الأولى من التعليم الأساسيى ** 


واستهدفت الدراسة تصميم برامج لألعاب الكمبيوتر وتحديد تأثيرها على تنمية 
الابتكار الرياضي لدى طلاب المرحلة الابتدائية » وقد تكونت عيئة الدراسة من ( 
٠‏ ) طالبا" من طلاب الصف الرابع والخامس الابتدائي بمدرستي دار التربية 
بالزمالك ٠‏ والأندلس التجريبية بالعباسية » وقد تم تقسيم العينة إلى ثلاث 
ومجموعة تجريبية ثانية تستخدم ألعاب الكمبيوتر الخاصة بالتسلية » ومجموعة 
ضابطة لا تستخدم الكمبيوتر ؛ وقد قام الباحث بإعداد اختبار لقياس الابتكار 
الرياضي عند الطلاب » وقام بتطبيقه قبليا' وبعديا' ؛ وتوصلت الدراسة إلى 
وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات أفراد المجمورعات 
الثلاث في اختبار الابتكار الرياضي لصالح أفراد المجموعة المستخدمة لألعاب 
الكمبيوتر الرياضية . ْ 


؟ - دراسية وب برنستين )»» 26265412 , ١558‏ ) بعنوان ** 
فعالية برنامج للألعاب الرياضية على تنمية التفكير الابتعارى ‏ ** 


وكان الهدف من الدراسة معرفة أثر استخدام برنامج يقوم على الألعاب 
الرياضية لدى طلاب المرحلة الابتدائية متفقة مع دراسة ( محمود السيد ) : 
وكذلك الدافعية نحو دراسة الرياضيات » وقد تكونت عيئة الدراسة من مجموعة 
من الطلاب من المرحلة العمرية ( ؟ -7 ) سنوات وقد أظهرت الدراسة وجود 
فروق ذات دلالة إحصائية 


لصالح النطبيق البعدي في اختبار التفكير الابتكاري لدى الطلاب عيئة الدراسة 
» كذلك وجود فروق ذات دلالة إحصائية لصالح التطبيق البعدي في نمو دافعية 
الطلاب نحو دراسة الرياضيات من خلال البرنامج المقترح . 


م 


* - دراسة ( حنان عبد | ضاء ١55/8‏ ) بعنوان ** فعالية استخدام 
الألعاب التعليمية والعروض العملية الاستقصائية في تدريس العلوم على تنمية 
التفكير الابتكاري والتحصيل لدى تلاميذ المرحلة الابتدائية ** 


وتهدف هذه الدراسة إلى توضيح فاعلية كلا" من الألعاب التعليمية 
والعروض العملية الاستقصائية في تنمية التفكير الإبتكاري لدى تلاميذ المرحلة 
الابتدائية متفقة مع الدراستين السابقتين في المرحلة التعليمية ومختثلفة في المادة 
الدراسية ( العلوم ) واشتملت عينة البحث على ( ١57‏ ) طالب" وطالبة من 
طلاب الصف الرابع الابتدائي بمدرسة السلام الابتدائية ( بشبين الكوم بمحافظة 
المنوفية ) » وأسفرت نتائج الدراسة عن تفوق طلاب المجموعة التجريبية عن 
المجموعة الضابطة في اختبار التفكير الابتكاري ٠»‏ وكذلك اختبار التحصيل . 


تعليق على دراسات المجموعة الأولى : - 


سه ووه ما سم ملستسي سسا رتسام مسلط هكه ‏ لوة. ‏ [لاعنمة .ارسي روهط لوج إباوسكة .لسوت لوست توووم اكه كم ووه مووز 
ساس سكم ةا اينات وتتي .رساو وتسم 9ه وو امه لوح سوسس #الرييون ‏ يساساضاة مسمس العامة 3319 مسلط لكايس وسبنككهم ‏ ووووساتن وسكا سكم 


- من خلال استعراض الدراسات السابقة بهذه المجموعة لاحظت الباحنة ما 


يلي : - 


واستهدفت دراسات هذه المجموعة تحديد فاعلية الألعاب التعليمية على تنمية 
التفكير الابتكاري . 
اختلفت دراسة ( حنان رجاء عبد السلام » ١554‏ ) عن باقي الدراسات في 
المادة الدراسية ( العلوم ) أما باقي الدراسات فطبقت في مادة الرياضيات » كذلك 
اختلفت عنهم في المعالجات التعليمية حيث استخدمت ثلاث معالجات تعليمية 
وهي : - 
( الألعاب التعليمية » والعروض العملية الاستقفصائية ) مقابل الطريقة التقليدية 
بدلا" من معالجئين فقط كباقي الدراسات . 


وكذلك دراسة ( محمود السيد » 19١‏ | ) التي قسمتث عينة الدراسة إلى 
ثلاث مجموعات ٠»‏ المجموعة التجريبية الأولى التى تستخدم لعاب الكمييوتر 
الرياضية » والثانية الني تستخدم ألعاب الكمبيوتر الخاصة بالتسلية » والثالثة التي 
لا تستخدم الكمبيوتر . 


كمأ اختلفت هذه الدرإسة 32-2 باقي الدراسات في نوعية الألعاب حبتث 
الختصت يألعاب الكمبيوتر ٠‏ كذللك نوعبة الابتكار حيبتث اختصت بالابتكار 


الرياضي . 


لض 


انفقت جميع الدراسات في هذه المجموعة بمرحلة تعليمية واحدة ( المرحلة 
الابتدائية ) ولم تتعدى المراحل الأخرى . 


ب - دراسات تناولت العلاقة بين استخدام الحاسوب متعدد الوسائط وتنمية 
التفكير الابتكارى : - 


١‏ - دراسية ( حنئان عبد الرحمن المراونى » ١155٠‏ ) بعنوان ** العلاقة بين 
استخدام الكمبيوتر في التعليم والقدرة على التفكير الابتكاري لدى تلاميذ مرحلة 
التعليم الأساسي المرحلة الأولى * * 


وكان الهدف من الدراسة ( تتبع تأثير استخدام الكمبيوتر في تنمية التفكير 
الابتكاري لدى تلاميذ المدرسة الابتدائية ) وتكونت عينة البحث من مجموعتين 
وكانت أفراد المجموعة الأولي من تلاميذ الصف الرابع بمدرسة رمسيس 
الخاصة وهي المدرسة التي تستخدم الكمبيوتر » وعدد أفراد العينة (ه5” ) 
تلميذا" وتلميذة ٠‏ أما أفراد المجموعة الثانية من تلاميذ الصف الرابع بمدرسة 
تلميذا" وتلميذة . 


واستخدمت الباحثة مجموعة من الأدوات وهي ؛: - 
3 اختبار الذكاء المصور . - اختبار تورائس للتفكير الابتكاري باس تخدام 


الصور . 
- اسثمارة المستوى الاجتماعي الاقتصادي من إعداد الباحثة . 


وأظهرت النتائج أن تلاميذ المجموعة التجريبية تفوقت على المجموعة 
الضابطة في القدرة الكلية للتفكير الابتكاري . 


؟ - دراسة ( أحمد صادق عبد المجيد » ١55٠١‏ ) بعنوان ** أثر استخدام 
الكمبيوتر في تدريس الاحتمالان على التحصيل وتئمية التفكير الابتكارىي لدى 
طلاب الفرقة الثالثة بكلية التربية ' شعبة الرياضيات " ** 


والتي استهدفت دراسة أثر استخدام برنامج معد عن الكمبيوتر في تدريس 
الاحتمالات على التحصيل والتفكير الابتكاري » ولكن العينة اختلفت حيث تمثلت 
في طلاب الفرقة الثالثة ( شعبة الرياضيات ) بكلية التربية بسوهاج وأسفرت 
النتائج عن : - 


7م 
- وجود فروق دالة إحصائية بين المجموعة التجريبية والضابطة في التطبيق 
البعدي للاختبار التحصيلي ككل لصالح المجموعة التجريبية . 
- وجود فروق دالة إحصائية بين المجموعة التجريبية والضابطة في التطبيق 
البعدي لاختبار التفكير الابتكاري ككل لصالح المجموعة التجريبية . 
- عدم وجود علاقة ارتباطية ذات دلالة إحمصائية بين درجات المجموعة 
التجريبية في النحصيل الدراسي ودرجاتهم في التفكير الابتكاري : 


*” - دراسة ١‏ غادة محمود محمد بون سف )2 ”..” لواك ** إ|سسككدا 
الأطفال للكمبيوتر وعلاقته بمستوى قدراتهم الابتكارية ** 


وكان هدف الدراسة معرفة العلاقة بين استخدام الأطفال للكمبيوتر بثلاث 
مجموعات في مستويات الخبرة ( خبرة الاستخدام في المنزل والمدرسة - خبرة 
الاستخدام في المدرسة فقط - بدون خبرة ) ومستوى القدرات الابتكارية للأطفال 
) » وتكونت عينة الدراسة من ( ١45‏ ) تلميذ وتلميذة مقسمة على المجموعات 
الثلاث » واستخدمت الباحثة في الدر اسة اختبار التفكير الابتكار يّ ؛ اختبار الذكاء 
المصور » استمارة البيانات الشخصية والاجتماعية » وتوصلت الدراسة للنتائج 
التالية ٠‏ - 


الابتكارية لصالح مجموعة استخدام الكمبيوتر في المنزل والمدرسة . 
- هناك فروق ذات دلالة إحصائية بين الجنس وخبرة استخدام الكمبيوتر في 
القدرات الابتكارية . 


تعليق على دراسات المجموعة الثانية ٠‏ - 


سلب شه ل ل ل ا اللا ا تا ال ا ال ال اكه 
بي يي يي يي يي يي يي اي ا ل رن سير إتسفصمسيي لبتسميم ‏ س إسم إ سل إسسستس | أسستستي يع سيت نستي ين ] سس 


- تركزت معظم دراسات هذه المجموعة على المرحلة الابتدائية مشل دراسة 
( حنان عبد الرحمن المرواني ) » ( غادة محمود محمد ) » أما دراسة ( أحمد 
صادق ) فكانت في المرحلة الجامعية ) . 

- استهدفت معظم الدراسات معرفة أثر استخدام الوسائط المتعددة على تنمية 
التفكير الابتكاري والتحصيل . 

- أكدت دراسة ( غادة محمود ) وجود علاقة ارتباطية بين التفكير الابتكقاري 
والتحصيل في حين اختلفت دراسة ( أحمد صادق ) في ذلك » حيث أثبت عدم 
وجود علاقة ارتباطيبة ذات دلالة إحصائية بين التحمصبيل الدراسي والتفكير 
الابتكاري . 

- تنوع الأدوات المستخدمة في الدراسات ؛ - 


ل 


اختبار الذكاء المصور - اختبار تورانس باستخدام الصور - استمارة مستوى 
اجتماعي اقتصادي ( في دراسة حنان عبد الرحمن - ودراسة غادة محمود محمد 


اختبار التفكير الابتكاري لسيد خير الله » بيانات شخصية - اجتماعية فى دراسة 
( غادة محمود ) 1 

- اختلفت دراسة ( غادة محمود ) في تفسيم العينة إلى ثلاث مجموعات بدلا" 
من اتنين كبافي الدر اساث . 


خامسسا"! ٠‏ -س تعليق عام على الدر اسات السابقة 


تيبا تنبا كن » ييا زنا ندا نيا تيبا تن تن نيا لنت 


في هذا الجزء تستخلص الباحثة د بعض النتائج والتوصيات | لمسنفادة مسن 


... سوف تفيد الدراسات السابقة الدراسة الحالية فيما يلى : - 


- إعطاء نماذج لطرق تصميم البرامج التدريسية في مجال الفنون يصفة عامة 
؛ ومجال الرسوم المتحركة في تصميم ملابس الشخصيات في الفيلم 
الكارتوني بصفة خاصة . 

ص إن إبيداع الطالب سوف بريد يزيد باستخدام جهاز الكمببوتر ؛ من خلال سيولة 
تعزيز الصور على الشآشة قبل الوصول لحل نهائي للوحة ».بالإضافة إلى 
ذلك يجب على المدرسين إدراك أن استخدام أجهزة الكمبيوتر في الرسم ؛ أن 
يحل محل أساليب التعليم الأخرى ؛ ولكن يمكن استخدامه مثل أية وسيلة 
تعليمية أخرى لتأصيل عملية التعليم . 

11 أشارت بعض الدراسات إلى أنه يجب أن يوظف الكمبيوتر في الرسم : 
كوسيلة جديدة تساعد على الإبداع الفني . 

- أكدت بعض الدراسات أن استخدام الكمبيوتر يعمل على توفير امكانات جديدة 
للطالب بالإضافة إلى عدم الخوف وف والجراة في استخداء الأدوات والألوان من 
خلال الإمكانات العديدة لني با بنتجها الكمببوتر وهذا ما يؤدي لمساعدة 
الطلاب على الإبداع في الدراسة الحالية وذلك في مجال رسم الأنماط 
وإدراج الزخارف على المامبس في مراحل التقييم الخاصة بالبرنامج لمفياس 
القدرة على تنمية التفكير الابتكاري . 
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استفادت الباحثة من بعض الدراسات في التأكيد على أهمية اس تخدام 
الكمبيوتر في تعليم الفن » وخاصة في مجال الزخارف الشعبية حيتث .أنه يتيح 
أمام الطلاب الفرص العديدة لاستنباط حلول ابتكارية في إنتاج الشكل الفنفني 
الواحد ؛ لما له من إمكانيات تقنية عالية » هذا بالإضافة إلى اختصار عنصر 
الزمن لاكتساب هذه الخبرات الفئية . 

الاستفادة من عناصر تكوين الأشكال الفنية بالكمبيوتر في برامج الفن 
التعليمية » على مستوى التعليم العالي والمدارس وتغيير ومزج الصور 
والصوت بالحركة هي عناصر فعالة يمكن تدريسها باس تخدام تكنولوجيا 
الكمبيوتر . [ 
الكمبيوئر ليس مبدعا" ولكن وجوده في بدي أشخاص مدربين يمكن أن 
يساعدهم في نكوين رسوم جيدة » واحتفاظ الطلاب برسومهم ومراحل 
تطورها سوف يساعدهم على أن يكونوا أكثر إدراكا" وذوي أراء مختلفة . 


... أهم النتائج التي توصلت إليها بعض الدراسات السابقة : - 


إن الاستعانة بالحاسب الألي في برامج التدريس بأسلوب فن الرسوم 
المتحركة الهادفة لتعليم أو توجيه فكرة معينة بأسلوب جديد يساعد على تنمية 
فكر الطفل وسلوكه بشكل إيجابي . 

استخدام الحاسب الالي في البرامج الدراسبة بقلل من الوفت والجهد 
اللازمين لتوصيل المعلومة من المرسل ( المعلم ) إلى المستقبل أو المتلفي ( 
الطالب ) . 

٠  هعم يتعامل‎ 

للحاسب الآلي دور في ننمية القدرة على تنظيم التفكير وفي رفع المستوى 


... وقد أوصت بعض الدراسات إلى اتخاد فرارات في دعم دور التكنولوجيا في 


مجال التربية وكيفية دمج الكمبيوتر في مناهج إعداد المعلم . 


تبي تيب تيبا كيبا كزيا كني اندي نيا كنا كن 


الفصل الثالث 


ا +3 3 جد 26 زد عند جد 


زخارف الأزياء الشعبية في جنوب سيناء 


- مقدمة . 

- مفاهيم ومصطلحات حول الزخارف الشعبية . 
- خصائص التراث الشعبي . 

- مصطلح الزخارف الشعبية . 

- مقارنة بين الأشكال والرموز الزخرفية . 

- السمات العامة للزخارف المستخدمة في أزياء البدوبات . 
- رموز الألوان . 

- العناصر الفنية في زخارف الأزياء في جنوب سيناء 
- أساليب التطريز وأنواع الغرز . 

- الخامات والأدوات المستخدمة في تطريز الزي البدوي . 
- تحليل الوحدات الزخرفية الموجودة على الأزياء . 
- الخيال .... تعريف الخيال . 

- ميلاد الخيال . 

- الأسطورة ... ميلاد الأسطورة . 

- الأسطورة والنشاط الإبداعي في الفن . 

- الأسطورة والعلم | 

- الملاحم . 

- الحكاية الخرافية . 

- السير . 
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الفصل الثااثت 
الزخارف الشعبية للأزياء في جنوي سيناء 


نيققيش 7 نتشْنشلشنشخشنشضشف 


الشعبية الخاصة بمنطقة البحث . حبث اختارت الباحثة هذه المحافظة لما تمتاز ‏ 
به من ثراء فى الوحدات الزخرفية الموجودة على الأزياء الشعبية للبدويات فى 
جنوب سيناء. 


8 تت 


مقدمه 
اا د د 

اخثار التاريخ سيناء فسجل فيها الكثير من الأكريات فلقد كانت معبرا 
ومقصدآ للحضارات والثقافات المتعددة مند أقدم العصور التاريخية. كما انها 
ظفرت بالتقديس والإجلال في الكتب السماوية. 


ونظرا لأن منطقة جنوب سيناء جغرافيا وتاريخيآ كانت امتدادا طبيعيا- 
ومعبرا حيويا لانتقال عدد من القبائل من الجزيرة العربية» سعيا وراء الررق 
والماء وخيراتها فاستقروا بها وهم يحملون خصائصهم الثقافية وعاداتهم وتقاليدهم 
القديمة. هذا بالإضافة إلى الحروب العديدة التي مرت بها المنطقة حيث ساعدت 
على تبادل الثقافة واكتساب أنماط جديدة من أشكال الأزياء وزخارفها. 


وهنا علبنا أن نؤكد أن هذا الانتقال 0 
تتوافق مع الموروث الشعبي فى الهدنطقة؛ وأصبح مع الوقت دلالة على قيم 
جمالية تشير إلى سيناء الجنوبية. 


وتبلغ مساحة جنوب سيناء حوالي "١‏ ألف كيلو متر مربع من المساحة 
الكلية. ومن الملامح الجغرافية لها فهي تعتبر بلاد جبلية وعره. فترى الجبال 
فيها متراكمة بعضها فوق بعضص. وهذه الجبال تعلو في الوسط » وتنحدر تدريجيا 
إلى الشرق والغرب فتسيل منها الأودية إلى خليج العقبة وخليج السويس. كما أن 
جبال هذه البلاد الشرقية تقتحم خليج العقبة حثى تكاد تغوص فيه فلا تترك إلا 
طريفا ضيقا على شاطئه؛ ولكن جبالها الغربية تنحسر على خليج السويس في 
أكثر جهاته فتترك وراءها ثلاثة سهول رملية وهي سهل الراحة؛ سهل المرفاء 
سهل القفاع. 
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ومن أشهر جبال جنوب سيناء (جبل الطورء جبل موسىء جبل المناجساة؛ 


ويختلف المناخ في جنوب سيناء عن المناطق الجبلية المرتفعة التي تصل 
إلى ارتفاع كبير» وتتغطى قمتها بالجليد طوال شهور الشتاء ( كمنطقة سانت 
لسنة مثل مناطق دهبء ونويبع» وشرم الشيخ. ويسكن جنوب سيناء قبائل متعددة 
تشمل العلقيات» مزينة العوارمة (الصوالحة) أولاد سعيد ؛ الفرارشة:؛ الجبالبة: 
الدرابين»؛ اللحيووات . 


وتعتبر البداوة هي سمة الحياة فى جنوب سيناء؛ حيث ينتشر البدو كرعاة 
متنقلين أو مستفرين حول الأبار والعيون. ويبلغ تعداد سكانها حوالي ثلاثين ألف 
واستقرارهم بالمدن. مما أدى إلى تغير في أنماط الآرَيّاء الشعبية إلى حد ما في 
تلك المدن . 


ومعظم سكان جنوب سيناء رعاة رحل. ويزرعون بعض الحبوب في وفثت 
المطرء؛ ويتجمعون حول موارد المياه. اما المستفرون منهم يرعون بعض 
الحيوانات (كا لأغنام: والماعزء والإبل ( 6 وملهم من يشغل بالتجارة في المدن 


الساحلية» أو يمارس صيد الأسماك أو يشتغل في مجال السياحة. 


والمرأة في سيناء تلعب دورا هاما في الحياة حيث ترعي الأغنام وتعد 
الطعام؛ وتقوم بتنظيف الخيام أو السكن. هذا بجانب إبداعها في الفنون الفطرية 
فهي تقوم بجياكة ملابسها وتزخرفها بالنطريز. 


وقد تميزت أزياء البدويات بزخارف ذات أسلوب جمالي ندرثبط بالبيئة 
الصحراوية. حيث أن للبدويات دورا كبيرا في زخرفة الملابس بزخارف تقليدية 


فالزخرفة ليست مجرد نزعة فطرية للتجميل بل تجاوزت ذلك إلى التعبير 
عن مكانة البدوية الاجتماعية والاقتصادية فالبدوية تقوم بزخرفة أزياءها فإنها 
تسجل عناصر فنية في خطوط هندسية بسيطة تحمل صفات الرمز وتميزه. وفي 
تلخيص للاشكال تعبر عن رموز فنية لديها. وتلك الرموز مستوحاه من البيئة 
المحيطة بها. حيث إن البدوية تأثرت بالمعطيات الخارجية لتلك البيئة من جبال؛ 
وأشجارء ونخيل؛ ونباتات» ورهور...., 3 فحولت تلك المعطبات الخارجية الى 


رموز فنية تزخرف بها أزياءها وتلك الرموز تسجلها بشكل يثفق مع شخصيتها: 


؛ 


ونقاليدهاء وعقائدها. ومن هنا تنوعت أساليب وأئماط الزخارف على الزى. 
فاستخدمت الوحدات الزخرفية الهندسية كوحدة المثلث والمعين التي ترمز بها 
لشكل العين للوقاية من الحسد. كما إنها ابتكرت وحدات مس تمدة من الببئة 
الصحراوية المحيطة بها من زخارف نباتية مثل وحدة شجرة السروء والنخيل.. 
وزخارف مستمدة من الطبيعة مثل الشمس والنجوم والأهلة ..... (سامية أحمد 
حسن الجارحي 2 .)١١١-١8٠١: ١955‏ 


مفاهيم ومصطلحات حول الزخارف الشعبية 
#6 #6 ادإ لا 6 جا اد عا اد ع يلد ع ع عد لد عد ع علد د عد 


سس الم ا بصسي سستسة الس تييييني اسسي دي التتيي ياي ا اا ا ا ال كم 


- هو النبض الحقيقي للشعب أو جماعة معينة» لا تؤول ملكيته لإنسان محدد 
ويأخذ صفة المشاع ولكنه يميز هوية ووجود وثقافة معيئنة عن غيرها. 


- إنه الفن الفطري النقي الذي يتصف بالتلقائية والسذاجة والبساطة والتسطيح 
والبعد عن التجسيم والظل والنور والمنظور. وهو لغة الحوار بين البسطاءء: 
مصاغة جماليأ من خلال الرموز والأشكال. والفن الشعبي هو اللغة الرمزية التى 
تؤول رموزها لتدل وتشير إلى حقائق أيديولوجية أو عقائدية أو سحرية ترتبط 
بالعادات والتقاليد .... ( يوسف خليفة غراب  ,)١5-١8: 5٠6٠٠١‏ 


- إنه لغة التعبير عن الأساطير والحكايات والملامح والبطولات والروايات: 
والأحاديث؛ والسير الذاتية والبطولية والتاريخية. 


هو جسسر التواصل التفافي المودق لهو بة الولاعم والانتماء الشعبي»؛ وهو المحدد 
لأنظمة الأعراف والتقاليد ومنظومة القيم السائدة داخل فلسفة شعبء؛ وهو الخ ط 
الفاصل بين حياة شعب وهوية شعوب ثقافية أخرىء؛ والذي يمكن من خلاله رصد 
كل مقومات الأمة وأبعاد فكرها وأساليب التفاعل والتعامل معها. إنه اللغة البعيدة 
عن تلوث تعديات الثقافة ومتغبراتها. 


- هو اللغة التي ينفصل فيها الإنسان وجانيا عن كل المتغيرات الخارجية 
وبخاصة السياسة والاقتصادية. إنه مئعة الحلم والانطباع والأماني والتمني 

..والتقمص وركوب جياد الخيال الأسطوري إلى أفساق بعيدة لا نهائية. .... 
(يوسف خليفة غراب . 30٠0‏ :”). 
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التراتث دره1201610 1 


لس سمهب سسا الس ها ةا تتا لل ا اش سيا سس لس 
بار اسسسمم . ووسروست لااسووو وعر ‏ والإسسي ‏ وسووسوي .سسحت ووسنك ‏ 35زوية. لووك ووم 


- هو كل ما يرثه الإنسان من رموز وأشكال» تتصل بإبداع شعب ووجود أمة 
ويعبر عن ثقافته وهو فنون النظم التي لا تسمح بالتدخل الاجنبي لوحدة 
الاأيدلوجية والثقافة والفكر والاتجاه والطيقية. 


- هو كل ما ينقل عبر الأجيال من ماديات ومقولات؛ ويستقبلها المجتمع دو 
عناء ويتفاعل معها بلغة سهلة سلسة بعيدة عن التعقيدات المركبة. 

- هو وحدة النظم المادية والمعنوية التى ينقل من خلالها مفاهيم ثقافة الففر 
وأصالة ونقاء الإبداع. 


عناصر التر اث وأسع ص11 ص15 لم1 


اسم ويم سرك يسمه مسي هه 1اووووق ‏ «اشاسة ‏ ومسسمسن: مسسصبربييه ‏ وسمككة. تاسكم لسسسن. ‏ سه ‏ سسسنتت ‏ ة. تاد [سووم اماك ساس ون كوو لاووورون 
لب الل ٠‏ ال١أاا١ا‏ 1غ 0 66ت ]ال 1آ7آ22212121721210101010100_27 )11 ل ضيب 2711 0ك :تت ضر 22229 007020117227 010-5955 لامك 


هي المفردات الثي تكون بناء الوحدات والرموز والعلاقات والألوان 
والملامس والخطوط والأشكال والفراغات. 


وليدم تصنيفها إلى مجالاث كثيرة منها منها (التاريخ- الثقافة- الفلسفة- 
الأساطير- الأيدلو جبات- الحكايات - القيم الملاحم ” السير لدين العقائد؛ 
وأشكال النبات). 


الرموز _015 1ه : 


هي كل ما يشير إلى شكل أو مدلول مجرد لفلسفة وأيدلوجية وهي مكون أساسي 
لرصيد شعب يريد أن يعطي لغة مختزلة مجردة معبرة هادفة؛ وكل رمز هو لغة 
عامة يتعارف عليها الجميع» ويعبر الرمز عن قيمة حقيقية فى وجدان أمة: 
وغاليا ما يرتبط الرمز في الفن الشعبي بأصول الثقافة الحقيقية لشعب نابعة من 
فلسفة حياته التي تنتمي لأيديولوجيته. وتكون الرموز إما مجردة أو شكلية 
فالرموز المجردة مثل الهلال. الصليب» الدائرة: المثلث؛ ' السهم » العين . 


أما الرموز الشكلية منها السمكة ' النجوم؛ الحمام: الكعدة, عروس البحر 
الذخل سعف النخبل» السفينة: .الطيارة. /! 


وقد تكون الرموز مباشرة واضحة يمكن فهمها وإدراكها وقد تأخذ ش كلا 
مجردأ يحتاجح إلى تفسير وتأويل مثل المثلثات والأحجبة والألوان وبعض أشكال 


الطلاسم والطقوس. 


الرمز من الناحية الفنية لغة تشكيلية أصلية يستخدمها الفنان الشعبي للتعبير عن 
أحاسيسه وأحاسيس أهل بيئته وانفعالاتهم نحو كل ما يهز مشاعرهم من أحداث 
أو معتقدات أو أفكار ..... (حسين على شريف . .)95:1١9598‏ 


الرمز الفني يحمل أفكارا أو عقائد أو انفعالات أو معلومات ولكن بطريقة " 
مرسبة" مختصرة تشبه الاختزال فهو يشبه في الحقيقة الموجزة التي تعبر عن 
العقائد بلغة الأشكال الفنية المختصرة. ويستطيع هذا الرمز نقل هذه الخلاصة 
بشكل مباشر إلى الإنسان العادي .... ( محمود البسيوني . ؟51١:‏ 5" ). 

والرمز بطبيعته يقبل التراكم الثقافي وينمو على مر العصورء إلى جانب أن 
الرمز فى طبيعته الجمالية يقبل التفاعل مع التطور الحضاري الثقافي» ولذلك فإن 
بداع رمز جديد لا يقضي على ما كان قبله ولا يصبح مهجورأ (الرمز القفديم) 
وإنما يحتفظ بفيمته باعتباره حالة تشكيلية عبرت عن فكرة محورية؛ تدور حول 
الدوافع الانفعالية والخيالية والثقافية والاجتماعية .... ( هائنيى جابر: ١5994‏ : 
١5‏ ). 

595 الرموز دورا أساسيا في حياة الإنسان سواء بارتباطها بمجال الفن أو ' 
لعلم أو الذين. إذا أن للرموز ضرورة لابد منها ليس من أجل التفاهم بين الإنسان 
وسائر أفراد مجتمعه فحسبء بل من أجل النفاهم بينه وبين سائر المجتمعات 
تشير إلى بعض المعانيء؛ أو الأفكار أو التصورات بل هي شبكة معقدة من 
الأشكال أو الصور التي تعبر عن مشاعر الإنسان وأهوائه وانفعالاته وآماله 
ومعتقداته ..... ( عبد الرحمن النشار: .)١+: 1١91/١‏ " 


فبالرمزية خرج الإنسان من العالم الهادئ ولم يعد يواجه الحقائق مباشرة بل 
من وراء رموزء حيث يوجد من خلال هذه الرموز علافات وصلات بين 
العلاقات الإدراكية وما لها من دلالة أو معنى ... ( وفاء محمد إبراهيم د . ت 
: 9لا ). 


الرمز في الفنون الشعبية 


إن للفنون الشعبية رموزها الدالة عليها والمعبرة عنها عبر الزمن والتاريخ 
ولها أهميتها ودلالتها العلمية في التعرف على تلك الفنون؛ وهذه الرموز جاءت 
على مستوى أشكال. ونماذج قريبة من الواقع؛ وإشارات تجريدية ولونية 
ومصطلحات غنية بالقيم والمفاهيم 0 ( ثريا نصر ء ٠.) 58 :١159/8‏ 
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فالرمز الشعبي هو الوحدة الفنية التي يختارها الفذان الشعبي من بيئته 
ولكي يجمل بها إنتاجه الفني ويكسبه طابعا خاصا فريدا في نوعه على أن يكون 
محملا بالقيم الثقافية والاجتماعية لبيئته» معبرا عن أحاسيس الففان ومشاعره 
وملخصا لعقائده وأفكاره. والرمز قد يكون شكلا لطير يحبه الفذان الشسعبي» أو 
نباتا بعثتز به الناس» أو حبوانأ أليفا؛ أو وحشأ كاسراً تخشاه الجماعة » وقد يكون 
شكلا ميتكرأ يلخص وجهة نظر الفنان الشعبي ؛ وقد يكون أيضا شكلا لشي» 
شائع الاستخدام في البيئة ويمثل عادة من عاداتهم؛ أو تقليدا من تقاليدهم. 
والأشكال السابقة لا ترتقى إلى مستوى الرمز الشعبي إلا إذا كانت محملة بالقيم 
الاجتماعبة و الثقافية للبيئة ..... (حسين على شريف » ١5185‏ : /ا5 ). 


والفنان الشعبي في الحقيقة لا يسجل رموزا لمجرد أنها شكل من الأشكال؛: 
ولكن لكل شكل لديه رمز لموضوع متصل بحياته وتقاليده ومعتقداته فالسسمك 
يرمز للخيرء والكف لمنع الحسدء والأسد رمز للشجاعة؛ والحمامة رمز السلام, 
والسفينة رمز للسفرء والزرع يرمز للرزق... ولو تتبعنا الرموز الشعبية 
بالدراسة والبحث لوجدنا أن كل رمز له امتداده وجذوره البعيدة والعميقة في حياة 
الناس ..... (حسين على شريف ,» .)٠٠ :١1518‏ 


وتمتاز زخارف الأزياء الشعبية للبدويات في جنوب سيناء في عمومها 
بزخارف خاصة تحددها أشكال هندسية مستوحاه من قمم الجبال (مثل المثلشات 
و المعينات:. ألخ) وأشكال نباتية (زهور واشجار ونخيل) وزخارف مستوحاه من 
على شخصية صاحبته ولوق الخاص. فنجد بدوية تكثر م من الزخارف لموجودة 
هو المتحكم في عمليات الإبداع الزخرفية. ا الشنعبي 
بما فيه من تلقائية وشخصية متميزة برغم عموم الطابع الزخرفي والموروث 
الثقافي لمنطقة جنوب سيناءء وتختلف كمية الزخارف الموجودة على القواب 
باخثادف السن» حيث تكثر الزخارف على ثوب البدوبة صغيرة السن بالمقارنة 
بكبار السن. 


ويتم استخدام الألوان البراقة اللامعة مثل اللون الأحمرء والأخضرء 
والبرتقالي؛ والأصفرء والأزرق» وتكثر الزخارف فى الجنعة والبرقع والحزام. 
ونجد أيضاً أن أثواب الزفاف والأعياد مليئة بالزخارف والألوان البراقة. هذا 
بالإضافة إلى أن الزخرفة بجانب أنها نزعة فطرية للتجميل؛ فقد جاوزت البدوية 
في زخرفة أزيائها تلك النزعة الفطرية إلى التعبير عن مكانتها الاجتماعية 
والاقتصادية. 


لا 


تسجل رموزها لمجرد أنها شكل من الأشكال» ولكن لكل شكل رمز لموضوع 
العين للوقاية من الحسد والنباتات والنخيل رمز للرزق. 


اله التطبيقر 


هو المحجال الاستتمارى للرمور والأشكال الشعبية: ؛ فى مجالات ملسم 
بالوظيفية النفعية كاستثمار الرموز وأشكال الثتراث الشعبي في الملابس والازياء: 
والأشكال المعدنية والخشبية وغيرهاء ويدخل فى ذلك كل المنتجا البيئية 
الشعبية المتعارف عليها بين العامة؛ والتي تكون جزء أساسي من أرصدة ثقافتهم 
المادية المنقولة والمثوارثة كقطع الآثاث والفخار والخزفيات والأكلمة والسجاد 
والرسم والتطريز وصناعات الحلي الشعبية. 


خلال عمليات استثمار وتسويق المنثم ج الإبداعي للفنان الشعبي: كمنتجات 201ظ2 
وكرداسة وأخميم ومشغولات خان لخليلي وغيرها. 


التراث هو عطاء إنساني» له سمات خاصة وله عمومبة في الخصائص 
باعتباره منج تقافي لعامة الشعب.: أنتجه انسان وبتخلله الإنسان في كل 
المحنمعات في الثقافة الواحدة. 


ويعد التراث الشعبي في مجال الفنون المرئية كأحد أفرع الإنسانيات التي 
يتسم منتجها بنفس سمات المنتج» ومن ثم يعد العمل الفني الشعبي أيا كان نوعه 
ومجاله؛ بمثابة كائن حي وإن ما يخضع له هذا الكائن من متغيرات ومؤثرات 
يخضع له تكوين العمل الفني ويتحدد مساره. ومن ثم فإن خصائص العمل الفني 
تتبلور في التالي : 
-١‏ التماع _ )مع ترررماء0»(آ1 

نتيجة التراكم في الخبرات الثقافية المكتسبة والمتوارثة» والتي تختلدف 

رصدتها بمرور الزمن. وقد يكون شكل المنتج الشعبي ثابت ولكن النماء في 
الثقافة المحيطة به والني تحدد اتجاه تفسيره وإدراكه؛ وأساليب تناوله والتعامل 
معة؛ وكلما كان للفنان الشعبي قدرة خيالية كان شكل إبداعه للمنتج الشعبي 
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أفضل . ممرفءة ( يوسف خليفة غراب ١‏ نجوى حسين حجازي 2 -45١0: 50١05‏ 


؛؛ ). 


؟- الاستمرارية_167با 41م 0) [11201600112 
المجتمع لنفسه ومن المحال التخلي عنها أو إذابتها فهي تصهره في وجدان 


وروح شعلبا. 


- التطور 110110141011آ 

ويفصد به تنوع الرؤى والأساليب مع الإبقاء على مفردات الرموز 
والأشكال والسماح بالإضافات الجديدة ومعالجتها بنفس مفاهيم العصر الحالي 
دون اغفال أرصدة الماضي . 


- الالهام 1101110 


ويقصد به الندفق المفاجي: للرموز والاشكال والمعايشة والتكيف السريع مع 
الواقع والأحداث وهو التفاعل وثتاول الرموز والأشكال تماما كما يفعل الطفل: 
حينما يعطي اللون والأداة حيث لا تحده قوانين ولا يعبأ بالآخرين وهو ما يصفه 
البعض بالتلقائية. 


ه - الأصالة 
رهي الارتباط بالجذور والمقومات الثقافية وما يتصل بها من بقاء له 
مقوماته وتقاليده المتعارف عليها. 


5 - التحول 
ويقصد به قدرة الفنان الشعبي على توظيف الرموز والاشكال وفقآ للموقف 
وطبيعته؛ دون وجود قيود تحد بين الإنسان وبين طبيعة المناسبة التي يعبر عنها. 


- صعوبة التغير و التحول 

الرموز والأشكال لا يمكن استبدالها برموز أخرى: فا لإنسان الشعبي الذي 
ألف هذه الرموز من المحال تركها وتغيرها برموز أخرىء؛ فهي جزء من وجوده 
الثقافي الذي ارتبط بوجدانه وروحه ولكل مفردة مدلولاتها. 


- القيم 


الشعبي وما يرتبط به من تفسير وان كل مكون للقيم يعبر عن فلسفة ووجود 
وقيمة حفيقية. 


4 - الوجدان 

وهو طبيعة التراجم الصغيرة ' التي تكون بنائيات الرمز زر الشعبي وتحرك 
المشاعر وتلتصق بالذات وغالبا ما تكون مسنقلة غير منرابطة شكلا لارتباطها 
بمواقف» وأن ما يوحد بين مفردات محركات الوجدان يتمثل في شكل الأرضية 
التى تجمع هذه الأشكال في وحدة واحدة وحركة العناصر التي تثير التداعيات 
والذكريات. 


٠‏ - الطلاقة 
وهى قدرة الفنان الشعبي على تمتعه بتدفق للرموز والاشكال دون حواجز 
تحد بينه وبين تعبيره عن ذاأته؛ بتلفائية ووضوح دون اللجوء للصفة أو الحبكة 

الفنية أو النسب أو الظل والنور أو قواعد للمنظور. 


| السونة‎ - ١١ 
أو الشكل لعمل صباغات جديدة غير الوفة ا ار جديد.‎ 


؟ -١‏ الفردية 
وهي وحدة التميز في التعبير فبالرغم من أن كل الفنون الشعبية لها 

سمات ورموز واحدة الا أنه بتقي عامل هام وهو أنه لا يوجد رمز أو شكل 
أنتجه الفذان الشعبي مثل الآخر؛ حيث أن الرموز لها مبزاتها الذاتية والثقافية 
والبيئية. 

- سهولة الاستقبال 

يمكن لكل إنسان أن يستقبل رسالة الفنان الشعبي وأيضاً يمكنه أن يفمسر 
ويؤول الرموز والأشكال بسهولة دون عناء ولا يحتاج لنظريات أو قونين 


١ 4‏ - تلقائية_التعيد 


لا يحتاج الفنان الشعبي إلى تحضير أو إعداد سابق لتنفيذ أعماله الفنية 
التلقائية؛ إنا كالأطفال في اندفاعه في التفكير؛ حيث لا يصعد الفن إلى مستوى 
العقل» بل يظل نابعا من الوجدان وإحساسه وصدق نفاعله بالأحداث؛ ونطلق 
كلمة فنان شعبى على الإنسان البسيطء باعتبار أن الإنسان الشعبي يعبر عن 
الانطباعات المختلفة في صور جمالية لها مقابيس خاصة:؛ تختلف عن مقاييس 
الفنون الخاضعة لأنظمة كلاسيكية ذات طابع أكاديمي وتعطي عناية كبيرة 
للقو انين الفنية. 
١‏ - التجريدية الرمزية 

الرموز والأشكال لدى الفنان الشعبي رغم ارتباطها بالطبقية والواقع إلا 
أنها تظل تعبيراً مجازياً؛ بعيدا عن الحقيقة» حيث يتم اختزال كثير مسن معالم 
الواقع ويركز على حقائق مرئية تعبر عن فكرة وفلسفته ووجدانه. 


١5‏ - التسطيح الشكلي 

الفنان الشعبي في رسمه وتعبيره الزخرفي أو غبره كالطفل؛ عندما يرسم 
الرموز والاشكال يرسمها بكامل أبعادها فهو يظهر لك العربة الكارو مثلاة بكامل 
عجلاتها رغم أنه لا يرى سوى جانب واحد فقط من الحقيقة إلا أنه يس تخدم 
مخزون المعلومات الموجودة عنده ويجردها من قيود العقل ويشرع فى التعبير 


دون قيود لبعممة (يوسف خليفة غراب؛ نجوى حسين حجازي . 7٠١١‏ : ه؛ 
-49 ). 


١١‏ - نصاعة الألوا”م 

لا يعرف الفنان الشعبي الألوان المركبة القائمة الدسمة الممزوجة بل يعرف 
قانون الألوان المباشرة اللامعة البراقة فقاموس ألوانه لا يعرف الحدود. الألوان 
فيه هي التي ارتبطت ببيئته ويرمز لها بلون مباشر بعيدا عن التركيبات اللونية 
فهو يعرف الالوان المباشرة منها الأحمر والأزرق والأصفر والأسود والأبيض 
ويفضل الالوان الفوسفورية البراقة» عدا ذلك من ألوان قد تكون قريبة منه إلا 
أنها تختلف في نسبة إدراكه لها أو قدرته على توظيفها. 


- التحديد الخطى 


اه 


وبين تحفيق وجوده:؛ وأنه ما من سبيل إلى ذلك سوى تحديد الأشياء بخطوط 
سو داع أو قائمة مائُمفَ وغالباً ما تحدد الأشكال أو الرموزء ثمويملئ اللون داخلهيا 
ليكسبها قيمة والفنان الشعبي لا يضع أسمه على الأعمال لأنه . لأنه جزء من وجود 
كبير هو الشعب. 


لآن ما يهم أن يؤديه هو إفراغ مكنوناته الشعبية من خلال الرسومء وأن 
يراه الاخرونء ويشاهدوا إنجازاته وهذا في نظره وسيلة قوية لتحقيق الذات 
باعنبار ها القيمة العائدة عليه. 


4 - الشفافية 

الإنسان الشعبي طفل كبير» مفهومه من الأشياء هو الأساس أنه يعبر عن 
مدركات عقلية اكتسبها من الرصيد المتراكم للتراث» ويصنفها من جديد بأمانة 
فهي أشبه بالأحاديث المتواترة التى تنقل عبر الأشخاص؛ ولكن لا يصل عمق 
ومدى التصور الفني للإنسان إلى إدراك أبعادها الحقيقية والشفافية تعني أن 
الإنسان الشعبي إذا أراد أن برسم بيتا رسم جميع الغرف والأشخاص وكل 
المدركات بداخله؛ وإذا أراد أن يعبر عن البحر مثلا رسم ما بداخله من أسماك 
وأصداف وغيرها فهو يرسم ما يعرفه لا ما يراه. 


"٠‏ - الجمع بين الأزمنة والأمكنة 

اذا أراد الفنان الشعبي أن يرسم حكاية الحاج في رحلته إلى الأراضي 
المقدسة مثلا فإنه يرسم على سبيل المثال الرحلة منذ بدايتها إلى نهايتها. انها 
أشبه ما تكون بفيلم سينمائي متسلسل الحداث؛ ويطلق على ذلك الجمع بين 
الأزمنة والأمكنة حيث لا فاصل بين الزمان والمكان. فرحلة الحاج قد تبسد 
بركوب السفينة أو عروس البحرء ثم الوصول إلى الكعبة والطواف حولها... ألخ 
ثم العودة تبدأ بركوب السفيئة أو عروس البحرء ثم الوصول إلى 7 
والطواف حولها. .. ألخ ثم العودة بالطائرة أو غيرها ثم الاستقبال والأفراح إنها 
قصة متجاورة المشاهد يريد من خلالها الإنسان الشعبي أن يخبرك عن كيف كان 
ذلك دون أن يتكلم أحد. فهو جمع زمان التعبير عن الأحداث مع الأمكنة في حيز 
واحد وهو الحيز الجداري أو الورقى والتواريخ ليس لها وجود في تعبيراته كذلك 
الزمن. 


"١‏ - البعد عن ملىئئ فراغات الأرض ظ 

الإنسان الشعبى يرسم عناصره ولا تعنيه الارضية في شئ فهو لا يرسم 
مناظر مكتملة التكوين بل الكمال عنده هو إنجاز العنصرء ولا يهم علاقة هذا 
العنصر بعناصر أخرىء؛ أو شكل الأرضية التى يوجد عليها الشكل أو الرمز أن 


هه 


المهم لديه هو الانطباع الذي من خلاله يعكس أحاسيسه ومشاركاته للاحسداث 
والتعبير عنها كأنها مراسم طقوس يؤديها من أجل الفيام بالواجب تجاه صاح 
. + 4ه . ع ص ا 
المئاسية معيةيهة ( يوسف خليفة غراب» نجوى حسين حجازي 2 56١7‏ ::6- 
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مصطلح _الزخارف الشعبية 
تختلف استخدامات المصطلح في مجال الزخارف الشعبية وفقأ لاختلاف 
وطبيعية الإجراءات 006126100() والاتجاه الفلسفي للمجتمع. 
الزخارف الشعبية هي أبنية جمالية تعبيرية؛ تعبر عن إحساس ووجدان 
الإنسان وترتبط بجدوره ومقومات حياته الثفافية. 
ثقافة الفقر . 
نينا تيد نيبا نيبا أنديا تبنا اندي ادنيط نن 


وفيما يلي مقارنة بين الأشكال والرموز الزخرفية : - 


ود 


جدول رقم ( ١‏ ) 
يوضح مقارنة بين خصائص الشكل والرمز الزخرفى 


خصائص الشكل الزخرفي خصائص الرمز الزخرفي 


هادفة محدد نتائجها مسيقاً. 

ترتبط بفلسفة النظام والمناسبة 

والمراسم. 

لها أهداف واضحة محددة. 

لها ضفة العمومية والتنوح. 

ترتبط بزمان ومكان ومرسل 
ومستقبل ونظام ومشاركة وتقييم. 

بحدثها المكنخصص الشعبي المحترف 

في مجال ما. 

تستقى مصادرها سل ) المنلومة 

العالمية والمحلية والمسنقبلية. 

لها بيئة تحدث وتتفاعل فيها. 

تنتقل من الأعلى خبرة إلى الأدنى. 

استثثمارية جمالية:؛ لها أبعاد 

متعددة المجالات والمواقف. 


تعتمد على التقنيات وتكنولوجيا 
الاتصال الإنساني. 

لا تحتاج لاقنصاديات لتحقيقها. 

لا يحصل منها الإنسان على شهادة 
ولكن ما يحصل عليه رضى الغير. 
الإنسان والمجتمع محور العملية 
التعبيرية. 


تحقق المستقبل مفاهيم الولاء 
والانتماء. 


ليس بالضرورة ان يقود الشكل إلى 
خبرة. 

تتوقف على الإجراءاث :. حبمث لا 
تخضع لخطة تعليمية محددة المعالم. 
لا يقوم بها المعلم أو الفريق بل 
الإنسان البسيط. 


ليث 


ترتبط بفلسفة الحباة والمجتمع. 


أهدافها محددة غير واضحة. 
لها صفة خاصة ترتبط بمنتجها. ئ 
مرتبطة بزمان ومكان وإنسان ولها. 
مستقبل مع اخثتلاف المرسل. 
تحدث من خلال أفراد المجتمع. 


تستقى مصادرها من الأسرة والمجتمع. 


بيئتها الحياة بشتى جوانبها. 
لا حدود أو مستوى لناقل الخبرة. 


متحدة الاإتجاه وفقاً لإتحاد واتجاه الفلسفة. 


لاتكلف شيئا إذا ارتبطت بالممارسة. 

لا يحصل منها الإنسان على شهادة أو 
درجات . 

الحياة محور العملية الثقافية للرموز 
والأشكال. 


تحقق الولاء والانتماء تلقائيا للمجتمسع 
والثقافة. 


ضروريا أن تفود الخبرة لتعليم الرمسوز 
الزخرفية. 

لا تنطلب الزخرفة الرمزية إجراءات 
بقوم بها المربى أو الثقافة أو الشعب. 
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تابع مقارنة بين خصائص الشكل والرمز الزخرفى 


خصائص الشكل الزخرفي خصائص الرمز الزخرفي 


تتأثربالضغوط السياسبة والاقتصادية 
والاجتماعية والثقافية. 

تعتمد علي المعلومات المنقوئة 
والمتوارثة والمثوافرة. 

تخضع لنظريات حياتيه ووجدانية. 
مقصودة هادفة لها اتجاه واضح محدد 
مصدر هأ العقل في السيطرة علسى 
الشكل. 

غايتها إكساب خبرة ومعرفة. 


تبدأ من حيث ما أنتهى إليه خبراء 
المناهج والتعليم. 

تستهدف اتجاه محدد ومقصود. 

تعتمد على وسائل مقصودة واضحة. 


لها أسلوب واضح المعالم ويمكن 
تتوقف على مسئوى الإدارة للموقفف 
الثقافي 1/121128612611 . 
6 هي رص يد التجربة 
تعتمد في أساسها على منظومة الثقافة 
والتعليم 5375161210 500101016 
والخبرة. 

أساسية فى العملبات المنطقيات أو 
الوجدائية. 


تعتمد في أساسها على المعلومات 


ل طبن 
ل 


- لها مراحل متتابعة لإحداثها. - الا حدود أو فواصل ز منية لأحداثياء 


ولا قيمة للعمر الزمني أو العقلي فسي 
إنجازها. 

لا تتأئر بالحائلة الاجتماعية 
والاقتصادية. 

لا تستند إلى المعلومات المقننة الجامدة 
أساسها التلقائية. 

تفتقد التقنية والتكتيك المحكم. 

الإحساس والموقف. 


غايتها إكساب قيم ومهارات وخبرات 
معينة. 


تستهدف تشكيل السلوك الإنسانى. 

تعتمد على أساليب متراكمة للخبرة 
الجمالبة. 

تستثمر النشاط الإنساني إلى أقصى 
بديعك . 


الزخرفية الشعبية. 
بشكل غير مركب. 


غير محددة بطريقة بد معبيئنة لإحداث 
الخبرة الثقافية. 


لا تعتمد على نظام محدكت الإتحاه وتعتمد 
على عمليات تلقائية لإحداث تكيف في 
على العوامل والتنفاعلات الإنسانئية 
وتعتمد على التنشئة 50012311281012 
الاجتماعية والثقافية. 
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تابع مقارنة بين خصائص الشكل والرمز الزخرفى 


خصائص الشكل الزخرفي خصائص الرمز الزخرفي 


- أساسها الوعي 60250101158655 


0 العقلي والثقافي. 


والوجداني 


تعتمد على قدر المعلومات باعتبارها 
أساسية فى تكوين الشكل الزخرفي 
وما يتصل به من خبرات. 

عمليات تقويم التدفق والتذوق أساس 
العملية التعليمية والخبرية 
101101 

تبني في أساسها على تحديد الهدف 
58 0031 وما يرتبط بهمن 
إحساس وذوق. 


التكقوين الدائم 081106تده"]1 
0 للموقف أثناء الممارسة 
للزخار قا. 


تعتمد في مقوماتها على العلوم الصلبة 
5 736 حيث الأشكال 
الزخرفية المركبة. 

تعتمد على الإملاء والنقل للخبرات 
السابقة 113156110118 الموروثة. 


الاستجابة مشروطة مخطط لها مسبقا 
ومتودقع حدوثها وفقاً لطبيعة المناسبة. 
تعتمد على معيار: إنساني وذوفي 
بأسلوب علمي. 

تعليم السلوك لغاية لتحقيق سياسة 
01 م قتتوع ]1 531:0 ]1 . 
وقوانين ولوائح وتشريعات. 

يتوقف بناء الأشكال علي التغذية 


المرتدة ع[ه02عع1 والتى تحدد كفاءة 


العملية التعليمية. 


والفهم التام للمعاني. 

تلمح سك على المو اثلمة 
101 والتكيسسفف 

تعتمد على التكيف المعرفي وهو 

أساس الثقافة الرمزية 76تاتميعه© 

3210م 

السلوكيات المجتمعية أساس الرموز 

الثقافية الشعبية الزخرفية. 


الرموز أساسها التوجيه الذاتي 
1آء5 10160105 الذي يدفع بالإنسان 
الشعبي للإبداع الرمزي. 

سهلة التناول وبخاصة أثناء الممارسة. 


تنفق 0 9 


تعنمد على التوجيه والإرشاد والهدف 
الإنساني والقيادة والتقليد والمحاكاة 
للرموز. 
الاستجابة غير مشروطة بزمان أو 
مكان أو غير ذلك كذلك الرموز. 
تعتمد على فيم موروثة وعادات وتقاليد 
متوارثة أو منقولة للرموز الزخرفية. 
السلوك انتقفالي 1132510081 
1 يعدل تدريجياً عند 
الممارسة للزخارف والرموز. 
التعدبل نلفائي لا بسثند لقانون محدد أو 
تنظمه أسالبب معينة. 

لها تشكل التغذية المرئدة في نجار 
الرموز والزخارف الشعبية. 


1ه 
تابع مقارنة بين خصائص الشكل والرمز الزخرفي 
خصائص الشكل الزخرفي خصائص الرمز الزخرفي 
- يتوقفب على الإرسال والاستقبال 0 ليس بالضرورة أن يحدد معايير لبناء 


الإندبماني هته 106600128 الرمز و يتوقف الرمز الشفكلي علسى 
العلاقة الإنسائية في نقل الخبرة أو 


١ . 11185‏ 
المعلومة الثقافية وفقا لطبيعة المناسبة. 
- يتوقف على مواد وموارد الغير في - تبثى الزخارف ورموزها على شٍ فيمة 
إش باع الخبرة 521112111015 أساسها الثقافية والعوامل المجتمعية. 
11121151 . 


- تتوقف على قابلية الممارس لمس تقبل 


- بنه قف نفك نب, المادة 
بنوقف على طريقة عرض الرسالة الشعبية للزخارف. 


التعايمبيبة 08 10/611005 
010 . 


- يتوقف على الدافعية الإنسائية مقامل / 7 يثوكف على ما يقدمه الفنان الشعبي كمن 
هم لاء اله إرشادات ومفاهيم ومعلومات ومدركات 
الدافعبة الدفاعية 1196ع50ط20) للبناء الرمزى وفق 3 الك 
0 16 101 .5ع 17 لي ل ١‏ 
في تناول الشكل. ولدفاتتهم . 
|! إ! ء 1 - الا مكانة للفروق الفردية إلا من خلال 
5 م" | و سد 1 
يخضع للفروق الفردية في تف 6 فارق الخبرة فى تناول رموز الفسن 


السمات العامة للزخارف المستخدمة في أزياء البدويات : 
د جد عن جد جد علد عاد + للد ليد ايد للد جد عاد عد عبد عد عند يد جد جد عاد + عبد + + + 6د + عاد علد 6ل عإد نو 

تتميز توزيع الزخارف في الثوب والجنعة والحزام والصدرية والبرقع 
بالاتزان المتمائل والتكرار في الوحدات الزخرفية المختارة: سو أع كانت وحداث 
هندسبة (مثلثات» معينات» دوائر. خطوط وغيرها) أو وحدات نباتية (زهورء 
هذه الزخارف بالتطريز باستخدام الخبوط القطنية والصوفية الملونة والترترء 
والعملات المعدنية الفضية والذهبية:؛ والودع. والأزرار الصدفية الملونة 
والمصنوعة من البلاستيك ن والأشرطة الزخرفية الملونة والشراريب؛ وتكثر 
البدوية من استخدام أكثر من خامة في زخرفة أزيائها للحصول على تأثيرات 
متنوعة عن طريق التوليف للحصول على ملمس سطحي متباين في الزي الواحد 
٠‏ يوسف خليفة غراب » نجوى حسين حجازي » .)١١١-9517: 56١7‏ 


/اه 
وفيما يلي بعض الرموز المستخدمة في زخارف الأزياء الشعبية للبدويات: 


المتلث 112216 

هو من الأشكال الهامة المستخدمة فى الفنون الشعبية وقد اس تنبط شكل 
المثلث من الطبيعة حيث يوجد في أشكال الهضاب والجبال التي ترجمها الإنسان 
المصري منذ القدم في عصر ما قبل الأسرات إلى شكل مثلثات»؛ ورسمها على 
الأواني الفخارية»: كما أن المثلث أحد أضلاع الهرم ( والهرم هو أقدم الرموز 
لآلهة الشمس ) والمثلث شكل شائع في مختلف الفنون. وله معتقدات خاصة لدى 
الإنسان في بلاد كثيرة » فمثلاً من خلال الفكر الإسلامي يمشل المثلث السمو 
والعلو. وتكرار المتلثات يعني التسبيح بذكر الله العلى القدير الواحد الأحد الذي 
يذكر دائما أبدا".... ( سوسن الجنايني » 159514: 7١‏ ) . 


وإذا رسم ورأسه لأعلى يرمز إلى السماء ؛ أما إذا رسم ورأسه لأسفل 
فيمثلا الأرض ٠‏ شيا نصر , 1518:1598 ). 
وقد استخدم المثلث في زخرفة الأزياء الشعبية للبدويات فنجد العديد من 
العناصر التي استخدمت فيها وحدة المثلث كعنصر جمالي مستوحى من فنون 
الزخارف الفرعونية » ومن الطبيعة الجبلية المحيطة بالبدوية حيث قمم الجبال 


المعين 1410101115 

يتكون المعين من مثلتين متساويي الساقين؛ وقد استخدم المعين في عمل 
تصميمات زخرفية مع استخدام المعين في عمل تصميمات زخرفية مع استخدام 
وحدة المثلث؛ وقد استخدمت البدوية المعين لزخرفة أزيائها الخاصة لمنع العين 
الحاسدة وتجنب شرها حيث إن المعين يعتبر الشكل الهندسي للعين. 


الدائرة عادة ما تكون شعاراً للشمس وخاصة عندما تحاط بالأشعة والدائرة 
أحباناً رمر للخلود والأيدية وأحبانا أخرى رمز للسماء والكمال ٠٠.‏ مجدي 
عبد العزيز محمد » ١9955‏ : ؟١١).‏ 


وقد استخدمت الدائرة على نطاق واسع وبكافة أشكالها في الفنون العربية 
الإسلامية وخاصة في الزخارف الهندسية المعمارية . 


والدائرة هي الشكل الذي يرسمه المسلمون في دورائنهم حول النقطعة 


/ه6 


الدائرة فى زخرفة أزيائها .شيا نصر , 58:195978 ). 


النياتات 1121115 

إن 0 النبات كان مصدر لهام الفنان المسلم» وكان تعبير هذا الفنان عن 
النبات يتراوح بين التجريد المطلق والتكوين المستمر من كل ال بيعي يل 
اا اول ور ل اوررق .. ( أبو صالح 


.)١١4 :١5595 » الألفى‎ 


وإذا نظرنا إلى التراث فإن الذرة والبلح والنخيل يرمز إلى الإخصاب 
والإنتاج واستخدامهم يحمل معنى التمني... (فوزي العنتبل » //ا5١: ١١2‏ ( : 


ويرئبط النخيل بصفة خاصة بذكريات جهود القدماء وبراعتهم في طريق 
ووسائل خدمة النخيل والعناية بهاء وذلك لأنها شجرة الحياة» وهي ترمز إلى 
سخاء العطاء والخير والرزق الوفير والخصوبة » وهي توحي بالعظمة والشموخ 
لاعتدال ساقها وامتداده في السماء » وكان العرب القدماء يفولون بان وجود 
النخلة في مكان ما بالصحراء يدل على وجود واد فيه عيون تجري من تحتها 
ينابيع الماء .... ( سليمان محمود حسين 15 : "5 ( ٠:‏ 


وتعتبر الزخارف النباتية من الزخارف التي تمثل جزءا هامأ في زخرفة 
أزياء البدويات في جنوب سيناء » حيث تنتشر الأعشاب والأفجار والنخيل 
والأزهار»ء فتأثرت البدوية بهذه الطبيعة واتعكس ذلك على الوحدات الزخرفية 
التي تقوم بتطريزها على أزيائها. 


رموز الألوان : 


إن الإنسان منذ نشأة الحياة وهو منشغل بمعرفة طبيعة الألوان وخصائصها 
في كل ما يحيط به خضرة المزارع؛ وزرقة السماءء ويخبرنا علم الفيزياء 
الحديث أن الألوان هي نتيجة قصر أو طول موجة أشعة النورء فكلما طالت 
الموجة اقترب اللون من الأحمر؛ وكلما قصرت دنا من الأزرق البنفسجي » أي 
أن لون ما فوق البنفسجي من جهة ولون ما تحت الأحمر من جهة أخرى . أما 
الأسود فهو يمتص جميع الألوان؛ بينما الأبيض يحتوى على الألوان ويوحدها 
..... ( محسن محمد عطية 2 :1١9968‏ 2/8 85 ). 
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ولم تقتصر العناصر ذات المدلول الرمزي في الرسم الشعبي على الأشكال 
والصورء بل شملت أيضا معظم الألوان الصريحة؛ وهذه الألوان حملت بين 
طياتها مفاهيم ورموزا اختصت بعادات شعبية معروفة؛ فمثلا الأبيض يعد رمزأ 
للنقاعء والصفاع والسلام وهذا اللون في الإسلام لون رداع الإحرام لأداء مناس سك 
الحج والطواف حول الكعبة ويرمؤز يضا لأصحاب النعيم في الجنة ' يوم تبيص 
وجوه وتسود وجوه ال أل عمران الآية ٠١1‏ ا و اللون الأبيض رمز 


اللون الأسود: يمثل عنصر الحزن والوقا ' 

اللون الأخضر: أشرف الألوان وأفضلها لآن الله عز وجل وصف في كتابه 
الكريم أهل الجنة بأنهم يلبسون اشاب الخضر فقال الله تعالى ' عليهم تياب 
سندس خصر وإستبرق" سورة الإنسان الآية )١١‏ وهو لون الخير والازدهار 
والإيمان » ويظهر اللون الاخضر في قباب بعض المساجد ومسجد رسول الل 
سيدنا محمد (صلى الله عليه وسلم) بالمدينة المنورة. 

اللون الأزرق: هو لون وجوه العصاه يوم القيامة " يوم ينفخ في الصور ونحشر 
المجرمين بومئد زرقا" (سورة طه الآبة 1 ٠)كذلك‏ يوحى اللون الأزرق 
بالعمق مثل لون مياه البحر والبعد مثل السماء. 

اللون الأصفر: فيوحي بالنضج والنور وأحيانا يرمز إلى الغيرة ......( ثريا 
نصر , :١55/‏ 4 ). 


فضلاٌ عن أن اللون في الرمز الشعبي يلعب دورأ أساسياً في الففون 
الشعبية» فتلك الفنون تثميز بألوانها الأساسية » فمع أن لكل بيئة رموزها إلا أنها 
تتفق جميعها في الألوان الأساسية؛ فالأحمر والأصفرء والبرتقالي» والأسودء 
والابيض » والازرق هي الالوان اسائدة في الفن الشعبي في أي مكان. 32 


ورمز! للفنان وطبيعته البسيطة ة وأسلوبه المباشر فى معالجة الأشياء. اليد 
فالفنون لشعبية تتخاطب جميعها بلغة لونية واحدة وبأسلوب فني واحه مثعوة 
حسين على شريف . )3٠٠ :١9586‏ 

وتعدبر الألوان من العناصر الأساسية التي تلعب دور! هاما في تم تمبييز أزياء 


البدويات لأنها تجذب الانتباه بمجرد النظر إليها. 


وتري الباحثة أن البدويات يعتبرن من الفنانات الشعبيات اللاني تنائرن 
بالبيئة لمحيطة بهن فانتج ذلك فنا فطريا بديعا. ويتبين ذلك في المقدرة الفائقفة 
على التوزيع اللوني للتصميم الزخرفي على أزيائهن. 


وقد تفوقت البدويات في اختيار الأسود كخلفية للزخارف المطرزة حيث إن 
ذلك يعطيها المقدرة على استخدام جميع الألوان الزاهية البراقة التي تتناغم فيما 
بينها لإعطاء التميز فى أزياء بدويات منطقة البحبثُ. 


ليدة اندية ألديا أنيية نيءًة ندا اندي أنيدًا أننيط أننية انين 


العناصر الفئية في زخارف الأزياء الشعبية في جنوب سيناء 


نيما لديا تبي نبي قينا ترما تبي كريط قينا لزيا قربا تدم اتننا نميا لبي تنا تنبا تزية تبن ييل تزية قربا نري تنن زيل تنبا قيئة تنبا نيا تند خريا تنا خزيا كنبا تنبا تن 


من خلال الدراسة والتحليل الجمالي لزخارف الأزياء الشعبية في منطقة 
البحث وجد أن الفنان الشعبي قد استخدم في وضع تصميماته الزخرفية عناصر 
التصميم (النقطة» الخطء الشكلء اللون؛ الملمس) وأسس التصميم الزخرفي من 
وحدة واتزان وإيفاع. 


أولا: - عناصر التصميم الزخرفي الشعبى : 


سد سيد مسي سما الما الها سات ييا الي اب ا ايا سس يي 1 الي ا ا لفت اليس أنلىف؟بي ا ب اا ار ل 1070-1 
ل ني ل ةل يي ةا اي ا ا تت ا ا ا ا سئب للللللف كك ىك ل ف بيئك بوك٠‏ 7 ئ؟ببب ب ري 927 ار 222 222227 


١‏ - النقطة غ+مزم1 

تشكل النقطة أبسط صورة للوحدة الزخرفية» ويمكن تشكيلها هندسياً لتعطى 
تعبيراً رائعا كدوائر أو مربعات أو مضلعات صغيرة: وكلما تنواعت النقطة من 
حيث الشكل أو اللون كان تأثيرها أفضل ..... (محيى الدين طالق . ١5185‏ : 
1 ). 


؟ - الخط ©1111 
هو عبارة عن نقطة تحركت بين موقعين في الفراغ المطلق .... ( عمر 
النجدي » ١955‏ : ده" - "157 ). 


فالخط في حركته وديناميكيته تولدت عنه مجموعات كثيرة من الأشكال 
الهندسية؛ فمنها البسيط » والمعقد الذي يصعب تحليله؛ فقد يتحرك الخط ليعطينا 
المثلث والمعين والمربع .... ( سليمان محمود حسن . /861 5 :١‏ ؟"٠3"‏ ). 


ويلعب الخط دورا رئيسياً للفصل بين مساحتين . فهو يفصل مثلاً ببن الكتلة 
والفراع ا ( محيى الدين طالو » .)١8 : 1١9/5‏ 


0 


أنواع الخط :. خط مسنقيم خط منحنى. 
-١‏ الخط المستقيم ( أففي » رأسي » مائل ٠‏ منكسر ) ينه ينشأ من تكرار تلاقفي 
عدة خطوط مستقيمة في اتجاه عكسي. 


؟ - الخط المنحنى : ( متعرج » مموج » حلزوني ) . .... ( عمر النجدي : 
55 : 4 -58056 )., 


وقد استخدمت الخطوط في مساراتها المختلفة باعتبارها الهيكل الاساسي 
الذي ينبيثق منه المساحات المختلفة والاشكال » وقد استخدمت الخطوط المستقيمة 
(رأسية وأفقية ) والخطوط المنحنية والمنكسرة والمائلة في زخارف الأزياء 
الشعبية لمنطقة البحث. 


* - الشكل 5126 

هو نتاج فعل بدأ من نقطة وعند إتمام هذا الفعل تظهر ملامح شكله بالسالب 
و لمو جب ب كذلك النقطة إذا تحركت في اتجاه ينشأ عنها الخط وإذا التحم طرفا 
الخط ينشأ عنها المساحة أو الشكل .... ( عمر النجدي 2 :1١9955‏ “750 ). 


وقد يكون الشكل هندسياً ذي بعدين طولاً وعرضاء كالمربع والمثنلث 
والمستطيل أو ثلاثة أبعاد طول وعرضاً وعمقاً» حيث بيطلق عليه حجماً 
كالمكعب والهرم ومتوازي المستطيلات ويتسم الشكل في زخارف الأزياء 
الشعبية بالأسلوب الزخرفي المرتبط بالجائنب التطبيقي» ويراعيى في صياغته 
اعتبارات الوظيفة والخامة إلى جانب أن يكون محملا بالقيم الثقافية والاجتماعية 
للبيئة»؛ ومعبراً عن أحاسيس ومشاعر الفئان الشعبي وملخصا لعقائده وأفكاره ؛ 
ولذلك نجد شكلا لنبات يعتز به الأفراد يزخرف أزيائهم وقد يكون شكلا مبتكرا 
مستوحى من البيئة المحيطة أو شكلاة شائع الاستخدام في البيئة ويمثل جزءا من 
عادتهم أو تقليدآً من تقاليدهم ....( محيى الدين طالو » 5765:1١95‏ - 0 


؛ - اللون *010111) 

اللون هو انفعال يقع على العين عن طريق الأشعة الضوئية المتحللة ٠‏ 
واللون له صفاته هي:- 
صيغته كالأحمر: الأخضرء الأصفر. 
قيمته أي قربه أو بعده عن أن يكون داكناً أو فاتحاً كما يعني الضوء الذي يعكسه 
أو ينعكس عليه .... ( ثروت عكاشة » +٠1995:؟9).‏ 
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وتحدد المساحات اللونية فى الأزياء الشعبية بخطوط ذات ألوان مختلفة » ونلاحظ 
تبادل الألوان عند استخدام أكثر من لون» وتتميز الأزياء الشعبية بألوانها 
الصريحة» فمع أن لكل بيئة رموزها إلا أنها تتفق جميعها في فطرية اللون: 
فالألوان الأحمر والأصفر والبرتقالي والأزرق والأخضر والأسود والأبيض هي 
الألوان السائدة في زخارف تلك الأزياء. 


- الملمس 

هو الإحساس الذي يشعر به الإنسان عند لمس القماش باليد .... ( عبد 
المنعم صبري ؛» رضا صالح شرف . ١1575‏ : 744 ) . فهي الصفة الخاصة 
لكل سطح من أسطح الخامات المختلفة التي تستخدم في زخرفة الأزياء الشعبية 
بوسائل تنفيذ مختلفة وبخامات متعددة في صفاتها وأشكالها وألوانهاء ولكل خامة 
طريقة خاصة في التنفيذ» فتطرز ملابس البدويات بخيوط ملونة على سطح 
الأقمشة بغرز التطريز المختلفة منها » غرزة الفرع وغرزة السلسلة وغرزة 
العجمية » ويتم التطريز بواسطة إبرة خاصة لذلك. 


وقد استخدمت البدويات في زخرفة الزي الواحد أكثر من خامة وذلك 
بإضافة الأشرطة الزخرفية الملونة» والترتر» والأزرار الصدفية أو المصنوعة 
من البلاستيك » والخيوط الملونة » والودع » والعملات المعدنية ( المقلدة ) 
الذهبية والفضية. 


ثانيا: - أسس تنظيم الوحدات الزخرفية في الأزياء الشعبية : 


إسيي سس يسيس نجس سد وس سوسس | له أمسسسز أسوسساتجسا جستسا تسبي ست ودين لص يدا سسب ا سسا اعبس ااا ل ل ات اك اك 6 ا ا 0 الا اللا الك الاك الك الم 
مسنم اتناك ناتك ميو لمرو نامسمت لسسع ممم لمعك م سه سنس عون سنسطلة اس الاكلمين ااننسنة. اس لتم وو اوسعم از ممع سه سس سسسست ممم يان اماما ال ل 


تنظم الوحدات الزخرفية المكونة لتصميمات الأزياء الشعبية في بناء تشكيلي 
يكون التصميم الزخرفي. 


الايقاع عندسباط)5؟1 

الكلمة مشتقة من اليونانية بمعنى الجريان أو التدفق» والمقصود هو التواتر 
المتتابع بين حالتي الصمتء والصوتء أو النور والظلام» أو الحركة والسكون. 
أو القوة والضعف» أو الشدة واللين» أو القصر والطولء أو الإسراع والإبطاء . 
أو التوتر والاسترخاءء فهو العلاقة بين الجزء والجزء الأخرء وبين كل الأجزاء 
١15956 : ١51“‏ ). 
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اف على مسافات وأحام متساية ومتطة” ؛ لكنها تختلف قدي أوتساعي 


التكرار 12672614111011 

التكرار ظاهرة واضحة في الحضارات الفئية المختلفة فنجد الزخارف المتكررة 
أو الأشخاص في صفوف متراصة:؛ أو الهندسيات الثتى لا نهاية لتكرار وحداتها 
وكلها تعمل إيقاعات ونسقاً جذابا .... ( عبد الغفي النبوي الشال ؛: 1584: 
4 ). 


وللتكرار عدة أنواع منها ما يلي: 
-١‏ تكرار عادي: فيه تتجاور الوحدات الزخرفية أو عناصرها في وضع ثابت. 


؟- ثتكرار عكسي: وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية في أوضاع مغايرة إلى أسفل 


"- تكرار تبادلي: التبادل يعنى اشتراك أو استخدام وحدتين زخرفيتين أو أكثم 
تخثتلف مصادرها أو عناص رهاء و نتفاوت مساحتها وتتباين 
ألوانها في تجاور وتعاقب إحداها تلو الأخرى. 


؛ - تكرار متوالد: الوحدات المتوالدة بالتساوي تشمل التشكيلات الزخرفية النى 
تتكون بالتكرار المنتظم لوحدة واحدة ينشأ عن تجاورها 
وتعاقبها فراغ يمائل تمام نفس شكل الوحدة المستخدمة في 
التكرار .....( عبد الرحمن النشار؛ 50:15:17 ). 


وقد استخدمت البدويات في التصميم الزخرفي لأزيائهن التكرارات بمختلف 
أنواعها كالأتى: 


التكرار العادي : وفيه استخدمت وحدات المثل؛ والمعين والزهور والنباتات في 
تصميمات زخرفية مختلفة حيث تجاوزت تلك الوحدات في وضع ثابت» كل تبعأ 


للمنتج المزخرف. 


1١5 


التكرارات العكسية : | حيث نتجاور وحدات المثلث في أوضاع مغابيرة لأسفل 
وإلى أعلى» ويكون ذلك تكرارا قائما على ثبات الوحدات وثبات المسافات: 
بمعنى أن الوحدات تتشابه وتساوى في تركيبها وأن انتظام تكرارها يتبع فترة 
ثابتة ..... ( عبد الرحمن النشار » 5٠0: 1١50148‏ ). 


التكرارات التبادلية : استخدمت صفوف شراريب من الخرز الأبيض بالتبادل مع 
صفوف من الأزرار البضاء والترثر الفضي؛ وتم استخدام الزخرفة في أسفل 
الجلباب على هيئة شرائط جالون ملون بألوان مختلفة بالتبادل مع صفوف من 
الترئر الفضي واستخدمت وحدات من باقات الورود في تكرار عادي أفقي 
بالتيادال مع خطوط مستقيمة أفقية » واستخدام صفوف أفقية من العملات المعدنية 
بالتبادال مع صفوف أفقية من الودع الأبيض. 


التكرار المتوالد : وقد استخدمت وحدة المعين في تكرار منتظم في تشكيل 
زخرفي» وقد نشأ عن تجاوز تلك الوحدات وتعاقبها تكرارات لوحدات المنثنث: 
ونم استخدام الخرز الأبيض والملون ( كالأخضر والأزرق والأحمر والأصفر. 
وقد استخدمت البدوية أكثر من نوع من التكرارات ؛ كوحدة المعين في تكرار 
في منتظم بالتبائل مع وحدة المثلث بتكرار أفقي منتظم؛ ونشأ من تبادل تلك 
الوحدات وتكرارها فقيا لكرار وحدة مكونة من مثلئين يتماسان عند الرأس 


لتجسيد قيم تعبيرية أصلية تعلق 1 المجتمع ءاي الفكرية؛ ونابغة من 
احتياجات ضرورية أبعد ما تكون عن المفهوم الزخرفي ؛ كاستخدام المعين 
للوقاية من الحسد ثوعلة عبد الرحمن النشار 2 ١3307 ١517/7‏ ). 


أما إيقاعات الألوان المستخدمة في تنفيدذ زخارف البدويات فهي عادة 
إيقاعات تبادلية بين الألوان و الخامات المستخدمة في تنفيذ التنصميمات الزخرفية 
لتلك الأزياء. 


+ جد جد جز ع3 كلد علد جد عاد جد عاد هد 
أساليب التطريز وأنواع الغرز : 
3# #2 د اد +إذ + أذ +3 عاذ جإد د جد +3 إذ +إد جد عاد 6د هد 
أستخدمت البدويات في جلوب سبناع أساليبب تطريز مخثلفة ؛ ولهدم البدوية 
بالتطريز اهتماما" كبيرا" » ويعد من أهم الأشياء التي تعلمها الام لأبنتها فيبدأ 
معها منذ الصغر » ينمو ويتطور مع تطور مراحل عمرها ؛ فهناأك وحدات 


م + 
متوارثة تنتفل عبر الأجيال » تقوم هي بتوزيعها حسب رغبتها » مع الحذف 
والإضافة » ويعرف التطريز لدى البدو " بالطرز " 


ثى * خ | اح " ال" 'اء 

غرزة السراجة هي الغرزة التي تثبت تثبت بها أجزاء الثوب ؛ بدلا" من " التمكين 
' وقد تستعمل البدوية خيط من لون القماش أو خيط مخالف للونه » وهذه الغرزة 
لا تظلهر على وجه الثوب غالبا" » وهي غرزة السراجة . 


غرزة النياتة " اليدوية " : 
وقد تستعمل هذه الغرزة بعد السراجة لتنظيف الخياطات الداخلية » وكعذلك 
فد تتخذها البدوية كخط زخرفي يحدد شكل القصات أو على نهاية الذيل . 


ل ل البدويات هذه الغرزة أيبضا" في نني أطراف القنماش الداخلي 
وتثبيته لتنظيف الخياطات ؛ وقد تظهر الغرز على الوجه كنوع من الزخرفة 2 
ويستعمل في الغالب اللون الأحمر » كما يثبت بها أي أقمشة خارجية يراد تثبيتها 
على الثوب » وقد تستعمل الطريقتان معا" في نفس الثوب ؛ ولكن في أجزاء 


: " الدر ايات " الحشو المائل‎ ١ 
بالرغم من بساطة الغرزة إلا أنها تحتاج إلى إتقان كبير لتظهر في خط وط‎ 
متوازية ومتساوية » وتعطي هذه الغرزة شكلا" جماليا" حيث تكون الخطوط‎ 
الغرز " الصغيرة المتراصة بجوار بعضها شكلا" يشبه شرائط الساتان الرفيعة‎ ' 
. الملونة‎ 


تعمل هذه الغررة فى زخرفة القعة » يطلق البدو هذا الإسم على غرزة 
زخرفية ذات فائدة كبيرة حبث تربط قطعتين من النسيج مع بعض من جهة 
البراسل لتكوين قماش عريض بدون ظهور وصلات . 


غرزة التسدين : 

وتتغرر هذه الغرزة فى صفوف أفقية في الجزء العلوي من جسم البرقع . 
وتتكون من ست صفوف أفقية » اثتان باللون الأسود ثم اثنان باللون الأحمر ئم 
اثنان باللون الأسود » وتسمى هذه المجموعة " بتكحيلة البرقع ' 
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1 :و الثد بسة 7 
وتقوم وي بتطريز هذه الغرزة على الحافة السفلية للذيل لإعطاء شكل 
زخرفي جميل كما أنها تزيد من قوة وتحمل حافة الذيل للاحتكاك بالارض وبذا 
نقاوم تهالك القماش وعقده ( ثريا نصر ؛ ١/9 : ١957‏ ). 


الخامات والأدوات المستخدمة في تطريز الزي البدوي 
ا ا ل ل ل ع ل تن سيط دي نينط نينا تبنة تدا قينا قينا تنية انبا لننا نين نيا ان 

وتنفذ هذه الزخارف بالتطريز باستخدام الخيوط القطنية والصوفية الملونة 
والترتر والعملات المعدنية الفضية والذهبية ٠؛‏ والأزرار البيضاء الصدفية 
والمصنوعة من البلاستيك » والأشرطة الزخرفية الملونة والشراريب ... 
( سامية الجارحي » ٠١5 :١99595‏ ). 


وتكثر البدوية من استخدام أكثر من خامة في زخرفة أزيائها للحصول على 
تأثيرات متنوعة عن طريق التوليف للحصول على ملمس سطحي متباين في 
الزي الواحد . 


الخبوط : 

تستخدم البدويات أنواعا متعددة من الخيوط الخاصة بالتطريز منها على 
شكل بكر مثل الخيوط القطنية المحررة ( كوتون بارليه ) » وخيوط الحرير 
الصناعي ' 


ويكثر استخدام الخيوط القطنية والخيوط الصوفية في تطريز الملابس اليومية ؛ 
كما تستخدم في تطريز ملابس المناسبات . 


الودع والإزرار : 
ويستعمل في تتزيين البراقع ؛ الأحزمة والصدريات » ويتم الحصول على 
لودع من البحار ؛ ويثبت بالخيوط ويوضع عند تثبيت الودع خرز بألوان مختلفة 


الترشر_؛ 

وهو عبارة عن دوائر صغيرة أو ورق شجر مصنوع من صفائح معينة 
رقيقة أو من البلاسئيك الشفاف ؛ ويكون الترتر ذهبيا" أو فضيا" أو ملونا" بألوان 
براقة ويثبت باستخدام الثقب الموجود فى منتصف كل دائرة باس تخدام خرزة 
فس لون الترثر » أو تثبت من الثفب الموجود على المطرف في حالة اترثر ودق 


1 
العملات المعدنية : 
تستعمل العملات المعدنية أو الذهبية في تزيين البراقع والصدريات » ويطلق 
عليها اسم ( برق أو هلالات ) » وتثبت العملات المعدنية باستخدام القفب 
الموجود باعلى العملة وتتخذ العملات شكل صفوف رأسية وأفقية . 


الشرائط الملونك : 

استعملت البدوية الشرائط الملونة في تزيين منطقة الصدر ؛ وأسفل الثوب 
من الأمام والخلف عن طريق حياكتها بالإبرة وتغرز مرات متعددة أو باستخدام 
الغرزة المسحورة ثعلمة (رحاب محمد فهمي » 5١١: 5:١5‏ ). 
ال :1 : 

تم استخدام نظم الخرز في عمل الأحزمة والبراقع والأحجبة » وهناك نوع 
من الخرز يتميز بأن له ثقب من كل جانب من جوانب حبات الخرز المصنوعة 
من الزجاج الملون ....( سامية الجارحي » ١59517‏ : 35 ). 


ج+ خإذ ع عد د جد 4د عاد اد + +4 +20 36 27 غ3 
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شتت را6864ااي06060606060ا اللا م يي ١‏ آآآتت ل ااي +ى 2 الى ل لكل 0  _‏ تتا 


هناك أراء فلسفية كثيرة ومتضاربة في بعض الأحيان حول ماهية الخيال 
ولكنها في مجملها تعبر عن صعوبة الوصول إلى تعريف معجمي في عدة 
سطور لماهية الخيال أو بصورة رياضية تنتهي عند علامة (»)؛ فمذهب 
التجريب يعلى من قيمة الحس الخالص الذي ينبع من الخيال في الجسد الإنساني 
كمصدر للمعرفة؛ فالعقل عندهم يولد صفحة بيضاء (1053 1851112) تخط 
صفحاته التجربة ويقترب أصحاب هذا المذهب كثيرا مع آراء فلاسفة اليونان أو 
حكماء الشرق قديماً الذين ردوا المعرفة إلى الإحساس وحده دون العقفل. وقد 
ربط هؤلاء الفلاسفة بين الحس والتجريب ( 01 56115113115102 
1150 . .... ( توفيق الطويل » ٠9565١1:١؟١؟).‏ 


وقد أعتبر شيلنج ( ع11[!2اعاء7.78'.1.5 ) أن الخيال هو الملكة الوحيدة 
التي تمكن الفيلسوف من الوصول إلى الحقيقة يقول شيلنج ( هو الملكة التي توفق 
بين كل المتناقضات عن طريق الوحدة الباطنة التي تكمن خلف هذه المتناقضات 


وهو وظيفة أو نشاط تكوين الصور بتصورات حسية عقلية أو بمعنى أقل 
تحديدا هو عملية بناءأي نوع من التصورات العقلية» مع التأكيد على قوة 
استحضار هذه الصور أو التصورات في غياب الأشياء الحفيقية التي تتمثل بها . 


ويعرف ' وليم بليك ' الخيال على أنه عالم الابدية والصدر المقدس الذي 
يجب أن نتجه إلبه بعد ذبول الجسد المادي... فهو في رأيه عالم مطلق خالد بيئما 
عالم الطبيعة محذو د زائل»؛ وهنا فصل بين عالم المادة وعالم الفرد الخاص الذي 
يدركه بحواسه المختلفة.. وعن هذا العالم يقول أن ه أن هذا العالم توجد به الحقفائق 
الثايتة للأشباء التي نراها منعكسة في مرأة أة الطبيعة قنحن لا ندرك الأشياء في 
هيئتها الأزلية إلا في الخيال الإنساني الذي هو بمثابة الجسد الصافي للخلود 
.... ( 403 : عغوط أتامط) ١1/1‏ ) مهدا )نعط ) . 


كما يعتبر الخيال عند الفنان هو القوة التي تمكنه من أن يخلق عملا يتجسد 
فيه مبدأ التوفيق بين المتناقضات إذ أن العمل الفني تتحد فيه الذات والموضوع 
أو الروح والمادة - ذات الفنان وروحه من جهة أخرى. .. وهكذا يكون الفن 
أسمى صورة تظهر لنا فيها الحقيقة: فالعمل الفني يعبر عن الحقيقة التي تحاول 
الفلسفة التعبير عنهاء ألا وهي أن الشعور واللاشعور؛ الروح والمادة شيء واحد 
في الأصل. 


+ 


كان الإنسان الأول كما يصوره العلماء صيادا عليه أن يقتل أو يقتل... كان 
قانون البفاء هو قانون ذلك العصرء وفي البداية كان كل ما يملكه الإنسان مسن 
أسلحة يكمن في أسنانه ويديه ليقتل بهما » وبعد فترة أخترع نوعا من الاسلحة 
البدائية وقد جاع هذا في مرحلة مبكرة جدأ من وجوده ثم تطورت هذه الأسلحة 
لتأخذ أشكالاً مختلفة تمتع بعض أنواعها بشيء من القدسية.. ولكن كيف هبطت 
عليه هده الفكرة ؟ 


في الواقع لا أحد يستطيع أن يجزم على وجه الدقة كيف ٠‏ ربما تتطورت 
من قدرة الحيوانات على تغيير ألوانها أو قدرتها على التمويه » وعلى آية حال 
لقد توصل إلى فكرة مفادها أنه إذا قلد المرء أي شيء صارت له قوته ومن هنا 
بدأ السحر.. وكذلك بدأ الفن » التصوير » الشعر ٠‏ الدراما ؛: الموسيقى . وقبل أن 
بخرج للصيد كان البدائي يقوم بمحاكاة لعملية الصيد حيث كان يلعب البعض 
دور الحيوانات والآخر دور الصباد ؛ وقطعا كان الصبيادون يكسبون ؛) كما أن 
الحيوانات لم تتأثر بهذا السحر وإن كان الرجال يتأثرون. 


وبالتدريج تطورت المحاكاة بما فيه من طقوس وأصوات وإشارات إلى 
عروض متكاملة ولم تكن العروض الجديدة محاكاة دقيقة لعملية الصيد السابقة 
ولكنها لا تزال تمثلها على حين لازالت الأفكار التي كونت هذه العمليات 
تتواصل ٠‏ فعندما تعلم الإنسان كيف يحرث الأرض ويحصل منها على طعامه؛ 
كان يفيم طقوسه الدينية في الحقول واستمر هذا لقرون عديدة » واشتملت هذه 
يجعل المحاصيل تنمو أو ليرق المناخ لحاله. يقول" كولن ولسن" إن إيمان 
الإنسان بأن كل شيء يحيا بنفس الطريقة التي يحيا بها » وبدأ الإنسان عملية 


أكثر تفاعلا مع الطبيعة تمثلت في محاولته الحصول على الطاقة من الطبيعة 
ذات الأرواح .... ( داي لويس . “151 : 78 ). 

الأسطورة 

2 جد عاد +1 عد 


وإذا كانت المحاكاة قد لعبت دور هاما في بداية عملية التفكير الأولى 
وبداية الفكر المنظم وتوارث الخبرات عند الإنسان كما أدت إلى ظهور الف 
والسحر والتصويرء فإن اكتشاف الزراعة قد قام بباقي المهمة في ميلاد الخيال 
المنتظم الذي سيقوم بدوره في مرحلة تالية من مراحله بالمساعدة على تكامل 


ه / ا 


الفكر الأسطوري ونشأة الأديان: فالزراعة في حل داتها نظام تاأبت, وؤدورة 
الزراعة تتيح للإنسان قدرا من الأستاتيكية في الفعل العقلي مع ديناميكية الخيال 
والفكر التي تحولت بعد فترة إلى نظام واستقرار نفسي . 

قاد الإنسان إلى التأمل المحكم لواقعة بعد توافر الوقت الكافي وانتظام حص وله 
على الغذاء » والواقع أن الزراعة تحولت من منظور أكثر اتساعا إلى محاولة 
من الإنسان للسيطرة على الطبيعة وتشكيل مظاهرها. هذه المحاولة بالطبع لم 
تكن محاولة متعمدة؛ ولكنها بصورة أو أخرى قد ساعدت الإنسان على التفاعل 
بين الممكن والمستحيل » فإذا كان إنسان اليوم قد اختبر قدراته الظاهرة والباطنة 
من خلال تجاربه الخاصة والإطلاع على خبرات وتجارب الآخرين وتوصل إلى 
أن الإدراك الإنساني هو إدراك محدود ؛ لا يستطيع أن يشتمل على كل ما هو 
في الكون » ورغم هذا الإدراك فقد كان على الإنسان الأول أن يواجه ما هو 
مستحيل وما هو ممكن أمام قدرائه التي قد تحول المستحيل إلى ممكن في 
ظروف خاصة من الوعي أو التطور النسبي إلا أن هذا لا يعني أن كل 
المستحبلات لني أمام الإنسان ستصبح ممكنه » ولكن مع محاولة اسان 
المستمرة والجادة استطاع الإنسان أن يعمق التوازن بين الممكن والمستحيل .. 

( ماستياد واسترنج » ١9175‏ : *19؟). 


وعند مقارنة هذا بالنسبة للبدائي يبدو كم الأسئلة أضخم بكثيرء فكل ما حوله 
بل الكون كله ما زال عبارة عن سؤال ضخم.. وكانت الأسطورة هي الإجابة 
بشكل مقنع أو أخر على هذه الأسئلة... يقول د. " أحمد شعبو' ل الإنسان 
إلى الزراعة قد قادة إلى الفكر المنظم. 


ثم جاءت الأسطورة لتجيب على أسثلته الكثيرة.... ويبضيف إلى أن 
الأسطورة كانت محاولة رمزية لتفسير الظواهر التي ضاق عقل الإنسان عن 
فهمهاء فقد كانت وسيلة الإنسان لفهم الطبيعة وظواهرها ... ( أحمد أديب شعبو 
٠د.ث ١407:‏ ). 


وقد شكلت الثنائية الأبدية بين محاولات الإنسان بقدراته السيطرة على 
الطبيعة وإعادة تشكيل مظاهرها من جهة وبين ما هو مستحيل وما هو ممكن من 
جهة أخرى كل أنواع الصراعات التي خاضها الإنسان منذ أقدم العصور وحتى 
الان وساعدت على لمو وتطور الفكقر الأسطوري الا أن كل هذه الصراعات لم 
تنشأ وتتشكل داخل العقل فقط ولكنها تشكلت من خلال تأثير بعض العناصر 
الأخرى... فإذا كان ميلاد الخيال وظهور الفكر المنظم قد ساعد الإنسان في 
بدايته وميزه عن غيره من الكائنات فانه ساعده أيضا على اكتشاف الأآداة و الآلة 
والتي تعتبر إضافة إلى رصبد الممكنات في التعامل مع مظاهر الطبيعة . 
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ويذكر أرنست فيشر " اع 115 +وعم"*18 ' 19850 : 75 ) إن الاكتشاف 
المثير والأشياء الطبيعية يمكن أن تتحول إلى أدوات قادرة على التأثير في العالم 
الخارجى وعلى تغييره » وكان من المحتمل أن يؤدي إلى فكرة أخرى في ذهن 
الإنسان والمستحيل نفسه يمكن أن يتحفق بأدوات سحرية مما أعطى الإنسان 
الأول قدرا من الثقة في تعامله مع الطبيعة التي تحولت إلى حليف بدرجة من 
الدرجات بعد أن كانت تركيزا لمعنى الخوف والقلق. 


ويمكن القول بصفة عامة إنه لا يمكن دراسة أي عنصر من عناصر الفكر 
عند الإنسان الأول بمعزل عن باقي العناصر الأخرى فواقع الأمر يؤكد إلى أنها 
تشكل شبكة متصلة حتى أن تناقضها الظاهري يحقق نوعاً من التكامل . 


يؤكد " فيشر " “اع 115 4+وعم2ك " ( 1585 : 5 ) ( أن الفن والعلم 
والدين عند البدائي أشياء جميعها يكمن في السحر » وبدون التعرض الدقيق 
لماهية السحر إلا أن هذا يؤكد وجود روابط متصلة بين أفكار البدائي من جهة 
وبين العالم الذي يعيشه من جهة أخرى . ( فيشر ' “اعط115 )و6م10 : 
.)١١: 5‏ 


والواقع أن الشحول إلى الأسطورة جاء في بدايته محاولة رمزية لتفسير 
الظواهر كما سبق القول وكذلك جاءت الأسطورة كما بقول " ليسف شتراوس'" 
وسيلة لإدراك الحياة أو هي محاولة لتأكيد الطابع الإنسائي (٠٠‏ وليد منير, 
"١: 85‏ ). 


سس لبد الل ل ا يي يي يي 0 ا ااا ااا اا ا 


الأسطورة (ومطا//1) (حلانوجك/ة) في الفهم الكلاسيكي هي مجمواعة خرافات 
السطر والتدوين) وموضوعها إضافة للألهة؛ وتتناول الأبطال الغابرين وفق لغة 
وتصورات وتخيلات وتأملات وأحكام تناسب العصر والمكان الذي صيغت فيه 
وشكل الانظمة والمستوى المعرفي وهي في الوقت ذاته تشكل ثقافة عصرهاء 
بحيث تبدو ذات خصوصية تربطها ببيئتها وبمجتمعها... وعادة ما يوجد في 
الاسطورة مشاعر انسانية وأحاسيس وتقصورات وموأإقفف لوضصسح محاو لات 
الإنسان الاولى لفلسفة الوجود ( سيد القمني . 5 : ١١‏ )., 
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والواقع أن الأسطورة ( * )لا يمكن أن تعرف وحدها أو يمكن الحصول 
على تعريف معملي متكامل لها من قبل قوانين الرياضة البحتة؛ فعلم الميثولوجيا 
والاتفاق على معنى واحد للأسطورة.... ( سيد القمني » :1١9957”‏ ١؟).‏ 


وقد ظهرت مدارس عديدة في محاولة لتفسير الأساطير وشرحها. ويعتبر إ.ب 
تايلور 723/161 .28.8 أحد أعلام المدرسة الأنثروبولوجية » والتي نادت بجمع 
الأساطير ومضاهتها ودراستها دراسة علمية للحصول على علم حقيقى للاساطيرء 
ومن أهم أتباع هذه المدرسة هربرت سبنسر ( 562667 186756176 ) صاحب 
فلسفة التطور الذي يرى أن الأساطير ما هي إلا نصوص من عبادات الأسلاف. 


وموللر " “7101:1161 .14.0 " الذي احتسب الأسطورة أحاديث مصورة 
لأحداث تاريخية حفيقية واقعية واتفق معه في ذلك كل من جاكسون 
' ماع79 ' وأولد نبرج " عء13 م0106 " الذين يتبعون المذهب 
(اليوهيمرى) ( نسبة إلى هوميروس ) الذين اعتبروا أبطال الأساطير أبطال 
حقيقين تحولوا نتيجة لأعمالهم العظيمة إلى مصاف الأآلهة. وماكس موللر 
' مدع [أنالا مكل" لذي رأي في الاسطورة صورة فكرية تحدد استخدامات 
اللغة. 


الأسطورة والنشاط الإبداعى في الفن: 

إن ما قيل عن الصلة الوثيقة بين الإنسان وحضاراته... ( لا إنسان بلا 
حضارة ولا حضارة بلا إنسان ) » رغم بداهته إلا يمكن النظر إلى هذا التعريف 
في إطار محاولة ربظ الجسد والفروع بالجذور الراسخة والضاربة في عمق 
التاريخ ٠‏ وعليه فإنه يمكن القول بأنه لا إنسان بلا فولكلور ولا فولكلور ب92 
إنسان.. فأداة الفعل والإدراك في كلا من المثالين واضحة وتتمثل في الإنسان 
ومادة الفولكلور قديمة قدم الثقافة أي منذ تطورات لدى الإنسان الفدرة على التعلم 
بمعنى الاستفادة من التجربة والقدرة على صك آلرموز أي منذ ظهور اللغة 
وعلى اختلاف صورها التي مكنت الناس من التفاهم فيما بينهم » كما مكنتهم من 
جمع المعلومات وحفظها وتوارثها جيادٌ بعد آخر سواء رواية أو تدوينا. 


(* )يمكن تلخيص المبادئ الأساسية التي تقوم عليها الأسطورة (بأنها تصنف بعص الحقائق 
التاريخية وهي رموز لحقائق فلسفية دائمة؛ كما أنها انعكاسات لعمليات طبيعية تتوالي بصورة دائمة ) . 


!// 


ويتسم حقل الفلكلور ليشمل الأساطير والخرافات» القصص الشعية» الآأمثال؛ 
الألغازء فإذا كانت الملاحم والحواديت والحكايات الشعبية تندرج تحت مسمى علم 
الفلكلور فهي تندرج أيضا تحت مفهوم الأسطورة؛ يقول " ليفي شتراوس" ( لقد 
0010 نفتتت الأسطورة بمرور الوقت والزمان وتعاقب الأجيال إلي حكايات خر افية أو 
ملاحم شعبية أو حواديت ومن تفتت هذا تشكل الأدب وفنونه ورؤاه المتعددة ) 
| ( وليد مئير » ؟ 8 ١‏ :6" ). 


وتوكد " سوزان لانجر" (إن الأسطورة في حد ذاتها لا تشكل أدب ولكنها 
قدمت المادة الخام الطبيعية الني شكلت الأدب وعالمه المتفرد) 00 | وليد مير 
؛ ١85‏ : /ا” ). 


ويؤكد " أحمد أبو زيد" (15485:") أنه يجب إدراك أنه لا توجد 
حدوا #اصاة يمع ها ديق المفهوم : بين الواقع والخيال في الأسطورة والحكاية 
15 لشعبية والسير والملاحم كما أن العناصر والمكونات الأسطورية على السواء 
د المرد بالضيرورة إن كانت لا تكتديس فعارتها كعناصر يكوفة إلا ع 
طريق إعادة صياغتها أثناء عملية السرد ولا يتعارض هذا مع الفكقرة الفوية 
والفربدة بين الخطاب الأدبي والحياة وارتباط هذين العتصرينء الواقعي 
والاسطوري والواقع والاسطورة عنصران لا ينفصلان عن حركة النمو 
أنهما على العكس من ذل يداخلان ويمترجان أحينا في تسيج واحد على أكثر 
الخيالية التى يطلق عليها الحكاية الشعبية أو الأسطورة أو الخر اق أو السير 
الشعبية أو الملاحم . 


الأسطورة والعلم : 


2 العلم والأسطورة هما في ذاتهما محاولة لإيجاد نظام للعالم فيما وراء 
الفوضى» فالمطلوب دومأ هو شرح العالم المرئي بواسطة قوى غير مرئية 
والربط بين ما يشاهد وما يتخلل؛ فقد تعتبر الصاعقة عقابا إلهيا (لزيوس) أو 
أحدى ظواهر الكهربية الساكنة» وكذلك المرضء فهو إنا بسبب قدر سيئ أو 
التهاب ميكروبيء ولكن أيا كان الأمر فإن شرح الظاهرة يعني النتر ليها 
بوضعها تيجا مرثية لسبب خقي مرتبط بمحمل القوى غير المزثية؛ التي تير 


4 /ا 


وبينما يبنى الفكر الأسطوري عالمه على أنه الأفضل يقوم ببساطة بإدراج 
الواقع في الإطار الذي خلقه له وكل واقعة تفسير على أنها آية تبرزها القفوى 
الخفية التي تدير العالم وتدلل بسبب ذلك المؤثرات الطبيعية على وجود هذه 
القوى نفسهاء هذا عكس الفكر العلمي إذ ليست المخيلة فيه سوى عنصر من 
عناصر اللعبة ولذا يتعين عليه أن يخضع للنقد والاختبار للحد من نصيبه في 
التصور الذي يبنيه للعالم ..... ( أحمد أبو زيد ":١98656‏ ). 


وفي نظر العلم فإنه توجد عوالم كثيرة ممكنة ولكن العالم الوحيد الممكن لا 
لذي يستاثر بالاهتمام هو العالم الذي وجد وأثبت جدراته منذ زمن طويل والنهج 
العلمي يتصدى بلا كلل لما يوجد ولما يمكن أن يوجد ( * ) هذ هي الوسيلة 
لبناء تصور للعالم حيث يزداد اقتراباً مما يمكن تسميته الواقع. 


هناك ظاهرة ملفتة تؤكد عند بعض رجال الدين الذين يحاولون بلا كلل تفسير أي 
ظاهرة واكتشاف علمي على أساس دينى ويبحثون أسطوريا لتأكيد حقائق علمية 
على الرغم من محدوديتهم العلمية بل ورفضهم لكثير من النواحي العلمية. 


إن إحدى الوظائف الرئيسية للأسطورة هو مساعدة البشرية على تحمل قلق 
الوضع البشري وعبئيته؛ فتجعله يثق بالحياة بالرغم من كل الامها ولذا فإن 
النظرة الأسطورية للعالم ترتبط ارتباطاً وثيقا بالحياة اليومية:» وبالانفعمالات 
الإنسانية» لذلك فإن الأساطير المتوارثة ليست مجرد تاريخ يمكن اس تخلاص 
بعض النتائج منه مثل العلم... ولكن كل أسطورة داخلها بعض المناحي الأخلاقية 
والدلاللات الخاصة وكل لها قيمتها وهي تتفوق على العلم من هذه الزاوية. 


إن دراسة الأسطورة وعلاقتها بالعلم ليس الغرض منها التأكيد على علمية 
الأسطورة أو أسطورة العلم؛ ولكن للتركيز على وحدة التطور الفكري للإنسان 
واتصاله منذ أن هبطت الفكرة الأولى على الإنسان وحتى يومنا هذا على أن 
هناك نقطة هامة يجب أن تذكر أن الأسطورة قد تفتت نتائجها الأدبي في أطار 
وحدة ما تجمع .هذا التفتث الذي لا يعني الانفصال فقد خرج من عباثتها الملاحم 
والسير الشعبية والحكاية الخرافية. 


( * ) هناك ظاهرة ملفتة تؤكد عند بعض رجال الدين الذين يحاولون بلا كلل تفسير أي 
ظاهرة واكتشاف علمي على أساس دبنى ويبحثون أسطوريا لتأكيد حقائق علمية على الرغم من 


هذه العناصر الأدبية التي تبرز فيها العوامل الإنسانية والصراع الإنساني 

هي التى صبغت الآداب وعبر عنها الفنانون لذلك يجب أن نتوقف عندها قلبلا 
انلقي عليها بعض الضوع. . فهذه لا الأعمال تبطن في داخلها خيالاً تطور في 

عصر العلم إلى خيال علميء فالبلورة السحرية تحولت إلى حاسب لي 

وجلجامش" حين يغوص في الأعماق بحثا عن اللؤلؤ يمكنه أن يستخدم غواصة و 
' إيكاروس" يمكنه الطيران الآن دون خوف من ذوبان الشمع من على أجنحته. 
وفي السنوات الأخيرة تجدد الاهتمام بالأسطورة وتأويلاتها المتعددة ومعناها 
بالنسبة للأمم والثقافات» وقد ظهر ذلك فى العديد من المعارض والندوات الني 
اتخذت من هذا الموضوع مركزا لاهتمامها (وهذا في الدولة الألمانية وحدها). 
.ل ( سيغفريد زالسمان » .)١8 ١5//‏ 


- (الأسطورة والشعائر في فنون السبعينات)- زيورخ سنة ١/15١م.‏ 
(الإشارات والأساطير: مواطن الإبداع)- بون كولونيا سنة 1/7 ١م.‏ 
(في » أسطورة الخلق والأصل) ليفر كوزين سنة 15/5١م.‏ 

- (أسطورة كاسندرا) سنة 1541م. ظ 
(أسطورة برلين " معرض ورسوم') برلين سنة /151/.1١م.‏ 
(أسطورة أوروبا) برلين سنة 9 ام. 


وفي مصر ثلقي مجموعة أعمال " سيد القمني" إقبالا ملحوظآ هذه الأياء 
والتي تدور كلها حول الأسطورة والتراث. .. كما تسجل الكتابات حول الدين 
والأسطورة الكتب الأكثر مبيعآ في الولايات المتحدة. 


ال الب اليا يسا الا 


الملحمة قصيدة قصسصية طويلة تسجل أعمال البطولة الخارقة التي صدرت 
عن الابطال الحفيقين و الاسطوريين والتي فيها أفعال البشر وتصرفات بعض 
تتناول أيضاً بعض القوى الكونية والظواهر الطبيعية التي تقوم دور مساعد 
نمل في لجاز هذه الأعمال البطولبة ع ( ميروهانت بول » ١51/17‏ : 
7/١‏ 


وقد تطور هذا المصطلح حديثا ليطلق على الأعمال الأدبية الحديشة مشل 
رواية (الحرب والسلام) ل ' تولستوى" وكذلك رواية الحرافيش ل ' نجيب 


م١‎ 


محفوظ' ( ملحمة الحرافيش) وهذا لتضمنها أعمالاً ذوي أبعاد ملحمية... وكذلك 
ظهر الشعر الملحمي الحديث وكذلك المسرح الملحمى . 


وتثميز الملاحم بطابع البطولة الذي يعتبر العنصر الاساسي والذي يكون 2 
وجه اختلافها الرئيسي عن الأساطير وتراوح أعمال البطولة بين تحقيق مجد 
شخصى لالبطل إلى تحمل مسئولية ثوفير السعادة المادية والروحية والأمن 
للجماءة اني ينتمي اليها البطل. .. سواع كانت هذه الجماعة هي الوحدة القيلبية 


الصغيرة أم هي الجنس البشري ..... ( أحمد أبو زيد » 546 : 7 ) 


وتنقسم الملاحم بين ملامح شفهية ( بدائية ) مثل الإلياذة والاوديسا 
وملحمة (جلجامش) و (بيواد ليف) .. ٠.‏ التي عادة ما تدور أحداثها حول أحد الأبطال 
مثل (أخيليوش) أو أحد الحضارات مثل (حضارة روما). 


وهناك نوع آخر من الملاحم يسمى ملاحم الدرجة الثانية أو الملاحم 
الأدبية مثل ملحمة (فرسيليا) وقصيدة (ميلتون) ([الفردوس المفقود) 20 
(بولتشي) و(ملاحه الحيوانات) التي ظهرت في القرون الوسطى . 


أهم ما يميز الملاحم : 


ا لل م يز ا سي سا ا سيا ليسي ال سم ص لس 


-١‏ التنوع الهائل في مواضيعها بحيث تتواجد الحقيقة بجانب الأسطورة 

والحكابات الخرافية والقصص والروايات المتعلقة بالبطولة والتي لا تخلو 
من التهويل بالإضافة إلى بعض القصص ذات الطابع الديني. 

؟5- وجود حدث رئيسي تدور حوله الأحداث » ففي الإلباذة على سبيل المثال 
بكمن الحدث الملحمي في غضبف (أخيليوس) لمقتل صدبقه (باتروكلوس) 
ويترجم هذا رغبته الشديدة في الانتقام. 

*"- المزج بين القوى البشرية والقوى الإعجازية الخارقة للطبيعة.. وعادة ما 
يتحقق هذا في شخصية البكل ذاته الذي غالب ما ينتج عن تزواج بين اي 
والبشر مثل ( جلجامش ) الذي يجمع صفة الالوهية بمقدار ثلثين وصفات 
البشر بمقدار الثلث- ونلاحظ أن الملاحم التي ظهرت في أحضان أقطار 
ذات ديانات سماوية يتضاءل فيها هذا المزحج .... ( أحمد أو زيد » ١9/868‏ 
١1‏ ). 


اله 


4- عادة ما تتأثر الملاحم بملاحم أخرى نشأت في ظل ثقافات مختلفة وتستعير 
منها بعض العناصر نتيجة اتصال هذه الثقافات.. فتشابه قصة (البحار 
الغريق) الفرعونية مع قصة (أوليسوس) اليونانية بصورة كبيرة. 

5- أغلب الملاحم 3 تحتوى على عنصر خرافي أو أسطوري أو غير حقيقي على 


أقل تقدير , 
إقناع المستمع بحقيقتها. 


فعند وصف (جلجامش) تقول...' إنه البطل سليل الوركاء والقفور 
الناطح... إنه المقدم في الطليعة وهو كذلك في الخلف ليحمي إخوانه وأقرانه.. 
إنه المظللة العظمى حامي أتباعه من الرجال؛ إنه موجة الطوفان عائية تحسم 
جدران الحجرء وهو فاتح مجازات عبر المحيطات لى حيث مطلع الشمسء لقد 
جاب جهات العالم الأزبع وهو الذي سعى لينال الحياة الخالدة حيث من الذي 
يضارعه في الملوكية ومن غير (جلجامش)؛ من يستطيع أن يقول أنا الملك؛ 
ومن غيره سمى (جلجامش) ساعة ولادته» ثلثا إله وثلته الباقي بشر 


أوفي النهاية يجب إدراك ان بعض أب ل الشادها أحن أ مسال 
الإحتفا لات 1 ' براما" الهندوكية في 'بنارس" بالهند. 


الحكاية الخرافية : 


شي ال 2-2-2-0 ل فشفشفشفت2 ب 1061_0225 ال ا 111101 2ر2 00/1/10 


الحكاية الخرافية قديمة قدم الإنسان وتمتد جذورها إلى حياة الإنسان ونشأته 
الاولى؛ والحكاية الخرافية في صورتها الأولى عبارة عن خبر أو مجموعة من 
الاخبار التي تتصل بتجارب روحية ونفسية عاشها الناس منذ القدم وقد استمر 
حرص الناس على حفظها ونقلها عبر الاجيال عن طريق الرواية الشفوية وليس 

في وسع كل شخص أن يقوم بعملية الرواية وإنما هو الشخص الذي يجمع بين 
موهبة الحفظ ومتعة الرواية في أن واحدء أي أنه الشخص الذي يمتلك طاقة فنية 
تعادل تلك التي بمتلكها كاتب القصة على سبل المثال. 

وهذا يتضح دور . الرواية في تصوير الحكاية الخرافية- بل أيضا في خلق 
أي نوع أدبي شعبي أخرء ولكن هدأ لا يعني أن القاص حرفي تأليف الرواية 
وفقاأ لأهوائه» وإنما هو مقيد بقوانين شكلية وموصوعية خض<ت لبا الحكابية 
الخرافية مند القدم وما تزال تخضع لها حتثى اليوم . 


الله 


وتتصل الحكاية الخرافية اتصالا وثيقا من حيث الكل والموضوع بالأسطورة 
والملدحم 6 حكابات البطولة / 


ويعتبر " فريدريش فون ديرلاين ' د ٠.ت3"2‏ ) أن أي دراسة للحكاية 
الخرافية ليس في حقيقته إلا مدخلا لدراسة الأدب الشعبي عامة ؛ حيث أن 
التصور الكامل للعالم على نحو ما تعبر عنه الحكايات الخرافية ينطبق في كثير 
من جوانبه برأي الشعوب في طبيعة هذا العالم. 


وتدل أقدم الحكايات الثي وصلت مكتوبة؛ عند مقرنتها ببعضها البعض أن 
الكثير منها قد احتفظ بشكله من غير تغيير كبير عبر الاف السنين» ويشهد تاريخ 
الحكايات الخرافية على ازدهارها خلال بعض الفترات المختلفة ربما يرجع هذا 
إلى مزاج العصر أو لظروف عدم الاستقرار أو لظروف أخرى. وكان عصر 
الأزدهار الأول للحكاية لخرافية منذ حوالي ٠٠١(‏ عام) ق.م في بلاد الإغريق 
والهندء وأما الازدهار الثاني فهو أبان الحروب الصليبية في القفرن (الحادي 
عشر). والذي يعد أكثر الفترات المزدهرة في تاريخ الحكايات الخرافية. 


وبعد ذلك بدأت المجموعات الكبيرة للحكايات الخرافية فسي الشرق في 
الطظهور مثل (ملتقي التيارات لمختلف الحكايات) للشاعر الكشميري '"' سوماديو| " 


أما في الغرب فإن مجموعة الأناشيد الدينية الكبيرة قد تضمنت الكثير مسن 
الحكايات الخرافية والأساطير والحكايات الشعبية... مثل ( أعمال الرومان 
1 06513 والأساطير المذهبة 21ع2نلك 1,6860138 ). 


ضعفت فيه الحاجة إليها في عصر التنوير والمعرفة الذي كان يحتاج إلى نظاء 
دقيق ومنطق قوى وهذه الأشياء أبعد ما تكون عنها. ..ولايعنشي هذا أن 
الحكايات الخرافية قد توقفت ولكنها ما تزال موجودة سواء أكانت مروية أو 
مكتوبة» فهي قد نشأت من فكر ومعتقدات الشعوب وستظل موجودة . 


وفى النهاية يجب إدراك أن الحكايات الخرافية تتفق في كونها بقايا معتقدات 
. تصل في تاريخها إلى أقدم العصور وتختلط مع الأشكال الأسطورية الآدبية 
المروية والمدونة المختلفة وإن احتاجت بصيرة نافذة لادراك هذا الفل ريما 
لاختفاء العناصر التي اشتقت منها رؤاها الخاصة وبعد زمن هذه المصادر. 


م 


السير : 

ترتبط السير بحياة شخصية بارزة أو بطل معروف وهي أوسع في مفهومها 
من الملحمة وخصوصاً من حيث اتصالها بالواقع, : فهي أقرب للواقسع الذي 
تتجاوزه الملحمة تماما وتمعن في الغرابة والخيال بينما السير أكثر اتصسال؟ 
بالواقع والحقيقة مع عدم إغفال أن هناك وحدة في بناء الأساطير والمللحم 
والسير في الثقافات المختلفة» فعناصر الملحمة أو السير الشعبية تتحور وبالتالي 
تحول الملحمة أو السيرة الشعبية ذاتها إلى ملحمة أو مسيرة أخسرى .. 7 
فريدريش فون ديرلاين ؛ د .ات :777 ) 


وتعتبر سيرة بني هلال خير مثال على الشكل الذي تكون عليه السيرء 
فمند عشرة قرون ما تزال هذه السيرة.تدفق حتى اليوم؛ ومازال القوم يدذكرونها 
ويرددونها وينشدونها في الأسواق والمقاهي في المديئة أو القربة» وتروى هذه 
السيرة ة قصة ' بني هلال" القبيلة التي استوطنت شبه الجزيرة العربية منذ العصر 
الجاهلي رحلتها إلى تونسء؛ وملحمة بني هلال تصور وقائع العرب العينية في 
المدة بين منتصف الفرنين الرابع ولخامس المجريين: أي ابان الدولة الفاطمية؛ 
وهي لا تحكي حكاية بطل واحد وإن كان أبو زيد الهلالي أبرزهم وأكثر زملاثه 
شهرة وقوة. 


وقد حازت لسيرة الهلالية ولازالت على مصدقية التاريخ والمؤرخين أن 
نصوصها تحوي أحداثا تاريخياً عاشتها الفبيلة الهلالبة. ٠‏ مع رفضهم لأجزاء منها 
تلك التي لا د تنتهي في نظرهم إلى التاريخ أي الأحداث المتعلقة بالسحر و" العين 
الحاسدة" والمحدثات الخارقة للعادة ' كالغول» والثعبان دي العشرة رئؤوس”" 8 
وهي أحداث أسطورية في أغلبها ا ( عبد الرحمن أيوب ٠.د.ت‏ : 5؟). 


ريق اندي نينا لزيا نيبا تنيز تع نيا نيا ل يي ل 


الفصل الرابع 


3 د 2 د 26 


الخيال العلمي ودوره في تنمية فكر الطفل وإبداعاته 


- مقدمة . 

- أدب الخيال العلمي . 

- الأسطورة والخبال العلمي . 

- الخيال العلمي أدب لمستقبل الطفل . 
- الخيال . 

- الحاجة إلى الخيال . 

- التخيل . 


- الخيال والداكرة . 

- الخيال والوهم . 

- الفئتازيا . 

- أشكال الفنتازيا . 

- الفرق بين الفنتازيا والخيال العلمي . 


- الخيال العلمي . 
- مراحل تطور أدب الخيال العلمي . 
- الخيال والطفل . 


- أثر الخيال العلمي في تنمية شخصية الطفل . 
- أثر العوامل البيئية والاجتماعبة على قدرة الطفل الابتكارية . 


ةم 
الفصل الر أبع 
الخيال العلفي ودورة في تنمية فكر الطفل وإيصاعاتة 


تننيئشئئئتئتينئنت 


... يهاف هذا الفصل إلى دراسة مفهوم الخيال العلمئ والأسطورة ؛» وتوضيح 
أثر الخيال العلمي علي تنمية شخصية الطفل » كما يتم سرد أثر العوامل البيئية 
والاجتماعية على قدرة الطفل الابتكارية . 
مقدمة 
ا + ا 
الخيال بشكل عام والعلمي بشكل خاص له دور مهم في تطوير الحياة 
وتقدمها في المجتمعات الإنسانية ولاسيما حين تعد طفلاً مصريا ذا طبيعة خاصة 
يتمتع بقدرات علمية وثقافية عالية » فمن خلال الخيال العلمي دنستطيع تنمبة 
الابتكار لدى الطفل ؛ ومن هنا يمكننا إعداد إنسان الغد وتثقيفه ثقافة مستقيلية 
وتطوير قدراته الخيالية والإبداعية للتكيف مع عالم المستقبل والإبداعية للتكيبيف 
عالم المستقبل وهو أمر حيوي للتغلب على الشعور بالاغتراب عن العالم 
الجديد لان الفجوة الثقافية سوف تزداد وقد تجعله في مواجهة ما يسمى بص دمة 
المستقبل .... ( فتحي السباعي وعبلة حنفي عثمان » ٠١* : ١9517‏ ) . 


لذا فالعناية بالأطفال هي أحد المعايير التي يقاس بها تقدم الأمم ونظرا 
لأهمية مرحلة الطفولة ولعظم عائد الجهود التي تستثمر في رعايتها أنشئت 
المؤسسات والاجهزة المسئولة عن توفير المقومات الأساسية التي تكفل حمايتها 
والنمو بها وقد أثبتت الدراسات أن نسبة كبيرة من مقومات شخصية الفرد 
لمعرفية والسلوكية تتشكل في طفولته ومن هنا كان الاتجاه لتحقيق تنمية شاملة 
تهدف إلى رفاهية الشعب ورقيه بوجه عام والأطفال منهم بوجه خاص حيث 
يقترب عددهم من نصف تعداد السكانء فباهتمامنا بالأطفال نحسن تنمية البشضر 
التي تعد من أهم جوانب التنمية لن تتحقق لها مقومات النجاح؛ إلا مسن خلال 
أحداث تغيرات جوهرية في أنماط الحياة التقليدية السائدة في مجتمعنا واستبدالها 
بأساليب جديدة على أنماط أكثر ابتكاريه وتحديدا من خلال اعتبار الطفل نقطة 
البداية لهذا التغييرء فإذا أحسنا تطوير أسلوب تفكيره العلمي فالابتكاري لض منا 
أكبر عائد ادخاري واستثماري للتنمية .... ( فتحي السسباعي وعبلة حنفي 
عثمان » .)١9:1١9955‏ 


م 


أدب الخبال العلمي 
34 جد + د هد +3 +2 +3 

يعرفه "مجدى وهبه" (0 ١985‏ : "0 ) (بأنه الأدب الروائي الذي يعالج 
بطربقة خيالية استجابة الإنسان لكل تقدم ١‏ في العلوم والتكنولوجيا سواء في 
المسنقبل القريب أو البعيد.. كما يجسد تأملات الإنسان في احتمالات وجود حياة 
في | إجرام السماوية الأخرى ) ٠‏ ويعتبر هذا التعريف غير محدد ويتشابه ممع 
منظور الكلسيكيين من كتاب الخيال العلمي . 


ويعرفه ' جورج تيرئر 41861" ععمع0 ' ( 1١١5:1998‏ )(بأنه 
يقدم طريقا بديلاً للاهتمامات العامة لدى الغالبية العظمي من القصص والقائمة 
بدور هأ على حقيقة الحياة وبيئتها المعروفة » وهو ما يسمى بالادب الواقعي 
وكذلك يقف على بعد خطوات كبيرة من أدب القصص اللاواقعية الدي يتجاههل 
قيم الوجود الثابتة من أجل خيال غير محدود والذي يعرف بفن الخيال إ1"211125 
ننث . وبين هذين التعريفين يأتي الخيال العلمي الذي يقترح وجود طرق بديلة 
( في زمن المستقبل في عوالم أخرى » أو ببساطة في أذهان الشخصيات ) . 


بقتصر فيه العنصر الخيالي على التطور المنطفي ؛ وهذا| الرأي يضع الخيال 
العلمي في مكانه الدقيق بين الأدب؛ وربما كان هو حلة الوأصل بين كلا 
النوعين» على أن أفضل ما يمكن استنباطه من هذا التعريف أن الخيال العلمي 
في الأدب يتفاعل تفاعلا ذ طبيعياً منصهرا في بوتقة الآداب على اختلاف أنواعها. 


ويؤكد أيضا أسحق عقيم وف | * ) أن أدب الخيال العلمى له رسالة هامة 
تتمثل في تدريب عقول البشر وتعويدهم لتتقبل التطور التقني المتسارع وينجلي 
هذا في دفع الإنسان وتحريضه على استخدام التكنوار جيا و الولف معها .وم 
لاشك فيه أن هذا الرأئ له وجاهته الشديدة » حيث أن إيقاع الإنسان الطبيعي 
وساعده لبيولوجية تواجه تحديا كبيرا نحو تسارع الزمن وتدفق التكنولوجيا 
العاصف والمتسارع والذي لا يبدو أنه سيتوقف قريباء ولذلك فإن أدب الخيال 
العلمي يبدو أكثشر قدرة على التقريب بين الغد وبين الإنسان . 


( * ) أسحق عظيم واف: أصدرت شركة ميكروسوفت الأمريكية موسوعة متكاملة عن 
اعمالد على قرص مضغوط 015 مم م0 010 دلخي اتحتوي على ملخص لكل أعماله 


أجزاء من أشهر الأفلام التي تناولت الرجال الألبين والتجارب التي تناولت وأجزاء من أفلام 
تلوضصح هد 


امم 


ويؤكد ' جورج تيرسر 11861 عع مع ' (0 ١١10:1936‏ ) أيضا أن 
رسالة الخيال العلمي ووظيفته تتحدان في تنمية مخيلات الناس وتعليمهم ومذحهم 
القدرة على التفكير السليم . 


في الواقع أن الخيال العلمي هو أدب الفرن العشرين وأبنه المدلل» يعبر عن 
حاضره ومستقبله وعن مشاكل الواقع المتعددة وآمال المستقبل ومخاوفه وأبطال 
الخيال العلمي بالتبعية » هم رجال القرن العشرين الذين يحلمون للارض وأهلهاء 
يغزون الفضاءء يحتلون النجوم » يزرعونها ويقيمون فيها حضارات جديدة .. 
( محمود قاسم 2 1١93514‏ :“). 


للدة ريا ينا كني يدث نيا نينخ تزنة ليت 


الأسطورة والخيال العلمى 
00 

في البدء بأتى الفكر والخيال والخرافة» ثم بلي ذلك الحسابات العلمية ؛ 
وأخيرا يجئ الإنجاز فيتوج الفكرة؛ تلك عبارات كتبها ' فسطنين إدوارد في تش 
تسيلوفكسي ' -١/851!/(‏ 1578م ) ( * ). 


وأدب الخيال العلمي الذي يضم في أوسع معانيه المخيلة المبدع الذي يبشر 
بالإنجاز العلمي ويمهد له السبيل قديم قدم لبشري.. وهو يستقي مادته؛ شأنه شآن 
الأساطيرء ذلك أنه في عملية ابتكار ١‏ الأدرات أ و أسالبيب الثقنية ؛ أيا كانت درجة 
بساطتهاء يختلط العلم بالعقل والخيال بالحسابات الدقيقة » وليس من السهل دائما 
التميز بين هذا وذاك. 

وعلى ذلك فإنه يمكن التفسير على أوجه عدة لتلك الرسوم التي كان يخطها 
الإنسان فيما قبل التاريخ على جدران الكهوف »٠‏ ذات الحيوية المتدفقة والوافعية 
المثيرة؛ ربما كانت أضغاث أحلام تمخض عنها ( الخيال العلمسي ) البدائي 
وابتكرتها مخيلة رسامي ما قبل التاريخ » فهذه لم تكن سوى مشروعات أو ربما 
تصمبمات أولية لظهور هذا الفن . 


وعندما لا يسمح مستوى التطور التكنولوجي الذي بلغته حضارة ما بإنجاز 
مشروعات معينة » فان الإنسان يعتبر ذلك من قبيل الخيال العلمي؛ ٠‏ فقبل ظهور 


* ) يعتبر " فسطنين " : أحد رواد مجال الملاحة الفضائية فأرسى بها أساس العلاقة بين 


/م8 


الطسائرات بأربعة قرون كان ١‏ ليوناردو دافلشي" قد صمم أول نموذج 
لآلة طائرة » ولم يكن مشروعه في نظر معاصرية إلا يوتوبيا ( * ) تكنولوجية. 


البعيد لطائرة الهليكوبتر بالنظر إلى أن المحركات لم تخترع إلا بعد ذلك بزمن 
لعيذ. 


وهكذا كانت رحلات الفضاء منذ سنوات قريبة لا تزيد على بضعة عشرة 
سنين » فلما لم يكن التطور التكنولوجي قد بلغ الحد الذي بلغه الآن كان من 
المحال أن تصنع صواريخ تملك من قوة الدفع ما يكفي للوصول الى الفضاءء 
غير أن أدب الخيال العلمي كان قد تنبأ بالدور الحاسم للصاروخ,؛ ويشهد بدذلك ما 
عمد البه " جول فيرن" من تزويد مركبته القمرية بعدة صواريخ دفع مساعدة . 

ولثن كان أحد الأهداف الرئيسية للتطوير التكنولوجيء ألا وهو تحسين 
وسائل الإنتاج من أجل زيادة المردود يبدو للوهلة الأولى هدفا عمليا لا علاقة له 
بالخيال أو الإبداع ٠‏ فإن هذه ليست إلا نظرة سطحية » حيث أن كل إنجاز تقني 
تسبقه مرحلة أولى على درجة بالغة من الأهمية » وهي المرحلة التي يجرى فيها 
البحث عن كافة الحلول الممكنة لمشكلة معينة انطلاقا من أقصى قدر يمكن 
الحصول عليه من معلومات ( نظرية الاحتمالات ) ٠‏ الأمر الذي يتيح للأفكار أن 
تتبلور وفي هذه المرحلة يكون للحدس والخيال والإبداع من الأهمية ما يفوق 
أهمية الكفاءة التقنية ٠:‏ 


والابتكار في العلوم الهندسية عملية أقرب مما يتصور الكثيرون في العملية 
المناظرة لها في أدب الخيال العلمي؛ فهما شكلان متشابهان من أشكال الإبداع 
البشري»؛ كلاهما مشغول في البحث عن حلول جديدة وإن اختلفت السياقات 
والأهداف في احداهما عن الآخرء وقد أثبت تاريخ التقدم العلمي دوما أن الخيال 
إذا ما دعمته المعرفة العلمبة لا يكف عن طرح بذور الأفكار الجديدة 
والتصورات الإبداعية الأصلية؛ وقد اتضح من الدراسات أنه لصنع أية آلية براد 
لها أن تلقي رواجا تجاريا فلابد من أن يدرس مسبقاً ما بين خمسين وستين فكرة 
جديدة على الاقل. 


( * ) اليوتوبيا: كلمة بونانية من شفين وتعني اللامكان وهو يشير بها هنا إلى يوتوبيا 
أفلاطون المئالبة المستحيلة» وقد أطلق الكلمة " توماس مور" »؛ من الكلمتين اللاتينيتب' إنلث) 
و (45م10) بمعني لا مكان أو (72[10171616) اللامكانية. 


6م 


ذلك هو المجال الذي يستطيع أدب الخيال العلمي أن ينهض فيه بدور حاسم في 
الإبداع التكنولوجي » دور لا يتمثل في تقديم أفكار دقيقة أو حلول يتمخض عنها 
خيال الكاتب بقدر ما يتمثل في دأب الباحثين والمهندسين على إيجاد حلول جديدة 
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بحق. 


لذلك يمكن القول أن اتحاد الخيال والأسطورة بالعلم هو اتحاد لا فصام فيه 
وتتعدد صور هذا التفاعل بين الخبيال والعلم ولكن تبقفى حقيقة ثابتة» هي الإنتاج 
الذي طرحه هذا التفاعل والذي يشكل أغلب الإنجازات العلمية العظيمة. 


وظهرت في القرن الثامن عشر منظومة أخرى للعلاقة بين الفن والعلم من 
خلال علم 5 الذي جاء ليسد الفراع الذي تسبب فيه المنهج العقفلسي وعدم 
استطاعته أن يقدم كل الإجابات وأتضح أن المنهج العقلي السائد وقتذاك كان في 
حاجة إلى فرع جديد يكمله ويجبر ما فيه من نقص ويغذي قوى الإنسان الدسية 
والخيالية وينميها » فنشأ ما هو معروف بعلم الجمال » وبهذا عادت العلاقة بين 
الفن والعلم توحد مسارها وأرثقي الفن في إطار هذا الفرع إلى درجة جديدة من 
الأهمية وصار يعد دواء للعقل ووسبلة للتربية الإنسانية الشاملة بل صار ملاذا 


وكانت الصلة الجديدة بين العلم والفن تختلف تمامأ عن القديمة؛ فقديما كانت 
قائمة على التقارب والتداخل أما الصلة الجديدة فقامت على الاختلاف والتكملة: 
كما بكمل الصنف غيره أو بكمل الضد ضنده. الا أن الفن مازال بنظر اليه 
كوظيفة تعويضيه لا يجوز له أن بخرج عنها وكان حتى في حالات خروجمه 
يخرج بفعل ثيارات وقتية تحدث بين الحين والآخرء وتعبر عن اراء فنثية 
مسنفلة» وهذا التصادم د بين الفن والعلم لم يفيد الفن بل أضعفه حتى أوشك ٠‏ أن 
يفقده كل قيمة. 


ولكي يتم إدراك هذا فان الفنون الحديثة تقدم الفرق أو الإجابة 2 لهي مير 
بننوع تياراتها والاختيارات داخل هذه الحركات بعيداً عن الوظائف أ و الحدود 
التي وضعت للفن قديمأ من مفاهيم اجتماعية ودينية راسخة؛ فقد صار الفن الان 
مستفلا بذاته لا يسير إلا على المقاييس التي أوجدها لنفسه بنفسه؛ وربما بيترتب 
على ذلك أن الفن يكتسب مزيداً من المميزات الخاصة والحرية وقوة الانضادق 
بينما قد يفقد قسطأ من أهميته الاجتماعية وسهولة الفهم وقوة التأثير فى الحيساة 
العلمية من جهة أخرى. ولذلك ظهرت في الفن المعاصر حركات 5 أساساً 
إلى إحدى النزعتين المتعارضتين. نزعة التميز ونزعة الذاتية يمثلها ثيار الفن 


للفن ونزعة اندماج الفن في الحياة العملية ويمثلها تيار الفن الشامل ويبدو أن 


فمع أن المعرفة العقلانية أصبحت مجالاً مستقلا .... إلا أنها لم تزل غالبة 
على المجالات الأخرى ومؤثرة فيها... إذن فلابد لكل من أصحاب الاتجاهين أن 
يحدد موقعه بالمعرفة العقلية لكي يحدد مكانة على نحو فعلي وليس وهمي ٠.‏ 
وعلى هذا يمكن للفن أن يسير في أحد اتجاهين ٠‏ الطريقة التي رسمها علسم 
الجمال في العصور الحديثة » وهي طريفة التكملة والتعويض. وطريقة العصور 
القديمة القائمة على التقارب.. وهي لم تختف إلا لتظهر من جديد على فترات 

فأما الطريقة الأولى فيمثلها في القرن العشرين تيارات فنية واسعة مثل 2 
(الوحشية و7311 ) والتعبيرية وأدباء مثشل ( إيرش كيستنر عل101 
2511 ). وجوتفريدبين صمع13 220644110 ) اللذان يؤكدان على أن الفسن 
يجب أن يعرض حقيقة مضادة لما هو قائم وموجود سواء عن طريق الانحياز 
إلى جانب كل ما هو مضطيد ومهان » أو عن طريق الإفراط الجمالي في 
التراكيب الفكرية . 


تريخ لزيا ادبا اننبا اننبا تننا يي لذن اننبا ندنا اليف 


الخيال العلمي أدب لمستقبل الطفل 


قينا كني يننا كني تيبا تنبا ندا كبيط كزنا كنيل كني تيبا كنبا كينا اتنا نيا قيب يبا كنا كنبا زيط كن 


ان بناء قصسص الخيال العلمي الفائم على خيال منطفي مقئن يتيح لنا تكوين 
صورة مستقبليه قادرة على تغيير ظروف حياتنا وذلك بإتباع الاسلوب العلمى في 
البحث كما أن الخيال الفائم على فهم علمي هو وسيلتنا لاكتشاف فن 5 
مازالت مجهولة لدينا . ٠٠‏ لهاد شريف . "١ :١991‏ ). 


ويتم ذلك بالانطلاق الذهني نحو بدايات وأفكار جديدة لم تطرق من قبلها 
فعن طريق الخيال يمكن تطويع العلم وتطويره » ومن ثم الذهاب إلى أفاق جديدة 
وربما غير متوقعة بحيث تبدو مفرطة في غرابتها وبعدها عن التصديق لأول 
وهلةء وإذا كان الأمر كذلك فلآننا نكون قد توصلنا إلى حقيقة حتمية هي أن 
المشرقة للدور الكبير للخيال العلمي في تكوين عقلية الطفل وتطورها في مرحلة 
الشباب ١‏ لاسيما ونحن في مشارف القرن الحادي والعشرين حيث نجد أن 
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وتلاحق أذكار هر واكتكاقائي ٠‏ وهكذا يغذى الخيال لعلمى عقول جميع الأعمار 


المسثو عبة لإبداعاته سواء كانت مقروءة أو مرئية ؛ والقائمة على أفكار 
وإنجازات وتصورات العلم في أدق مساراته » ومن الطبيعي ألا ينجح أي روائي 
و أي باحث علمي لا يهوي مجال بحثه ولا يتحمس له فالعاطفة مهمسة بل 
تأيه في نشي الثقافة الملمية لل لباك ب خرطنها وكيارة تعلق الوا الأعظم 
من جماهير الشياب والأطفال بمعطباته فلابد من استعراض أهدافه وإيضاح مأ 
بحفه وبفاعلية متصاعدة من جهود جادة وبناءه في عديد من المجالات عبر النقاط 
التالية ؛ - 

31 يشرح الخبال العلمي العلوم ويبسطها دون تسطيح لها ويحث المنلفي 
سو أع الفارئ في كتاب أو المستمع إلى اذاعة و المشاهد للسينما ا أو 
المح أو لليفزيون إلى الشغف. بالعلوم ومعايشة الأجواء العلمية رغم ما 
استخداماتها 0 وعلى ركم مو وجوه لوعي 
بحدي سلاح الخيال العلمي إلا من هم وغيرهم تزداد أعدادهم وتقفل 
خبراتهم حين يعكفون على تفسير وبلورة هذه المعلومات الساحرة عبر 
أبداعاتهم , 

ص دوام فراءة أدب الخبال العلمي ومشاهدة موضوعاته في السينما أو 
المسرح أو التليفزيون أو الكتب أو المجالات؛ والاستماع إلى أفكاره في 
الإداعة ينتج عنه وعي وفهم ومعايشه سرعان ما تتحول الى موجات 
تدفع الشباب بالذات إلى حب العلوم و الي الدراسة فالتجريب والاختبار 
وإلى التفكبم فالاقتناع حتى يصلوا في ١‏ خر المطاف إلى حد الابتكار. 
العلماء والفنانين وتوجيههم ولو من بعيد إلى لحظات تالقهم العلمسي 
والفني. 


نغيرات عميقة في حياة البشر » وعديد من الموازبن الفكرية والاجتماعية 
والاقتصادبة لدرجة 9 يفقرن العصر كله بأسم هذه التورة حيث سمبت 
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- الفترة الزمنية من القرن الثامن عشر إلى منتصف القرن التاسم عشر 
باسم الثورة الصناعية الكبرى التي كان من أهم ملامحها ( الانتقفال من 
العمل اليدوي إلى استخدام الآلات كذلك سمي النصف الأول من القرن 
العشرين بعصر الثورة الذرية حيث تمكن العلماء من تحطيم الدرة وكشف 
أسرارهاء كما سمي النصف الثاني من القرن العشرين بثورة الإلكترونيات 
والمعلومات» بينما ينتبأ كتاب وفنانون الخيال العلمي بأن العصر الماسي 
خلال القرن الحادي والعشرين سوف يشهد اندلاعا لشورتين لهما ذات 
الأهمية هما ثورتي هندسى الوراثة والذكاء الصناعي ). 


فالخيال العلمي قد ساهم ويساهم بفاعلية وإخلاص في اسثمرار تقدم وتطور 
حضارننا البشرية على كوكب الأرض (٠.٠...‏ نهاد شريف . ا551١1:1؟"‏ ). 


2 على دلك: 


فإن كتاب أدب الخيال العلمي وفنانيهم بأنحاء العالم الغربي وأيضا في عدد 
من بلدان العالم الثالث يزدادون غزارة في الإبداع عام وراء عام ٠»‏ وينهمر 
السيل على مر الأيام فيبلغ حدا من الإقبال الجماهيرى » فعبر ألاف الصحف 
كما تصدر مئات الروابات والمسرحيات والمجموعات القصصبة الجديدة يومياً 
إلى جانب تكوين عديد من شركات الصوتيات والمرئيات ومحطات البث الإذاعي 
والتليفزيوني » وإقامة الأندية والجمعيات الفريدة المبتكرة لأدباء وفناني الخيال 
العله.ي وعشاقه . 


فالخيال العلمي يعد انطلاقة شجاعة في تناول الأفكار العلمية الجديدة 
والمنتظرة بل وغير المألوفة فعلى العلماء خوض غمار هذه الأفكار ومناقشتها. 
وشرح أبعادها مهما بدت رؤاها المستقبلية » ولنأخذ مثالا من الدراسات الفنبة 
التي تكتب اليوم حول الفوارق والاختلافات بين أنواع وأشكال المخلوق الفضائي 
أو القادم من الفضاع وإنسان الأرض لتحل هذه الدراسات مأ شغل مخبلة البشضر 
في العصور القديمة ثم الوسطي من أنواع غامضة لعرائس البحر ؛ والحيتان 
دات الرؤوس البشرية والناطقة بتعبيرات لغوية في بعض الأحيان ٠‏ ومن منافع 
أدب الخيال العلمي أنه يوجد مدخلا إلى الفنون التشكيلية وفنون الموسيقى 
التعبيرية » أما السينما فقد استنبطت من أجلها تقنيات مبتكرة سميت بالمؤثرات 
الخاصة لخدمة هده النوعية من الفن , 
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ومن مهام أدب الخيال العلمي الرئيسية أن أفكار وخطاه وما يتبلور منها هو 
في الغالب رؤية قابلة للتحقيق ومن ثم تعد تجربة للمستقبل أو بتعبير آخر هو 
طاقة للنظر من خلالها إلى شكل الأشياء القادم » وهو بذلك يؤدي دور حيوياً 
للحد من صدمات المستقبل بمجابهة التطور العلمي الضخم حتى نتهيأ لملاقاته 
والتكيف معهة . 


وفي الغد سيكون امتلاك السلطة لمن يمتلك المعرفة بقدر أكبر وأعمق أي 
يمن ناصسية النقدم العلمي في النهاية ٠‏ وقد أخرقت أفرع الخيال العلمي في 
الآونة الأخيرة السينما والتلفزيون في مجالات مختلفة » ومن هذه الأفلام أنواع 
مبسطة في محتواها استهوت الأطفال وشدت انتباههم بالإضافة إلى أفلام 
الكارتون التي تتناول الخيال العلمي والتي يقبل عليها الأطفال والكبار والشباب 
وهذه الأفلام أغلبها مأخوذ من مؤلفات لكبار كتاب الخيال العلمي وذلك رغبة من 
الدول المتقدمة فى سلوك كافة الطرق التى تقود إلى تنمية المدارك واستيعابها 
للعلم .... ( نهاد شريف 2 19591: 4" ). 


وقد تنافست دول متقدمة في هذا المضمار مما ترتب عليه ظهور العديد من 
المنافسين متمثلة في دول مثل فرنسا وألمائنيا واليابان والولايات المتحدة 
الأمريكية وبعض دول التي كانت تدور في فلك الاشتراكية السوفيتية» وجدير 
بالسينما المصرية أن تقدم للجماهير من الأطفال أفلاماً جيدة مأخوذة من أدب 
الخيال العلمي لكتاب وفنانين مصريين وعرب مما يقرب المشاهد العربي بصفة 
عامة والمصري بصفة خاصة من حضارة العصر بطفراتها العلمية المتلاحفة 
وتقنياتها المبهرة » وعلى الدولة متمثلة في وزارة الثقافة والبحث العلمي دعم هذا 
الاتجاه عن طريق مجلات وكتب وسينما وبرامج تلفزيونية حتى يصبح للخيال 
العلمي جمهور عريق من الأطفال الذين هم رجال المستقبل. 


الخيال 

يعرفه " إسماعيل عبد الكافي " ( ١554‏ : ؟57) بأنه تلك القدرة على 
تصوير الواقع في علاقات جديدة وهي نفس القدرة على تقمص الأشياء وتمثيلها 
؛ فالخيال العلميى بصفة عامة ليس بالشيء المنفصل عن الواقع ولا بالشيء الحر 
المطلق الذي لا يتصل بمجالات الحياة التي نعيش فيها فكل ما يعني الفرد أو 
يفكر فيه » ما هو إلا حصيلة التجارب والخبرات التي أكتسبها نتيجة التفاعل 
المستمر بيئه وبين المحيط الذي يوجد فيه . 
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والإنسان كائن خيالي ويبدو أن الخيال رافق الإنسان منذ بداية وجوده على 
سطح الأرض. ولذا فإن قصة الإنسان المديدة هي نفس قصة الخيال مادام الخيال 
رفيق الإنسان حيث أن الخيال مجهود ذهني وعقلي ... ( هادي نعمان الهيتمي . 
:١ 981‏ ١8م/١).,‏ 


فالشخص الذي يتخيل شيئا ما إنما يبذل جهدا عاليا يكون له عونا في إنجاز 
إبداعاته في مختلف المجالات ؛ والخيال هو الصفة العظيمة التي تجعل الإنسان 


قادراً على أن يطور الأشياء إلى الأفضل..... ( حسن حسين شكري + ١995‏ 
:4" ). 
الحاجة إلى الخيال 


إثارة الخيال بولد في الإئسان القدرات الإبداعية والابتكارية وقد شبه أحد 
الكتاب الذين لا يستلهمون الخيال بالنمل حيث يجمع الطعام ويخزنه وعندما 
يحتاج إليه يتغذى عليه ليواصل حياته » وشبه البشر الذين يستثيرون الخيال 
بالنحل يجمع الطعام من الزهور ويخزنه بداخله ثم يحوله إلى شيء أخر فيه 
ابتكار فيأتي بالعسل الذي هو أفضل من الغذاء من رحيق الأزهار مباشرة 
إيهاب الأزهري ؛. .)١55 : ١9/89‏ 


إن لعملية التخيل دورا كبيراً في بلورة الأفكقار وإظهار المكتشفات 
والمخترعات والأنظمة والعقائد والمنتجات الأدبية والفنية إذا أن هذا كله جعل 
للتخيل دوره في التخطيط لها وتصميمها عن طريق التأليف بين العناصر وئكوين 
صورة جديدة كما أن التخيل وفر للإنسان اختيار غايات ووضع احتمالات يمكن 


الخيال والذاكرة 


يكشف التتبع والنقدي لظاهرة الخيال عن أن استقصائها والبحتُ فيها قد 
ارئبط دائمأ بتحليل العلاقة بينها وبين الإدرالك والذاكرة وبدراسة الصورة 
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بوصفها حدا مشتركا بين الإدراك والتخيل والتذكر وينبغي ونحن نحلل علاقة 
التخيل بالتذكر أن ننوه بأمرين » الأول أن هذه النشاطات لا يأتى تصورها الا 
بادخال الزمان عنصرا جوهريا في تراكيبها ٠‏ والثاني أن الصورة في بنيةٌ كل 
نشاط ينبغي أن نتفهم في إطار فكرة الآفاق والمستويات تفهم فكرة تفضي إلى أننا 
أمأ م ثلاثة تجليات للصورة . 

1 بوصفها إدراكا. 

ثانياً: بوصفها تخيلا. 

ثالثاً: بوصفها ذكرى. 


ولكل تجل منها مقوماته وخصائصة: ولما كانت هده الصور كلها تؤول إلى 
الذات ٠‏ لذا فأآن كل التجليات السابقة ترد في نهاية الأمر إلى الشعور. 


وفي سياق العلاقة بين الخيال والذاكرة يرى الباحثون أنهم يتصلون بجزء 
واحد من النفس ٠‏ وأن الإشباع التي هي موضوعات جوهرية للذاكرة هي نفسها 


... ومما سبق تستنتج الباحثة أن التذكر في تلك الحالة عبارة عن صور سهلة 
الاسترجاع في مخيلة الفرد في مدة زمنية معينة ٠...‏ ( هادي نعمان الهيثمي ‏ 
١83١ : 58‏ ). 


الخيال والوهم 


إن دراسة الوهم وتحليل العلاقة بينه وبين الخيال » يشوبه شيء غير قليل 
من الاضطراب والتداخل » وحيث أن التخيل يعرف أحياناً بوصفه التوهم ؛ بينما 
برغم ما بينهما من فروق » ولم تخل المذاهب الفلسفية والنفسية من هذا اللبس أو 
التداخل: ويدل على ذلك تحليل هذه المشكلة في تراث الثقافة البونانية وفي تراث 
الثقافة العربية وقد نجت المذاهب المعاصرة في أوربا من هذا المزج الذي يكشف 
عن تداخل الحدود . 


إن التوهم حالة يتخيل لنا فيها شيء ليس بموجود بالحقيقة وليس بحس ؛ 
وذلك أن الحس إما يكون في حد قوة وأما في حد فعل » والتوهم ليس باحد هدين 
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ومن ذلك أيضاً أن الحواس صادقة وأن أكثر التوهم كذب ..... ( عاطف جوده 
نصر ,1991: 48 ). 


الفنتازيا 1"2212559 


بو ب .بروج ون لاناستس ا وس ووه 75اي. 17ااإسقضة اااكلا ويك لمعه لوووك تسسات 


الفنتازيا كلمة ذات أصل لاتيني جاءت من اللغة اليونانية لا التنسي تعني 
صناعة الشيء الخفي أو الذي لا يمكن إيجاده » وهي أحد ألوان الفنون المحببة 
إلى قلوب الكثير من القراء والأدباء على السواء والفنتازيا نوع قديم الاداب 
والفنون. فقد نشأت ونمت وكانت هي المعبر الواسع الذي يلج منه الفنان بعيدأ 
عن متاعبه اليومية » أو في كثير من الأحيان لمناقشتها بعيدا عن قيود السلطان 
وقوانين المجتمع الصارمة . 


وتتمثل الفنتازيا في حلم الإنسان في تجاوز الحواجز الزمانية والمكانية دون 
ن يقوم هذا الحلم على أية أسس علمية ( رياضية أو تجريبية ) كما تتمثل في 
مخاوفه من تدخل قوى غيبة في حياته كالسحر والجن إلى غير ذلك .... 
( يعقوب الشارلي . دق ١5‏ : 5 ( : 


وتؤكد ' روز ماري جاكسون 180561221 ,مهفا دل " ( ١581١‏ : 
5) أن كل الأنشطة التخيلية هي من الفنتازيا وكل الأعمال الأدبية فانتازيا ؛ 
بمعني أن تكون واسعة الحدود . وفي المنظور النقدي فإنها تخلو من أي معنى 
تاريخي . 


ولا يمكن القول أن أعمال الفنتازيا هي أحد أنواع الانغماس الذاتي وذلك 
لآن الانضباط الذهني مطلب هام ؛ ونجد أن الفنون التي تعتمد على الخيال 
تمنحنا حرية أكثر في التعبير عن المعاني المرجوة أكثر من أشكال الفن الأخرى 
؛ حيث يتم استلهام الأشكال الجديدة من الطبيعة أو عالم الشعور لأحلامنا مما 
يثري العمل الفني المعتمد في الأساس على الخيال وكذلك فإنه من المحتمل أن 
تمتد الفنتازيا إلى عالم الأساطير والخرافات الرمزية والفلكلور .... ( محمد عبد 
العريز تاعب 2 5٠٠٠١‏ :6" ). 


4 
أشكال الفانتازيا 


ل ماسوو 95.كككة .شوك اسيوين ‏ ووب مومعب وسوس 


هناك ثلاثة أشكال فنية للفنتازيا هي الصورة والكلمة المكتوبة والسينما التى 


ترتكز على الصورة والكلمة المكتوبة بالإضافة إلى الصوت . ومع ذلك يمكن 
تصنيف الفئتازيا من حيث الموضوع إلى: 


ا - فنتازيا لا تقوم على أساس_علمي : مثل رواية " ماري وولز شيلي ( * ) 
'172115 7131 ( فرانكشتاين أو بروميئوس الحديث ) 2ع2400 11 

10 616115 التي نشرت عام ام وهي رواية ليس فيها 
سوى فانتاز با بعيدة عن العلم . 


؟ - فنتازيا تة أسا م : وإذا كان فرانكشتين قد أصبح من 
شخصيات القرن العشرين كتصور لم يحدث حقيقة ولم يتحقق وجوده العلمي. ” 

فإن هناك شخصيات أخرى في هذا القفرن جمعت بين التصور الباطل 
( الفانتازيا ) » والخيال العلمي مثل سوبر مان 85م 1م51 القادم من كوكب 
آخر فمن حيث وسائل الاتصال والتلقي لدى الناس فإنه لا توجد حدود فاصلة بين 
جوائب الخيال المختلفة والتي يترتب عليها في النهاية تحقيق شيء ما متكامل 
لكن من المحتمل أن هناك فجوة بين الخيال المكتوب والخيال الفن, الذي يصاحبه 
؛ ومثال لذلك الكتاب وغلافه حيث نجد أن كتاب الخيال العلمي والففانين قد 
اختلفت طرق تفكيرهم في تناولهم للموضوعات وفقا لثقافة العصر وعلومه 
وقدرة الجمهور المتلقفى على تقبل وتحليل هذه الأعمال وساعد على ذلك توسيع 
العزيز تاعب , ٠٠٠١‏ 0). 


وقد سبق للآدب والفن استخدام هذه الظواهر علمبأ ويعطيها تفسيرات مقبولة 
ومبررة مما يطلق عليها ميتافيزيقيا ( ما وراء الطبيعة ) مما أعطاها قابلية 
التصديق لهؤلاء الذين لا يؤمنون بها ( وهي تتعلق بظواهر علمية ) . 


( * ) ماري استوفكرافتث شيللي 510101811 76115 (119 : ولدت في انجلكر! لوالدين 
متحررين فكان أبوها فليسوف سياسيا ذا سمعة رديئة في عصره معروفا بمعتقداته الثورية 
المنطرفة. وكانت أمها رائدة للحركة النسائبة في زمانها وتوفيت أمها وعمرها عشرة أيام 
وعاشت طفولة بائسة لما لاقته من والدها وتزوجت الشاعر بيسرس بايش شيللي الفرم؟ | 
5 وكان من تلامدة والدها النجباء وكان من أصدقائها الشاعر جور ج بايزون وألنت 
رواية ( فرانكشتين بيرومثوس الحديث ) عام ١81١5‏ فقد قدمت شخصية تعد من أبرز معسالم 
الفرن العشرين وهي الدكتور فرانكشتين . 
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ففي السثوات الأخيرة للعددت الروايات الي لشدمسي إلى أدب الفنتازيا /1 0625 1 
كما تشبعت داخل أنواع الأدب الأخرى بالخيال العلمي ٠‏ فالفنتازيا والميتافيزيقا 
والفلسفة وعلم النفس والسحر أصبح من الصعب الفصل بينهما إلا بالرجوع إلى 
تحلبلها .. .. ( محمود قاسم » .)١84 : ١9955‏ 


والفائنازيا العلمية فهي تلك الممزوجة بأجواء الخيال العلمي ٠‏ بمعني أنها ترتبط 
لصو رةه أو بأخري بحديأة العلماع والعلم في المعامل وحياتهم الخاسة المتنصلة 
بهمتهم . فإذا كان أدباء الخيال العلمي قد كتب روايته التي تدور أحدائها بعد 
اربعة قرون فإنه يعرف جيدا أن هناك احتمال لحدوث حقائق علمية جاءت 


وقائعها في روأيته . 


أما كاتب الفانثازيا غير العلمية فانه يذهب بتفكيره بما لا يمكن تحقيفه لا في 
المستقبل ولا في أي زمن حاضر ٠‏ والفانتازيا أحد أنواع الفنون القديمة التي 
أرجع إلي عصور ما قبل التاريخ فقد وجد علي جدران بعض الكهوف صورا 

لبعضر المخلوقات الأسطورية كما أن بعض الأعمال التي أنتجتها الحضارات 
القديمة مثل الأشوريين والبابليون يغلب عليها الطابع الخرافي مثل السمك 
الإنسان وغيرها من الأشكال التي يكون في الغالب لها أصول دينية أو أسطورية 
؛ وقد استلهم فنان العصر الحديث بعض الأشكال الزخرفية من فنون الحضارات 
القديمة. 


الفرق بين الفنتازيا والخيال العلمي 


م 1 ا ل ابا لوتيد يسن سسا دييسا لمستسم إسشاوت] أسسسسس أسستسا سنن أسط شاب اه الست ستسوويي اسمن 
بس الي الي اسم الث سيياي ا ا ا لت ا ا ل ا اا اللي ا ا اللا ا ل ا ا ا ةا ا 


. ليس كل عمل يتناول موضوع الانتفل بين الأرض والكواكب الأخري 
تحكم عالم الأرض لا يمكن أن يطير حيوان في الفضاء فهذا الأمر لا يمكن أن 
يتحذق في الواقع وهو لا يعتمد علي أي تلميحات أو نظريات علمية تشير إلي 
إمكانية حدوثه » أما إذا صور الفنان العربة التى يجرها الخيل وهي تصعد إلي 
الفضاء مم إضافة بعضص العناصر العلمية الحقبقية النيى تشير إلى تحقفيق هذا 
. الأمر » فهنا يمكننا أن نعتبرها من أعمال الخيال العلمي أي أن الخيال العلمسي 
لجنا يجب أن يتضمن الإحساس والتلميح العلمي السليم » وليس مسن الضروري 
توضيح ذلك بشكل مفصل وان العجائب التي يذكرها يجب عرضها ومناقش تها 
وإثباتئها من خلال بعض الأمثلة والجوانب المشابهة والنظريات التي تتحقق في 
عالمنا الحقيقي . ش 


1 
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الل ا ابي لبي ل لسلسمب اللي لمم سئي سيية لس ليا امسا لس ا ا لها سصيييد افيا ااا اا الس لم الل لا 2 0-01 لس لضا ا ييه سما لصي منوويية يست 
7>آ؟آ ل ا ا ا 10 ااا 0 0 شك ا ا ا ال ا ا يي يي ةا ا ا الل للا اليل الل ا اا 1 لصم مسد اليا ا ا الاي اللا || الأ تسم امد انها لطا 


هي أعمال فنية وأدبية قدمها المبدعون في القرن العشرين وقد أدركوا أنهم 
يقدمون شيئاً مختلفا عما هو سائد في عصرهم ولكنهم لم يطلقوا عليه أي مسمي 
أو وصف »٠‏ وقد أطلق النقاد بعد ظهور الخيال العلمي عام ١17١‏ م على هذا 
الإتجاه لفظ ( إرهاصات الخيال العلمى ) ٠‏ فهو مزيج من الأفكار والأساطير 
الخرافية القديمة والتطلعات المستقبلية الجديدة » وتعد هذه الأعمال بمثابة النواة 
الأولى لظطهور الخبيال العلمي ظ وفل أطلقت لبعضر, المسمبات الأخري علي هذه 
الأعمال قبل ذلك مثل الرومانسية والرومانسية العلمية وقصص العالم المفقود 
والرحلات الخيالية واليوتوبيا وحروب المستقبل . 


فالأعمال الفنية التي استلهمت ذلك التراث الفصصي والتي استوحت أفكارها من 
قصص الخوارق لها علاقة ما بين الخوارق التي تحكي قصصها وحياة الفديسين 
غير موجهة للطفل ولكن كانت بمثابة بدايات لفكر متطور بشكل عام .... | 


محمد عبد العزيز تاعب 2 5685:5٠6٠‏ ). 


الخيال العلمي 1120107 ع©51611 


تت ا اا ا ا 01 دا سوس متهن ا بسانتت دوسي :بط نح تيلمو سنس سين بسرتت سس ستيه 1 شههت 
سب م ا مم سس يي اس ا ل يا مع ا ا م يي كد 


علي الرغم من تأكد ظهور الخيال في الأعمال الأدبية إلا أنه وحتى الآن لم 


مستقبل العلم .... ( محمود قاسم . ١6 : ١5925‏ ). 


وهناك من يري أن القصة العلمية ليست مجرد مغامرات مثيرة تعسالج 
الفضاء وعوالمه القصصية أو الوحوش أو الأكوان السحرية أو رؤي المس_تقبل 
ومفاجأته .... ( نهاد شريف 2 ١5510‏ : 6 ). 


فالخيال العلمي هو ذلك النوع من الأدب الروائي الذي يعالج بطريقة خبالية 
استجابة الإنسان لكل ما تقدم في العلوم التكنولوجية سواء في المستقبل القريب أو 
البعيد كما يجسد تأملات الإنسان في احتمالات وجود حياة في الأجرام السماوية 
الأخرى وما إأفي ذلك مث احثمالاث . 


و ٠و‏ أ 


ويقول الكاتب " رؤوف وصفىي " ( * ) بأن الخيال يهدف إلي عرض الحقيفة 
بأمانة وصدق وبنظرة مستقبلية مغلفة ببريق القفصة وهو يعالج أبضا الأفكار 


الإجتماعية والعلمية يشكلها الصرف 


الخالص ٠‏ وذهب إلى القول بان هذا النوع من الأدب لا يهدف الي النبوٌ 
بالمستقبل ولكنه علي الأقل يمثل محاولة لتصوير المستقبل الممكن ولعل أكثر 
كتب الخيال العلمي في بدايته قد تكثلت في المستكشفين الذين أطلقوا قصصهم 
التى حكت أحداثا بالصحراء أو الوديان أو الجبال المتألفة التي نقع وراء الافق 
مباشرة ....( محمود قاسم ١7:4‏ -١؟).‏ 


مراحل تطور أذب الخيال العلمى 


بسسا يض تين جضن بياستضة ادا ص ل ال يي ل ال ال م ل ا اللا اين 


تعتبر قصص الخيال العلمي وسيلة تنبؤ يمكن الوصول من خلالها إلي أفاق 

جديدة قد تعين العلماء بعد مزيد من البحث إلي التوصل إلي إختراعات عديدة 
بالقراءة في بعض أنماط الخيال العلمي الذي يعتمد علي الحقائق العلمية 
لمعروفة ؛ ولدينا أمثلة عديدة علي ذلك فهناك من تنبا بأكثر من تسعة عشسر 
اختراعا وتم الوصول إلي سبعة عشرة منها .... ( سعد عويس . 1185 : 
؟ ؛ ). 


وفد شهد أدب الخيال العلمي ثلاثة أحقاب مختلفة ... 


الحقبة الأولى منها : وتشمل الأعمال التي أنتجت قبل القرن العشرين تعتبر 
هذه المرحلة مرحلة الطلائع أو الرواد أمثال الكاتب الفرنسي ' فونتيل 1اع1"011 
'كما أن هناك العديد من فناني هذه المرحلة أهمهم الففان " ألبرت روبيدا 
8 «ع41 ' الذي قدم العديد من الرسوم وتميزت أعماله بالتنيؤ بتطور 
المستقبل .. .. ( محمود قاسم 114 : ١١‏ ). 


الحقية_الثانية : وتمثل هذه المرحلة التجارب الأولي لأدب الخيال العلمي وهي 
الفترة التى تبدأ بأوائل الفرن العشرين حتى الثلاثينات » ولقد ولدت فى الولايات 
المتحدة الأمريكية وكان مبدأ هذه المرحلة هو التخلي بلا رجعة عن المنظور 
المتخلف لمذهب تشبيه كل الكائنات بالإنسان » وهذا يعني أن الخيال العلمي قد 


* ) رؤوف وصفي : بعتبر من أفضل كتاب الخيال العلمي في مصر ٠‏ ولد في عام 155١م‏ 
؛ حاصل علي ماجسثير الجامعة الأمريكية وماجستير جامعة القاهرة » وحاصل على جائزة 
أفضل باب في مجلة علاء الدين لعخصيدو الإتحاد الدولي لكتاب الخيال العلمي والجمعية الدولية 
لعلوم المستقبل » وله العديد من المؤلفات في مجال الخيال العلمى . 


٠١ 


دخل مرحلة جديدة . فقد مكن إنسان القرن بقبول المتغيرات التي سوف يجليها 
معه العالم الجديد فكتاب الخيال العلمي وفنانيهم هم دائما أشبه بالباحثين 
واهتمامهم بجوائب أخري لم يسبقهم أحد إليها في عدة اتجاهات معتمدين علي 
خيالهم ويعتبر الفنان " ألبرت روبيدا 1205103 :»15ل " من الفنانين الذين 
امتدت أعمالهم لتشمل هذه المرحلة فقد تنبأ الفنان بما سوف يكون عليه المستقبل 
من اختراع للغواصات والتوربينات البحرية كما أن الفنان عاش بخياله في 
أعماق البحار وتخيل ما يدور في أعماق البحار .....( محمد عبد العزيز تاعب 
5.٠.٠‏ : /اه” ( ' 


الحقبة الثالثة: وتنقسم هذه الفترة إلي مرحلتين الأولي وتبدأ عام ١9748‏ م حتي 
عام ١96٠‏ م ونجد الكتاب في هذه المرحلة يحلقون بخيالهم إلي أفاق كان من 
الصعب تخيلها من قبل وقد سعى الأدباء والفنانين إلى أرض جديدة للتأمل العلمي 
والديني والسياسي في أن واحد فقد صور بعض الفنائين مدن المستقبل وفي هذه 
المرحلة نجد الكثير من الكتاب والفنانين الذين غيروا مصير الخيال العلمي ومن 
هؤلاء الكتاب " اسحق أذى موف 42210876 ©1512 ' ( * ) الذي كانت أهم 
أعماله ثيارات الفضاء 572266 01 033321315 وكهف من الصلب عتتوه 116 
اعة 5 01 ونهاية الخلود 1]97تتزع]1 017 2820 1156 يرى اسحق أذى موف إن 
العصر الذهبي للخيال العلمي تركز في الثلاثينات حتى الخمسينات من القفرن 
العشرين. 


أما المرحلة الثانية : فقد بدات في عام ١15٠‏ م وهي الحقبة التي ازدهرت فيها 
كل أسماء الفنانين والأدباء خلال القرن العشرين أمثال ' سيد ميد 520960 
0 ' الذي لقب بمصمم المستقبل ]1501101151 11121م00266) وهذا يشير إلى 
قدرات الفنان في تصميم يم أعمال الخيال. العلمي. وتولى الفنان منصب رئيس أكبر 
مؤسسة صناعية عاه عام ٠191م‏ ؛ وكان الإقبال على أعماله الفنية متزايدة ممن 
يرغبون في الحصول على تصميمات مستفبلية تعتمد بقوة على التطورات 
التكنولوجية ووفقا لك فقد انتج العديد من الأعمال الفنبة التي تشتمل على الكثير 
اعتبارا من المركبات وحتى المكونات الداخلية للطائرات واليخوت الفاخرة. 
والمعدات التي تظهر في أفلام الخيال العلمي . 


نزية اليب قدي أدبيل اندي منءط اندية اندي تيفط دنع 
( * )اسحق أذى موف 4710076 158 : هو كاتب أمريكي واكبر عاشق لأدب الخيال 


مديئة بيزوفبثتى من أسرة يهودية وتوفي في عام 19197١م.‏ 


فكر الطفل وخياله 
تج يها رن ين كن تك نيد يي تنب تيبا تيد 

إن فكر الطفل وخياله يتشكل من خلال القصص والكتب والمجسلات 
والأشعار والموسيقى والبرامج الإذاعية ووسائل الإعلام الأخرى » ومما لاك 
فيه أنها تؤثئر على قدراته الخيالية والابتكارية » واستكشاف المجتمع والبيئة 
المحيطة به وإعطائه فرصة الثقة بالنفس. 


ان تنمية القدرات الفكرية والفنية والإبداعية للطفل ليست ننيجة للفدرات 
لقدرات المعرفية للفرد بل هي نتاج اجتماعي يحيط بالفرد في مراحله عمره 
المختلفة تساعد الطفل على إظهار ابداعه أو يعوق ظهوره .... ( حسن شحاته : 
1١١ : ١1‏ ). 


الخبال والطفل 
خا د عاد 34 2 

يتمتع الأطفال بخيال أوسع حيزا وأكثر نشاطا من الكبار ولكن ضيق إطار 
البيئة المحيطة بهم والمعلومات المكتسبة من الحياة والتي يستطيعون استيعابها 


نظرأ لصغر سنهم يجعل ذهنهم محدودا بعض الشيء خاصة لمن هم بين السنة 
الثانية والخامسة من العمرء على الرغم من امتلاكهم الخيال الخصب وفي هذه 
المرحلة يخلط الطفل بين الخيال والواقع ويتهم بالكذب » ولكنه يختلق مواقف من 
خياله وهذا بالطبع يختلف عن الكبار الذي يكون الكذب عندهم متعم دا ؛ أمسا 
الطفل فهو يطلق انفعالاته وقدراته ورغباته المكبوته من خلال تخيل عالم أخر 
غير الذي يفرضه عليه الكبار ( إيهاب الأزهري » 19541 : .)١58‏ ظ 


للوعي التكنولوجي ٠؛‏ فالخيال يرتبط بالذاكرة التي يدخر فيها الشخص ملاحظاته 
السابقة حيث يخرج من هذه الملاحظات المدخرة بشيء مبتكر جديد وهذا ما 
حدث للإنسان في تطوره من العصور القديمة إلى العصور الوسطي وحتى 
عصرنا فمن ملاحظاته المدخرة تمكن بعد طول معاناة من اختراع أدوات يسرت 
له الحياة . 

ولثلمية القدرة على الخيال لابد من 3 تهيئة النفس وإتاحة الفرصة لمحاولة 


١٠١ 


صورة مع خياله » ولقد حبا الله عز وجل" الطفل مئذ ولادته بالقدرة الفطرية على 
التخيل والتي تنمو معه سواء كان لأجل المستقبل أو خيالاً جامحا أو ما قد يأخذ 
شكل خيال علمي محدود. وهذا التنوع في أشكال الخيال تتعدد بتعداد مراحل 
الطفولة المتتابعة ....( إسماعيل عبد الكافي » 19948 :؟9). 


كذلك أمتلك الطفل قدرة على تنمية الصور الخيالية دون تناقص وهو يبني 
معظم العابه الإيهامية في الخبال وقد تكون القدرة الخيالية أحد القدرات التي 
تتوفر لدى المبدعين أيضا ولكن يحب أن تتوقف قليلاً قبل أن نطلق صفة 
الابتكار التي يتمتع بها الكبار على خيالات الأطفال . 


المشكلات الابتكارية بفدر تحرره من جمود اوالع وتصنبه» مع الوضمع تي 
الاعتبار غدم انغماس الطفل في خيالات متطرفة أو مريضة تعوق المسيرة 
الإبداعية على عكس ما يحققه الخيال العلمي البناء (٠.٠٠١‏ عبلة حنفي عثمان 
وفتحي السباعي » ١9955‏ 31؟). 


وقد أشارت بعض الدراسات إلى وجود علاقة عكسية بين الاستطلاع والملل 


؛ مثلما توجد علاقة عكسية بين الإبداع وإدراك المألوف المتكرر النمطي .. 
(شاكر عبد الحميد » :1١9955‏ “اه . 4ه). 


وتعد عملية الخيال إحدى العمليات النفسية الأساسية التي يلجأ إليها 
الإنسان في سعيه نحو الأفكار والتصورات والخبرات الجديدة وغير المألوفة 
ومن ثم فهي تكاد تكون عملية مشتركة بين حب الاستطلاع والإبداع يتكشف و 
يظهر لدى الأفراد الذين يتوافر لديهم الدافع وحب الاستطلاع والإبداع يتكشف أو 
يظهر لدى الأفراد الذين يتوافر لديهم الدافع وحب الاستطلاع والخبال. 


وأن هذا الإبداع في سلوكيات مثل : 

١‏ - البحث والاكتشاف للإجابة والحلول الجديدة للمشكلاتث. 
؟- التمتع بقدر كبير من الانفتاح على المجهول الجديد. 

- استخدام أشكال التفكير المختلفة أو الاتصاف بالمرونة. 
- القدرة على التعبير عن الذات والتمثع بالأصالة. 


وقد حددت الدراسات والبحوث ثلاثة مراحل لارتقاء الخيال : 
اللدلى. فيها أن يكون الإحساس بالجمال هو الطريق انس شرن 


0 السبب والنتيجة وأسباب وجود الأشياء. 


١ وه‎ 


الثالشاء: فيها أن يبدأ الطفل في التعبير عن رؤيته للعالم والأشياء كما هي موجودهة 
في الو اقع. 


أثر الخيال العلمى في تنمية شخصية الطفل الابتكارية 
اج عد ع بد د بيد #6 علد ا لد ع لعج 6 علد ع ع د د ع ع + 6 6 

إن الطفل هو رصيد المستقبل » وعماد بناء الأمة وحامل مشعل الثقافة في 
مستقبلها ووريث التاريخ بإيجابيته وسلبياته وإن البشرية مدينة له بأفضل ما 
لديها. ظ 

ولقد أجمع علماء الاجتماع وعلم النفس على أن التئنشئة الاجتماعية والثقافية 
السليمة لها اكبر الأثر على شخصية الطفل ؛ فالبيئة الاجتماعية تقع بمثابة البوتقة 
التى يتم فيها تشكيل الإنسان » كما أن التنشئة الاجتماعية هي العملية التي يكشسيب 
من خلالها حسأسدته تجاه | لمنيهات الاجتماعية والثقافية ' 


وتسهم البرامج التعليمية والترفيهية الموجهة للطفل في التأثير على قدراته 
الخيالية والإبداعية الابتكارية واستكشاف المجتمع والبيئة المحبطة إلى جانب 
مساعدته في تأكيد الثقة بالنفس » وكل ذلك مرتبط بقاعدة أساسية تتركز في 
بذكاء فطري يقوم على الدهشة وحب الاستطلاع » والخيال الجارف المنطلق 


بغير حدود » فالدهشة تعد العامل الرئيسي لاكتشاف وقائع جديدة تعد جوهر 
المعرفة ؛» ويكون الطفل شغوفا من خلال رغبته لحب الاستطلاع بكشف أسرار 
الوجود » وفحص كل ما يحيط به » ودلك من خلال روح اللعب التي تهيمن على 
أنشطته فهو ما يزال فطري »٠‏ لأنه حينما يؤدي أنشطة مختلفة فهو مازال غير 
مقيد بانماط فكرية ثابتة » وإنما يعبر عن كل ما يحيط به بحرية وانطلاق 
وبأسلوبه ...( عبلة حنفي عثمان وفتحي السباعي ؛, ١551‏ : ١؟).‏ 


والخيال العلمي له دور إيجابي في تنمية فكر الطفل وإبداعاته وذلك إذا 
روعي فيه التقنية العالمية في التصميم والإخراج ومراعاة الأسس العلمية السليمة 
في الموضوع الذي يتناوله البرنامج العلمي أو الترفيهي المعد خصيصا للطفل 
مع مراعاة تقديم الموضوع الذي يناسب نفكير الطفل كل في مرحلته وبما 
يتناسب مع سنه وميوله ورغباته . 


المصري والتطور الفكري والحضاري المواكب للتقدم الموجود في الدول الغربية 


والذي ينعكس على الثقافة العلمية الموجهة للطفل في الغرب لمواكية ركب 
التطور في هذا المجال. 


أثر العوامل البيئية والاجتماعية على قدرة الطفل الابتكارية 


كديا كربا تيز كبيط قري قزية لقني كنا لديا ديز قربا لدي كديا نينا دنا تننة تدبا كنا قربا كنبا قينا تنبا كلذ قبط كنبا خزيا انيد اقيية كينا لزيا جربا ثبي لكنية نيا يبا مني ييا 


اشاس سوسوي اسوسووي ‏ سوس هه اسم لمم موسسوي ‏ وووسيي ‏ ووجووسهم ووو لكك اساي وروعومجمر ‏ كاد 
وده 3ت .اساسا .دسق .1.1 .سوم سي بوجوو اللاسوجادة. ‏ اسسح سوس وجوت كك نكر 


يؤثر الجانب الاجتماعي والاقتصادي للاسرة والمدرسة ووسائل الإعلام 
تأثيراً واضحاً في النمو العقلى لدى الطفل فمثلة يؤدي المستوى الاجتماعي 
والاقتصادي المنخفض ( مع ثبات العوامل الأخرى ) إلى أعاقة نمو الذكاء 
ويرجع ذلك إلى قلة فرص التعليم ونقص التشجيع من ناحية الوالدين ونقفص 
الإثارة العقلية في المنزل . وقد لوحظ أن الخليفة الاجتماعية والاقتصادية 
المنخفضة تؤثئر على هذا النمو بشكل ملحوظ عند الأطفال ذوي القدرات 
المتنوسطة والمنخفضة رغم انها تعوق تقدم الأطفال ذوي الذكاء المرتفع وذلك إذا 
استثتينا بعض الأفر اد العباقرة الذين تحدو الفقر . 


الذين ل معتمدين 0 والنيهم يكون تقدمهم 0 اللي قل من 1 الذين 
بقطعون شوطأ أكبر في طريق الإستقلال الاجتماعي؛ كذلك فان الأطفال الدين 
يعانون من القلق يكون تحصيلهم ونموهم العقلي بصفة عامة أضعف من رفاقهم 
الذين لا يعانون من القلق .... ( حامد عبد السلام زهران 2 ,41:1١955٠+‏ 
47" ). 


البيئة والثقافة : 


أ ب أكدسدس٠ل‏ “ننسْ٠ْ؟‏ اي ييا يذ ليما لضا 


الثقافة هي ذلك النسيج الكلي المعقد من الأفكار والمعتقدات والعادات 
والتفاليد والاتجاهات والقيم وأساليب التفكير والعمل وأنماط السلوك وكل ما ببني 
عليها من تجديدات أو ابتكارات أو وسائل في حياة الناس مما ينشأ في ظله كل 
عضو من أعضاء الجماعة ؛ ومما ينحدر إلينا عن الماضي فنأخذ به كما هوء أو 
نطوره في ضوء ظروفنا الحياتية وخبراتنا اليومية » فهي بإيجاز ذلك الجزء من 
بيئة الإنسان الذي صنعه بنفسه وبخبرته وتجاربه وتفاعله مع مجتمعه. 


١ +5 


الثقافة بالمعنى العام تشمل جميع ما ورثناه من خبرة أسلافنا بما في ذلك 
أساليب العمل لكسب العيش والألعاب التي يمارسها الناس وفنونهم ؛ وأدابهم ,2 
والنظام الاجتماعي الذي يسيرون عليه » وجميع ما يس تخدمونه مسن وسائل 
وأدوات .... ( عواطف إبراهيم محمد .» :1١544‏ 48 ). 


ا وا لل 9 ا لض ااا ااا سلب2 | للللاآ| | لال 22 للا اليد لضا ضضصسهب 


البيئة المحيطة بنا واحدة » ولكننا مختلفون فى مستوى للثقافة » ولذلك ينظر 
كل منا إلى عناصر هذه البيئة » فصاح الثقافة الفلسفية الخاصة ٠‏ يتامل الكون 
ويتساءل عن الطييعة والموجودات وعن المعرفة وحدودها وما هي القيم المؤترة 
في العلاقات بين موجودات البيئة » والثقافة الاجتماعية تحاول تصنيف الببئة 
والمجتمعات فالثقافة البيولوجية تركز اهتماما على الأحياء وتصنيفها ١‏ أما الثقافة 
التكنولوجبة فتحاول وضع عناصر البيئة في منظومة تحقق النفع للإنسان. 


أثر البيئة على خيال الطفل المصري : 


1 اما ملس لوا الب امس اا وومسوي وك اأسنور [ه اين العامة الوإلة انين اسك ماق سووويت ‏ سكت لكر 
ا ل ا 1 ا 2ب 2 2 الل 10021 1آ؟777 2 2 ا تبي ا يا ل ايد لل 0س شصس م ما للل احعسض 


إن البيئة الاجتماعية هي المكان الذي بتم فيها تشكيل الإنسان فكريا"؛ 
والمقصود بالبيئة الاجتماعية المؤسسات الاجتماعية بداية من الأسرة ثم يجب 
إضافة مؤسسات أخرى غير الأسرة فهذه البيئة هي الثتي يتم في إطارها عملية 
التفاعل الاجتماعي والتنشئة الاجتماعية للطفل . 


والظروف الاجتماعية والتفافية التي يعيش فيها الطفل المصري والذي 
تتحكم فيه لإحداث هذا التفاعل » ومن ثم تؤثر على سلوكه وتحدد اتجاهاته وقيمة 
ونظرته إلى الحياة وبالتالي دوره في هذه الحياة ويتبع إطار التنشئة أساليب عدة 
متباينة منها القدوة والتعليم إلى غير ذلك وكلها وسائل تفرغ حصاد المجتمع 
تاريخنا في وجدان الطفل لتصوغ شخصية وتحدد رؤيته » فالأسلوب المتبع في 
عالمنا العربى بصفة عامة والمصري بصفة خاصة أسلوب يسوده أصدار 
الأوامر والنواهي في صيغة حازمة مصحوبة بالوعيد والتهديد ومشفوعة بالعقاب 
بيئما يكاد يختفي أسلوب التفاهم والحوار الذي يعطي الطفل الشخصية المستقلة 
وفي ظل التنشئة القائمة على التسلط والقهر يلجا الطفل إلى الخيال هربا من 
الواقع ليجد عوضا عنه في أوهامه وتصوراته وهكذا يكون خياله خيال طفل 
محبط إذدا لم يعد يجد في الواقع ما يشبعه ويعيش في إطار خياله على نحو مغاير 
لما يعيشه في واقعه » وتكون هذه بدابة ازدواج الشخصية والنفاق في السلوك : 
ليس معني ذلك أن الخيال مرفوض ٠‏ فالتخيل مرحلة طبيعية للنشاط العقلي تتم . 
فيها عملية توليف بين التخيل والواقع لكي يتجه الإنسان إلى واقعه برغبته . 


أت سس مسي ييا ليسي لصيييس السييسيا ييا اتنييضيا فص عصصسي نيسيها 


إن تقدم مستوى الطفل الذهني والعقلي وتنمية ذوقه وأحاسيسه الفنية يتوقف 
على ثقافة المجتمع المحيطة به » ومن هنا بقن مدى تعلو المجتمع من خلال 
وهاك بعك المقاصر الى شماعد على قدم المجلسة 7 
- الأمن والطمأنينة سمة المجتمع المتقدم . 
- العناية بالثقافة كأساس لابد منه قبل الإقدام على مشروعات التئمية . 
- القضاء على عقبات نمو الإنسان ليتحررء ويحبا حياة ديمقراطية سليمة . 
٠‏ عبد المنعم الصاوي . 2١ :1١9/15‏ ). | 


دور | لمجتمع في ثقافة الطفل : 


إن دور المجتمع في تنمية ثقافة الطفل عملية معقدة تشابك فيها دور 
الأسرة والمدرسة وجميع المؤسسات الإعلامية التي توجد في المجتمع مثل 
الصحافة والإذاعة وأماكن العبادة والمتاحفء والمكتبات إلى غير ذلك لذلك 
فتنمية الوعي تكون نتيجة مشاركة بين الأطفال وجميع المؤثرات التي توجد في 
والسياق الاجتماعي يساعد على ظهور الابتكار والإبداع ويشجعه ويعمل 
على إبقاءه كما قد يعوق ظهوره ويمنع استمراره ولا يشجع إلا على التبعية 
والتقليد والنقل والمحاكاة » وعملية التنشئة الاجتماعية للطفل هي عملية تعليم 
وتعلم وتربية وتوم على التفاعل الاجتماعي وتهدف إلى إكساب الفرد سلوكاً 
ومعايير واتجاهات مناسبة لأدوار اجتماعية معبنة؛ تمكنه من مسايرة جماعته » 
والتوافق الاجتماعي معها وتكسبه الطابع الاجتماعي وتيسر له الاندماج في 
الحباة الاجتماعية ومن الأجهزة المسئولة عن عملية التنشئة الاجتماعية إلى 
جائب الأسرة » دار الحضانة ؛ المدرسة » الجامعة » العمل » المراكز الدبنية :؛ 
النادي وسائل الإعادم ٠,‏ 


وهذه الأجهزة إذا راعت عدة اعتبارات لمساعدة الفرد والمجتمسع علي 
الابتكار والتفكير والبحث العلمي فإنها قد قامت بدور فعال في التنشكة .... ( 
مدحت محمد محمود » ١5355١‏ : 15- 617 ). 


أهمبة الأسرة في تنمية ذكاء الطفل : 


لأسرة_هي أول محيط اجتماعي يتعلم الطفل فيه النماذج الأولية لمختل.ف 
الإتج ا هاس وفي هذا المناخ تنشأ الكراهية والغيرة والإيثار والتعاون والاحترام 
وروح المحبة» ومن خلالها يتم تعلمهم الادخار أو الإسراف؛ وتتكون الدعائم 
الأولى الاتجاهات باختلافها وتناقضها ويتعلم الطفل أن يتخذ لنفسه دورا في 
الحياة وأن بلتزم بقبول الواجبات والمسئوليات التي تفرضها عليه أو تلزمه بها 
الأسرةء ولهذا كان من الأهمية بمكان إرشاد الأباء والأمهات إلى طريق التربية 
السليمة » والأسرة تعتمد إلى أساليبها التربوية المختلفة في تأديب الطفل وضبط 
سلوكه الذي يتمشى مع قيمها فتعاقبه على سوء سلوكه الذي يتعارض مع قيمها 
وتشجع فيه ما يتماشى مع هذه القيم .... ( عواطف إبراهيم محمد2 :١9/4‏ 
)١١ 1١‏ 


الذكياء هو قدرة عامة أو عامل عام » تبدو في سلوك الفرد على المستويات 
المجردة أو العلمية الميكانيكية أو الاجتماعية وتحدد غالبا باختبارات الذكاء. لذلك 
يشيع تعريف الذكاء بأنه ما تقيسه اختبارات الذكاء » والأسرة تلعب دورا حيوياً 
في تنشئة الاطفال عموما وفي تنشئة ذكائهم بشكل خاص » ويجمع علماء النفس 
على أن الخبرات الاجتماعية السليمة والعلاقات الكثيرة التي تتوفر للطفل في 
الأسرة في السنوات الاولى من حياته تقوم بدور هام في تكوين وبناء شخصيته. 
وتشكل مسلوكه رتو افقه النفسي ولفد أظهرت ننائج العديد من الدراسات العلمية : 
أنه توجد علاقة جوهرية بين قدرات الأفراد الإبتكارية والمستوى الاجتماعي 
والاقتصادي للمسرة التي ينتمون إليها » كما أكدت بعض الدراسات على أن 
هناك علاقة جوهرية بين الابتكار والمستوى الثفافي للوالدين ولذلك فالأسرة 
تلعب دورا هاما في تنمية قدرات الأبناء لما توذره من تكوين خبرات تساعد على 
مواجهة المشكلات وحلها .... ( عادل عبد الله محمد » ١97‏ :47" ). 


الأسرة وتشكيل وعي الطفل : 


نسسعة: يسسةت: لوسسهم لجست يي ال ال ا سما 2222222255 لي 02222 .اا التتتككة التتككة تك 


الى عسمي هو اتجاه انعكاسي يمكن الفرد من الإحساس بذائه وبالبيئة المحيطة 
به بدرجات متفاوتة من الوضوح والتعقيد ويتضمن ذلك وعي الفرد بالأشياء 
بالعلم الخارجي وإدرأكه لدذاته فردياً وكعضو في الجماعة : 


كما يعرف الوعي بأنه الفهم وسلامة الإدراك وله مظهران ( فردي وإنساني 
) فردي: لأنه نتاج الجملة العصببة وإنسانى لأنه نتاج الحياة الاجتماعية ونتاح 
التطور التاريخي أما الوعي الثقافي ليس نتاجا لنشاط تعليمى أو تطوعي فحسب 
ولكنه متصلا بالوعي العام للفرد » كما يرتبط ارتباطأ وثيقاأ بالحياة وبكل جوانب 


التاريخ الاجتماعي وبعبر عن محاولة منتظمة ومخططة لإعادة تشكيل الوعى 


ويعد الوعي الثقافي والفكري أساس كل تنمية سواء تنمية الفرد لنفسه أو 
لمجتمعه ؛ ولذلك تأاتي ضرورة التركيز على الاهتمام به منذ مراحل الطفولة 
الأولى» ولا يتحقق ذلك الوعي إلا من خلال التربية الثقافية والاجتماعية لإتمام 
عملية تشكيله التي تتم من خلال التنشئة الاجتماعية والثقافية للطفل » ويذكر 
الباحتون أن الوعي يكتسب اكتساباأ وإنه يولد مع الإنسان» وإنه عملية تنجم عن 
منظومة العلاقات الاجتماعبة والتأثير الهادف والواعي الذي يمارس المجتمع 
على الفرد . 


وتعتبر الأسرة أولى المؤسسات التي تشارك في تشكيل وعي الأطفال سواء 
سلباً أو يجابا ٠‏ فعن طريقها يكتسب الطفل المعايير العامة التي تفرضها أنماط 
القافة السائدة : في المجتمع ؛ ويكتسب أيضأ المعابير الخاصة بالأسرة الني 
تفرضها هي عليه » ويذلك تصبح الأسرة وسيادة المجتمع أساسا للحفاظ على 
معاييره وعلى مستوى الأداء المناسب لتلك المعايير أثرها الفعمال في تعديل 
السلوك الاجتماعي للفرد في تحديد مسار نشأته وذلك من خلال عمليتين 
أسأسيتين هما: 
١‏ - المحاكاة 1101181101 
؟- الارتباط 245500136101 


حبث يمبل الطفل إلى تبني الاتجاهات السائدة في بيئته ٠‏ ويقوم بمللاحظطعة 
سلوك واتجاهات والديه ويلتقط العديد من الإشارات غير اللفظية ويستخدمها في 


١1١ ٠ 


المواقف الاجتماعية المختلفة ويحاكى سلوكهما واتجاهاتهما من خلال الملاحظة 
فيقوم بالربط بين السلوكيات التي تؤدي إلى نتائج إيجابية أو سلبية حيث تؤدي 
النتائج الإيجابية إلى نوع من الإثابة الاجتماعية الداخلية .... ( فؤاده البكري ٠‏ 


.) "7>: 5 


الأسرة والابتكار لدى الطفل : 


ا الام ل ا اراب 2 222171022555110 222235322222221 لش ص لصيس سم مسمس 
سين اسسس مسي ااا ا ا الاير الي ال لل ل لل ل 1 م ل لسكا 


من معوقات_التفكير الأبتكاري داخل الأسرة العربية بصفة عامة 
والمسرية بصفة خاصة مشكلات عدة أهمها ؛ - 
- مشكلات الأمية والجهل والمرض التى تعائي منها أسر كثيرة . 


- المعاناة الاقتصادية لكثير من الأسرء مما يجعلها تدفع بأطفالها في 
المناطق الريفية إلى سوق العمل . 
- التقصير في إكساب الأبناء خاصية الاعتماد على النفس في الوطن 
العربي بصفة عامة ومصر بصفة خاصة . 
- اعتماد الأسر على المدرسة اعتمادا" كليا" في تعليم الطفل المواد الدراسية 
فقط دون متابعة مستمرة » وخاصة من الوالدين إذا كانوا غير متعلمين 
أو قد اجتازوا مرحلة تعليمية محددة . 
أما ابجابيات التفكير الابتكا : 
- اكتشاف قدرات الطفل ومواهبه وميوله سواء كانت أدبية أو فنية داخل 
الأسرة » وتنميتها حيث يؤدي ذلك إلى استثمار ثلك القدرات في حدود 


الإمكانيات الاقتصادية المتاحة للأسرة » وبختلف ذلك من أسرة إلى أخرى 

ومن مجتمع إلى أخر . 

- تدريب الوالدين سواء بعقد دورات تدريبية من خلال مجالس الآباء ( في 
المدرسة ) » وتوجيههم لكيفية التعامل مع الطفل حسب مسئوى ذكائه . 

_- يعطي تدريب الاعتماد على النفس الطفل قدر من الحرية في تنمية 
تفكيره حسب عمره الزمني . 


أكد الميدأ السابع من الإعلان العالمي لحقوق الطفل والدي وافقت عليه 
الجمعية العامة للأمم المتحدة في ٠١‏ نوفمبر 1159م على حق الطفل في 
الحصول على التعليم الإجباري المجانيء وأكدث المادة على أن تتنضمن البرامج 
الدراسية ما يرفع مستوى ثقافة الطفل العامة حتى يمكن تنمية فدراته وحسن 
تقديره للامور وشعوره بالمسئولية الأدبية والاجتماعية ليصبح عضوا مفيدا في 


١١5 


المجتمع وتلك المهمة من المهام الرئيسية الخاصة بحسن تشكيل الوعي الثقافي 
للطفل الذي يعني ثنمية الفهم وسلامة الإدراك» وإدراك الفرد لذاته والعالم 
الخارجى المحيط به ويتضح من هذا مدى الترابط الوشيق بين عملية التنش ئة 
ودذور المدرسة ونظم التعليم في ذلك المجال» حيث تعتبر نظم التعليم من أكثر 
النظم الاجتماعية تأثيرا في التنشئة وذلك يرجع إلى طول الفترة التي يقضها في 
التعلم؛ ويتدرج الوعي لدى المتعلم كلما تدرجت مراحل التعليم فالتعليم بالل بة 
للدولة يعني الكثير من التطلع إلى أفاق المستقبل ويعني الكثير بالنسبة للطلاب 
الذين يدرسون .... ( فواده البكري 2» 95955١1:/!ا59١ا١).‏ 


تأثير المدرسة على العملية الابتكارية للطفل : 


ااه ويم سمط للق 3323م بوتوي األاسايلة سكي ومويي ‏ وبرروجه وموس وود الساساطلة .اس شويع .الس ولط تومه اك سم وسوس بل اتوك لأ كك توووولة 
أ لظت اللي اللا الل ايا يح ةد لا ل يي ييا اش الس ا يي ايب الت اليا اال الل لما لسسسا لاا هه لأا 


إن الطفل في مرحلة ما قبل المدرسة هو تقريبا عبارة عن صفحة بيضاء 
مفتوحة تخطط وتلون مشرفة الحضانة فيها هذه الخطوط والألوان تبقى راسخة 
في قلب وعقل الطفل لا تغيرها الأيام والأحداث في الغالب. 

أما بالنسبة للمدرسة فإن طريفقة التعليم الحالية تؤكد على أهمية التلقفين 
والحفظ والتكرار والتذكر للتراث الفديم » ولا تعني بتنمية المبادئ والاصالة . 
فعلى سبيل المثال يقول أحد الأساتذة " أنه قد تكون هناك بعض العوامل النفسية 
لدى بعض المدرسين تدفعهم إلى التقليل من شان التلاميذ الموهوبين ؛ فقد لا 
يرتاح المعلم لوجود بعضهم بين تلاميذه » وقد لا تكون لديه القدرة الكافية 
للتعامل معهم » وتنمية مواهبهم وتقديرهم » فلابد من العمل بروح الفريق 
والتمسك بالأسلوب الفكري البناء » وتنمية روح الخيال والابتكار عن طريق 
إعطائهم المواد العلمية التي تعتمد على أصول عملية سليمة .... ( مدحت محمد 
محمود ‏ سنة 51١: 1١99١‏ "57 ). 


ننم كديا ألدية أنيية لدي اندي انيية نينا اندم نيا أنييا انينا أن 


الفصل الخامس 


د 26 د 


المفاهيم والعوامل المؤثرة على برنامج 
التفكير الابتكاري للطفل 


- المفاهيم الأساسية للبرامجم . 

0 مفهوم البرنامج : 

- أسس بناء البرامج . 

- خطوات بناء البرامج . 

- العوامل المؤثرة على تنمية التفكير الابتكاري للطفل . 

- المفاهيم الأساسية للتفكير الابتكاري . 

- الشخص المبتكر . 

- الابتكار كناتجم . 

- الابتكار كعملية . 

- مراحل العملية الابتكارية . 

- البيئة الابتكارية . 

- العناصر الأساسية للقدرة الابتكارية . 

- العوامل المؤثرة في التفكير الابتكارى . 

- تنمية التفكير الابتكاري . 
- أساليب تنمية القدرة على التفكير الابتكاري . 
- أسلوب العصف الذهني . 


؟ ١١‏ 
الفصل الخافس 
المفاهيو والعوامل المؤثرة علي برنامج التؤشير الابتكاري للطؤل 


ينئ4تختةةة2 212111 
.... لهدف هذا الفصل إلى سرد بعض المفاهيم الأساسية للبرامج كما 


يوضح خطوات بناء البرامج ؛ والمفاهيم الأساسية للتفكير الابتكاري من خلال 
تناول الاكتشاف والألعاب التعليمية والوسائط المتعددة وأسس استخدام البرنامج 
المقترح للزخارف الشعبية كرؤية تحليلية لتنمية التفكير » ومدى تأثير كل من 
الخطوات السابقة على تنمية التفكير الأبتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائية . 
وفيما يلي سرد تفصيلي لتلك الخطوات : 


المفاهيم الأساسية للبرامج : 


جد 3 ا 6د 6 عاد جإد عإد عد عند !د ماد 


اختلف مفهوم البرنامج باختلاف استخدامه في نواحي متعددة » ويعرفه ' 
وليمز 771112:25 " بأنه عبارة عن عملية التخطيط للمقررات والأنشطة 
والعمليات التعليمية المقترحة لتتم في فثرة زمنية محددة » وتشير " وفاء سلامة ' 
إلى أنه خطة للعمل وفروض تنظم لتحقيق هدف واحد وتسير في اتجاه واحد ؛ 
وتعرفه '" أمل حسونة " بأنه خطة محددة ودقيقة تشمل مجموعة من الأنشطة 
والمواقف والخبرات المترابطة والمتكاملة بهدف تنمية الأفراد الذين أعد البرنامج 
من أجلهم وإكسابهم مهارات معينة تتناسب وطبيعة نموهم الجسمي ٠؛‏ والعقلي . 
والانفعالي والاجتماعي والنفسي ٠‏ وتشمل هذه الخطة أسلوب الثنفيذ وأدوات 
التقييم والمدة الزمنية اللازمة للتطبيق .... ( وفاء محمد سلامة 85 : 0ه ). 


وتعرف الباحثة البرنامج في البحث الحالي ( بإنه برنامج يبئى كقاعدة 
بيانات على الحاسب الالي تسمح بتخزين البيانات من خلال استخدام بعض 
رسوم لوحدات الزخارف الشعبية في رسوم ملابس شخصيات أفلام الكارتون 
لتنمية تفكير طفل المرحلة الابتدائية من خلال تنمية حاسة التذوق الفني 


والوعي الجمالي الملبسي لديه ) . 


م ا أ ا 0 


يدم بناء البرامج على عدة أسس وهي كالآتي : 


١١ ؟‎ 


: الأسس النفسية‎ - ١ 

ويقصد بها دراسة المتعلم من حيث معرفة خصائصه وميوله ومطالب نموه 
وأنسب طرق التعليم والتعلم التي تتناسب مع تلك الخصائص فهو الأساس الأول 
الذي بنطلق منفك البرنامج 3 فالمتعلم محور العملية التعليمية وجوهرها وله 
خصائص ومطالب نمو يجب معرفتها ومراعاتها عند تخطيط المواقف التعليمية 
00 | محمد عرت #/المة 7١ : ١‏ ). 


؟ - الأسس الاجتماعبة : 

وذلك عن طريق دراسة طبيعة المجتمع الذي يعيش فيه المتعلم » ومعرفة 
أهداف هذا المجتمع وموارده وما يسوده من قيم وعادات ونقاليد وذلك حتى يبنى 
البرنامج بما يتناسب مع هذا المجتمع » فالإنسان لا يعيش في فراغ بل يمارس 
نشاطه في مجتمع معين ؛ وهذا المجتمع له خصائصه ومؤثراته التي تؤثر في 
النشاط البشري فيه . 


ولذا فمن المهم أن تراعى قوة الصلة بين ما يقدم للدارسين وبين جوائب 
حياتهم واحتياجتهم وذلك لأن كل برنامج يقوم على دعائم فلسفية تربوية معيئة 
وهذه الفلسفة مرتبطة يفلسفة المجتمع وتتصل اإتصما لذ" ونيقا" ب2 000 خديجه 
السبد .» ١957/85‏ 8" ) 


م الأسس الأكاديمية : 

وتشمل المادة أو المواد المتعلمة التي يتضمنها البرنامج المقترح وذلك من 
حيث فلسفة هذه المادة ومكوناتها وطبيعة تعليمها » وتتابع موضوعاتها واختيار 
8:ا١١).‏ 


خطوات بناء البرامج 


وم ومو ااا اساسا لعشت اله اسوكة انتتكت. امت لاكمية مك مك مك 
سن اإستنوات” سس اد | ااا اياي اللي اللي 0-1 يا حيينيا سببما سيما 


يمر بناء البرامج بعدة خطوات كالاتي - 
/ - تحديد_الأهداف ٠‏ 


فالأهداف هي التغيرات السلوكية المرغوب إحداثها عند الدارسين ويجب ان 
تكون محددة بدقة وتصاع في عبارات تصف التغيير السلوكي المتوقع حدوته في 
كل جانب من جوانب شخصبة المتعلم بعد دراسة محتوى البرنامج » ويراعي في 
الأهداف شمولها على جوانب المتعلم وإمكانية التحقيق والتناسق مع الأهداف 


١١ 
إيناس‎ (٠... العامة وكذلك مع طبيعة المتعلم وخصائصه والأسس الرئيسية للتعلم‎ 
وعن طريق تحديد الأهداف يتم اختيار الأنتشطة‎ ) ٠١8 : ١919 »2 ماهر‎ 
. التربوية الملائمة للبرنامج لتحقيق الأهداف منه‎ 
ب - اختبار المحد‎ 


١‏ - عند اختيار محتوى البرنامج يراعى اختيار أقرب الموضوعات إلى حياة 
الأفراد وأشدها نفعا" لهم وأقربها تحقيقا" لأهدافهم و أكثرها عونا" لهم لحل 
مشكلاتهم وتلبية احتياجاتهم ...( خديجة السيد » ”5:1١9485‏ ). 

١؟‏ - تنظيم المحتوى تنظيما" سليما" يتناسب مع مستويات الدارسين وأهدافهم 
السلوكية وتنمية اتجاهاتهم .... ( محمد عزت ١981:‏ : 45 ). 


يقصد بالنشاط التعليمي كل ما يقوم به المعلم داخل حجرة المدرسة أو 
خارجها بقفصد نجاح العملية التعليمية والتى تتبع في تنفيذ المحثوى حيث ينو قف 
نجام إخراح المحتوى إلى حير التنفيد لإستفادة الدارس وئموه على النشاط 
التعليمي وذلك لأن النشاط التعليمى يتضمن كيفية إعداد المواقف التعليمية 
المئناسية وجعلها غنية بالمعلومات والمهارات والاتجاهات والقيم المرغوب فيها 
وكبفية إعداد الوسائل التعليمبة لكي تتناسب مع تلك المواقف التعليمية المختلفة 
٠٠‏ خديجة السيد » ”51:١195/85‏ ). 


ويقصد بالوسائل التعليمية مجموعة الخامات والأجهزة والمعدات بأنواعها 
والمجسمات والتسجيلات المستخدمة في عملية التعلم » وترجع أهميتها إلى 
مساعدتها في تحفيق أهداف التربية فهي توضح المعنى وتساعد على تكوين 
المفاهيم المناسبة ووضوح الفكرة وتهيئ بئ السبيل للتفكير السليم » كما تعين على 
اكتساب الميول والاتجاهات والقيم المناسبة فهي بكل ذلك تساعد على توجيه 
لسلوك ؛ فهي تستخدم لإثارة الدارسين ولتقديم وشرح مادة تعليمية أو للتتلخيص 
أو المراجعة أو المقارنة أو الربط للاختيار .... ( إبراهيم مطاوع » ١5184‏ : 4 


. 


م 
قاط لقوة الس كي في البرناسج والمملية لطيمرة وأمبابي 500 الارتقاء 


بهذه النواحي من أجل تحقيق الأهداف المنشودة للبرنامج » والتفييم عملية مستمرة 


١1١ ه‎ 


ملازمة لعمليتي التعليم والتعلم ٠‏ كما أنها وسيلة لتحسين العملية التعليمية 
ب 555: ١١5‏ ). 


ومن وسائل التقييم ما يلي : [ [ 
١‏ - الاختبارات الشفهية : عن طريق الأسئلة الملقاة أو .عرض بعض الصور 
والنماذج أو العينات على الدارس للتعرف عليها . 


؟ - الاختبارات التحريرية وتنقسم إلى : - 


ه | - اختبارات المقال : 
وهي اختبارات تتضمن أسئلة مفتوحة وتترك للدارس حرية تنظيم وترتيب 
الإجابة والمعلومات والتعبير عنها بإسلوبه الخاص . 
ه ب - الاختبارات الموضوعبة : 
وتتكون من أسئلة مغلقة وإجابتها الصحيحة محددة يقيس كل منها شيئا" 
واحدا" . ظ 
وتوجد صور من الاختبارات الموضوعية منها : 


- الاختبار _ من _متعدد ٠‏ 

وهي الأكثر شيوعا" ويتكون فيها السؤال من مشكلة تصاغ في صورة سؤال 
مباشر أو عبارة ناقصة وقائمة من الحلول المفترحة تسمى البدائل الاختيارية 
ويطلب من الدارس اختيار البديل الصحيح . 


- أسئلة الصواب و الخطأ ٠‏ 

وفبها يقوم الطالب باختيار إجابة واحدة للحكم على العبارة بالصواب والخطأ 
والإجابة بنعم أو لا والحكم على العبارة بأنها تدل على رأي و حقيقة | 
إبراهيم مطاوع . 51/5 : ," ( : 


-_اختبار_المزاوجة ٠‏ 
ويتألف من عمودين متوازيين بيحتوي كل منهما على مجموعة من العبارات 
أو الرموز أو الكلمات إحداهما يكون على اليمين يسمى المقدمات والثانى على 
اليسار يسمى الاستجابات ويطلب من الدارس اختيار المناسب من العمودين 

٠ ( ١ ١م‎ ١555 إيناس ماهر ب‎ ٠٠٠ المتوازيين‎ 


١ ١5 


- اختبار_التكملة : 
المكان الخالي ....( فؤاد أبو حطب , .)١45: 199١‏ 


« - اختبارات الأداء ( العملية ) : وتنقسم إلى ؛ - 


| - اختبارات الأداعم : 
وهي تلك الاختبارات التي يطلب فيها من الدارس أداء عمل معين أو حل 
مشكلة ما . 


ب - اختبارات التعرف : 

وتهدف إلى قياس مقدرة الدارس على تصنيف الأشياء أو التعرف على 
الخصائص الأساسية للأداء أو تحديد العينات أو اختيار الآلة أو الجهاز المناسب 
لعمل ما ....( فؤاد أبو حطب 2 .)١5451:1١995١‏ 


العوامل المؤثرة على تنمية التفكير الابتكاري للطفل 
جد اا اا يأ عا اد عد اد عد ع ع 6 جا ع د 6د عد عد علد جد + جا جد + لدع ع 36 6و 

.... هناك بعض العوامل التي تؤثر وتتأثر بتنمية وعي وإدراك الطفل 
لملكات التفكبير لديه من خلال العملية التربوية وأساليب التدريس وبرامج 
التدريس باستخدام الكمبيوتر بل والقائم بهذه العملية ( المعلم ) ومن هذه العوامل 


أولا" : - الاكتشاف . 

ثانيا" : - الألعاب التعليمية . 

ثالثا" - الوسائط المتعددة . 

وفيما يلى سرد وشرح تفصيلي لكل عامل : - 


أولا" : - الاكتشاف. 
# عد ع د ع يد ع بد عد ا ع ع ين 

بعتبر المدخل الكشفي من المداخل الحديثة في تدريس العلوم بصفة عامة 
وفي أسلوب التدريس باستخدام الكمبيوتر لتنمية التفكير بصفة خاصة » وإن كان 
الاكتشاف ليس بحديث العهد في مجال التربية » فقد يرجع الاكتشاف إلى عهد 
الفيلسوف ' سقراط ' حيث استخدم هذا الأسلوب مع طلابه للوصول إلى 


١ ١ 7 


المعلو مات و الحقائق 0 عامر عبد الله . سعيد محمد السعيد 2 /ا99١‏ : 
اه )., 


ويرجع الفضل " لجيروم برونر " الأمريكي في إطلاقه كلمة التعلم 
بالاكتشاف » وكان التركيز على الاكتشاف واضمحا فى الستبنات من الفرن 
العشرين » ونتم عملية الاكتشاف عندما يستخدم المتعلم العمليات العقلية لاكتشاف 

بعض المفاهيم والمبادئ والعلاقات والقوانين ليتوصلوا إلى المعرفة بأنفسهم ... ( 
زينب عبد الحميد ؛ د . ت ف 556 ,710 ). 


لملاحظة ؛ و الومصسف ؛ «القنا » والتاصفيف ) والي : ١‏ والاسشتاح : والمقارنة 
؛ والتفسير » وضبط المتغيرات ٠‏ وفرض الفروض ٠‏ والتجريب ...( عبد السلام 
مصطفى ,؛ "٠٠١‏ :88 ). 


ويعرف "بروثر "13100267 ١5١5١ ١‏ ) الاكتشاف على أنه ' عملية اعادة 
تنظيم الأدلة ( المعلومات ) وتحويلها بطريقة تمكن الفرد من أن يذهب إلى ما هو 
أبعد من الأدلة ذاتها » ويعرفه فريدريك بل ( 1978 , ]28 . 8 . عاعتصلءم”]1 ) 
بأنه ١‏ - " وسيلة لحصول الفرد على المعرفة بنفسه مستخدما" في ذلك مصادره 
الخامة الفيزيائية أو الذهنية وأن التعلم بالاكتشاف هو ذلك النوع من التعلم الذي 
يحدث كنتيجة لمعالجة الغرد المتعلم للمعلومات » واإعادة بناثها وتنظيمها حتى 
يبمكن الوصول إلى معلومات جديدة .... ( محمد مهران » أحمد عفيفي . 
١4‏ : )., 


مدخل طلريقة دريس تيح العاذبا فرمر الشاط والإيجابية و الفكير المستفل 
باستخد آم العملبات العفلية » ولا تعطي خبرات التعلم كاملة للطلاب » بل يترك 
لهم الوصول إليها من خلال تنظيم المواقف التعليمية في صورة مشكلات تحتاج 
إلى حل » ويقتصر دور المعلم على المناقشة ٠١‏ وتوجيههم » وتحفيزهم لاكتساب 
المعارف والمهارات والاتجاهات المرغوبة . 


ويعرففا بأنه عملية تفكير تتطلب من الفرد إعادة تنظم المعلومات المخزونة 
لديه وتكييفها بشكل يمكنه من رؤية علاقات جديدة لم تكن معروفه لديه قبل 
الموقف الاكتشافي . 


١1 / 


وقد لاقت طريقة التعلم بالاكتشاف اهتماما" كبيرا" في الآونة الأخيرة من قبل 
المربيين والمعلمين ومخططي المناهج ٠»‏ ولقد جاءت كرد فعل على طرق 
التدريس التي تعتمد على الشرح النظري والتلقين من جانب المعلم والحفظ من 
جانب الطالب . 
أنواع الاكتشاف : - 


سات .ال لووسووي وبوسسسي. جالوووو ‏ وسودوودو وبوسا لال مومه كوك سستسكة ‏ 53كككر 


هناك عدة طرق تدريسية لهذا النوع من التعلم بحسب مقدار التوجيه الذي 
يقدمه المعلم للتلاميذ وهي ؛: - 


- الاكتشاف الموج ؛‎ - ١ 

وفيبه يزود المتعلمون بتعليمات تكفيى لضمان حصولهم على خبرة قيمه ٠‏ 
وذلك يضمن نجاحهم في استخدام قدراتهم العفلية لاكتشاف المفاهيم والمبادئ 
العلمية » ويشترط أن يدرك المتعلمون الغرض من كل خطوة من خطوات 
الاكتشاف ٠‏ ويتناسب هذا الأسلوب مع طلاب المرحلة الابتدائية ويمثل أسلوبا" 
تعليميا" يسمح للتلاميذ بتطوير معرفتهم من خلال خبرات عملية مباشرة . 

وتعد طريقة الاكتشاف الموجه من نوعية التدربس غبر المباشر_ 1201161 
8 وفيه يستخدم المدرس الأسئلة لإتاحة الفرصة أمام الطلاب للمشاركة 
في العملية التعليمية .... (رفعت محمود بهجت ١١ :١9955.0‏ ). 


؟ - الإاكتشاف شيه الموج ؛: - 

وفيه يعدم المعلم المشكلة للمتعلمين ومعها بعض التوجيهات العامة بحيث لا 
بقيده ولا بحرمه من فرص النشاط العملي والعقلي » ويتناسب مع تلاميذ المرحلة 
الإعدادية . 


* - الاكتشاف الحر + - 

وهو أرقى أنواع الاكتشاف » ولا يجوز أن يخوض به المتعلمون إلا بعد أن 
يكونوا قد مارسوا النوعين السابقين وفبك بواجه المتعلمون بمشكلة محددة )2 لح 
يطلب منهم الوصول إلى حل لها » ويترك لهم حرية صياغة الفروض » وتصميم 
التجارب وتنفيذها ويتناسب مع تلاميد المرحلة الثانوية . 


مما سبق يتضح أن للاكتشاف أكثر من صورة أو معنى ؛ ويمارس بأكثر 
من طريقة يمكن النظر إليها على أنها ضمن مجموعة الاكتشاف ؛ وتختلف هذه 
الطرق في مدى الحرية التي تعطي للمتعلم أثناء عملية التعلم » فمنها ما يدعو 
إلى إشراف المعلم على نشاط المتعلم وتوجيهه توجيها محدودا" » ومنها ما يترك 


١ 6‏ 
المتعلم يعمل بمفرده دون توجيه أو إرشاد ويدعو إلى عدم التدخل في نشاط 


لمتعلم أي أن درجة ممارسة التوجيه من المعلم على المتعلم هي التي تحدد 
أسلوب الاكتشاف إذا ما كان موجها" أو حرا" . 


دور المعلم في التعلم بالاكتشاف :ل 


لبمس سس سسا ليجسيور . الإو ا المسسسس اسه سينا أسسضيى. لمسسا عمسا أمسيا لمويسها البسس أستيهوه سس السسسسم ابييياة امسسسها السسسسم يميا 
آذآ ل ال الل ا 0 ا م ال يا ات يي ال اي تت أت ا تت ا يبب بي ات ال ليسا يبي دغ ل يي اللا اللا ليا 


يتضصح هدا الدور فيما يلى + - 


١‏ - تحديد المفاهيم العلمية والمبادئ التى سيئم تعلمها وطرحها في صورة 


تساؤل أو مشكلة . 
١‏ - صياغة المشكلة على هيئة أسئلة فرعية ٠»‏ بحيث ثنمى مهارة فرض 
الفروض لدى المتعلمين . 


؟ - تحدبد الأنشطة و الكجارب التى سينفذها المتعلمون . 
- نهو د المتعلمين ومساعدتهم على تطبيق ما تعلموه فى مواقف جديدة . 


مميزات التعلم بالاكتشاف ؛ - 


مينسا بييسهة عسي سبويية سسا سيب اليم ليا للا ةا الا الات ا ل تت 6 يي 27222202 0 222211 
ربب .كك .3 وار سوم مروسمووت ولس .ووو الا ومويجج موي لالاا كه امسمساكك تكسمو ويطك يووسصمه. ممه كر 


يشير ' وليم عبيد " ( ١147‏ : 55 ) بأن ما يتعلمه الطالب في حالة التعلم 
بالاكتشاف يكون له معنى لديه » وأنه لا ينساه بسهولة بل يحتفظ به في ذاكرته 
مدة أطول ‏ ' وهذه الخبرة تعود الطالب على أن يتعلم كيف يتعلم . 


ويشير ' عبد اله بن المغيرة 0 4 : 4" ) إلى 3 المفاهيم لني 
ا ا أو التعميم 
وسيستمر تعلمه الذاتي واعتماده على تفسه . ظ 


ونضيف ' مديحة حسن ' ( 11/9 : ١١‏ ) بأن الطالب من خلال طريقة 
التعلم بالاكتشاف يتعلم كيف يقوم بعملية الاكتشاف داتها » وهذا يؤدي إلى زيادة 
الكفاءة الذهنية للمتعلم » وبذلك يتحول الطالب من الاعتماد على المكافأة 
الخارجية إلى المكافأة الداخلية متمئلة في إحساس الفرد بالإنجاز والسعادة ظ 
ويصبح هو مصدر الفاعلية والنشاط » كما أن الاكتشاف يتيح أمام الطلاب فرص 
شلك امسا والحصول على المعرفة بألفسهم . ... ( عبد السلام مصطفى عبد 


١5 ٠ 


ويشير " عايش زيتون " ( ١١5 : ١994‏ )»ء و" صبري الدمرداش 
١680: 1١991(‏ )إلى خصائص طريقة التعلم بالاكتشاف » حيث تعتبر من 
أكثر طرق تدريس العلوم فاعلية في تنمية التفكير العلمي لدى الطلاب ٠»‏ وذلك 
لأنها تتيح الفرص للطلاب لممارسة عمليات العلم ومهارات البحث العلمي » 
والتقصي والإكتشاف بأنفسهم » ففيها يسلك المتعلم سلوك العالم الصغير وخطواته 
في بحثه » وتحديده للمشكلة ٠‏ وصياغة الفروض ؛) وحجمع المعلومات »؛ 
والملاحظة والقياس » وتصميم التجربة » والتجريب ؛ والتوصل للنتائج . 


ويذكر " جابر عبد الحميد "'" ١9995(‏ : 505 ) أن أغراض التعلم 
بالاكتشاف تتمتل فى : - 
- تزويد الطلاب بفرص ليفكروا على نحو مستقل ويحصلوا على المعرفة 
بأنفسهم وعدم الاعتماد على الآخرين في عملية التعلم . 
- مساعدة الطلاب على اكتشاف معنى شيء ومساعدتهم على أن يروا بأنفسهم 
ولأنفسهم كيف تمت صياغة المعرفة وتشكيلها عن طريق جمع البيانات وتنظيمها 
وتناولها أو معالجتها . 
- تنمية مهارات التفكير العليا كالتحليل والتركيب والتقويم وغيرها . 

مما سبق يمكن تلخيص مميزات التعلم بالاكتشاف فيما يلي : - 
١‏ - يساعد الاكتشاف المتعلم في تعلم كيفية تتبع الدلائل وتسجيل النتائج والتعامل 
مع المشكلات الجديدة . 
؟ - يوفر للمتعلم فرصا" عديدة للتوصل إلى استدلالات باستخدام التفكير 
المنطفى : 
* - ييح للطلاب فرصا" للفكير المستقل وزيادة الثقة بالنض . 
- يعود المتعلم على التخلص من التسليم للغير والتبعية التقليدية . 
ه - يحقق إيجابية المتعلم مما يساعده على الاحتفاظ بالتعلم . 
١‏ - يزيد من دافعية الطالب نحو التعلم بما يوفره من تشويق وإثارة يشعر بها 
المتعلم أثناء اكتشافه للمعلومات بنفسه . 
/ا - تدريب الطلاب على اكتساب المهارات وأساليب التفكير ومن ثم إنتاج 
المعرفة بأنفسهم . 
/ - تدريب الطلاب على أن يسيروا في دراستهم نهج العلماء . 


دورالاكتشاف في تنمية التفكير الابتكاري 
تهدف طريقة الاكقشاف إلى جعل المتعلم. يفكر وينتج بدلا" من أن بيتلقى 
المعلومات » أو يعيدها كما أنها تعمل على بناء | لمتعلم من حيث ذفته واعتماده 


١ ١ 


على تفسمت وشعوره بالإنجاز 3 وأاحثر أمه لذاته ع وتطوير اتحاهاته واهتماماته 
العلمية ومواهبه الإبداعية .... ( عايش زيتون » ١١١1 :1١53514‏ ). 


ويتفق معه " محمود منسي " ٠0 : ١991701‏ ) حيث يرى أن أسالبب العلم 
التي تعتمد على تدريب الطفل أن يكتشف بنفسه الحقائق المطلوبة التي تساعده 
على تنمية قدراته الابتكارية . 


ويوضح ' جابر عبد الحميد " ١١54 : ١98١/0‏ ) رلي '" أوزبيل ' في 
العلاقة بين التعلم بالاكتشاف والابتكار فالتعلم بالاكتشاف عند " أوزبيل ' 
ضروري لتنمية القدرة على حل المشكلات أي أن الاكتشاف خطوة مؤدية إلى 
حل المشكلات التي تؤدي إلى تنمية الابتكارية لدى المتعلم . 


ويعد " أوزبيل " من المؤيدين للإكتشاف باعتباره المدخل الذي يساعد 
المدرسة إلى أن تجعل كل طفل مفكرا" مبتكرا" مكتشفا" للأفكار الجدبدة » لأن 
الطالب في المواقف الكشفية غالبا" ما يستخدم قدراته الكشفية ليصل إلى المفهوم 
أو المبدأ أو الظاهرة ثم يعيد تطبيق المبادئ التعليمية على مشكلات جديدة 
للوصول إلى بعض المعرفة الجديدة بالنسبة له » كما أن الموقف التعليمي الذي 
يستخدم فيه الأسلوب الكشفي وتوجه فيه الأنشطة على أساس مهارات عمليات 
العلم يؤدي إلى تربية الطلاب المفكرين والمبدعين .... ( صفية محمد سلام : 
١.5 : 55.‏ ( . 


يتضح مما سبق أن الطريقة الكشفية وخاصة الموجهة يمكن أن تسهم في 
تنمية التفكير الابتكاري لدى الطلاب . 


دورالاكتشاف الموجه في تنمية الميول 


سس سس سوسا ووو ا م ل 222 يا ئ هل2ي سا2 لش اا ا ا ا ل كم 
ناا :1 ااااااعااة سس بصن بابس بسسساشطة لوست ارين ,الات ومست لات وإسسفقة ات السسيد. اموه مجاهم متسس امس مسو وسوس سس مووي 


برى أوزبيل أن الاكتشاف الموجه يعطي معنى للمفاهيم المجردة من خلال 
الخبرات السابقة ويعمل على زيادة التعزيز الداخلي مما ينمي الميول ؛ كذلك 
يرى بعض التربويين أن التدريس بالاكتشاف الموجه يساعد في إيجاد المناخ 
الملادثم الذي يبجعل الطامبف ينشغلون بالتعلم عن طريق 3 تشجيع الذات » تنمبة 
الميول » توفير الأنشطة التعليمية كما" وكيفا" » كما أن الاكتشاف الموجه ؛ يجعل 
الطالب يشعر بالرضا عن نفسه ويثق بها ويكسبه اتجاهات إيجابية نحو المواد 


الدراسية ويزيد من دافعيته نحو تعلمها .... (ياسر عبد الرحيم » 19955 ١:‏ 
١8‏ )., 


١١ ؟‎ 


ونظرا" لهذه المزايا المتعددة فإن كثيرا" من الدراسات السابقة قد أكدت 
فعالية الاكتشاف الموجه في تنمية الميول وكذلك تحقيق أهداف تربوية مختئلفة . 


جل عي علد يد جد جد علد د د عد + +4 + عاد 

ثانيا" : - الألعاب التعليميه 
0 

تعد الألعاب التعليمية أحد مظاهر التجديد التربوي التي تبعث على البهجة 
وتجعل الطالب مشاركا" إيجابيا" في المواقف التعليمية » وذلك عن طريق حفزه 
التساؤل وفرض الفروض ٠‏ والعمل في فريق » ووضع الخطط ٠‏ والإثارة 
والتشويق » واتخاد القرارات » كما تعد من أبرز الاتجاهات المعاصرة التي تتيح 
للتلاميذ فرص العمل والقيام بدور إيجابي نشط » والتفاعل مع المواقف المختلفة 
التي تقابلهم . 


ل ل لل سا يلسا اليا سس اللسسسسي يس ممس]إ] 
ا ذآذآذآذأتت 222222 ا آ؟ ا ا الس 2ك ا لككس ألية 1 _سسسسة لسسيييرنا 


تعرف بأنها سلوك متعارف تقوم به قوتان أو أكثر وفق خطوات وأسس 
معينة تنتهي بفوز إحدى هذه القوى وتسفر اللعبة عن علاقة أو تفاعل بين 
المشتركين وتقود إلى الفوز في جانب والهزيمة في جانب | خر . 


ويرى ' كيم ' ددكا ( ١198‏ : 5ه ) أن الألعاب عبارة عن بعض 
الأنشطة التي يمكنها تحقيق السعادة إلى حد ما » وتعتمد غالبا" على المنافسة بين 
اللاعبين لتحقيق أهدافا" معينة في ضوء قواعد محددة . 


وتعرف الألعاب بأنها عبارة عن أحد أساليب التدريس المستخدمة في التربية 
والتدريس وتسودها روح المنافسة بين الأفراد و الجماعات وتتخد القرارات في 
ضوء قواعد وبنية اللعبة للتوصل إلى النتائج المتوقعة ؛ وتعتبر الألعاب أسلوب 
تربوي يضع الطلاب في موقف حفيقي يعتمد على نشاط المتعلم وفعاليته في 
الاخليل من اليدائل والأدوار التي تتفق وقدراته وتؤئر في سير الموقف التعليمي 
... ( حنان محمد سيد سلامة ‏ دنه : 586ا1)ع 5" ). 


وترى '" فائقة على أحمد عبد الكريم " ( ١585‏ : 4" ) أن الالعاب 
الأكاديمية تهدف لجعل المتعلم مشاركا" إيجابيا" في الموقف التعليمي وتساعده في 
أن يكتسب المعلومات والمفاهيم ( معرفيا" ) ويتدرب على المهارات ( مهاريا" ) 


١ 7 


ويضع الفروض » ويثير التساؤلات وبيضع الخطط » وبتخذ القرارات المناسبة 
ليصل في النهاية لحل المشكلة التي يواجهها وهنا تعد المادة التعليمية وسيلة في 
يد المتعلم وليست غاية في حد ذاتها » وتصبح المادة العلمية وظيفة تطبيقية في 
حياة المتعلم ويكون المعلم مرشدا" » موجها" ومنظما" في الموقف من أوله لنهايته 


ومما سبق ذكره تلخص الباحثة ما توصلت إليه فيما يتعلق بتعريف للالعاب 
التعليمية الواقعية على أنها : - ١‏ . 
" نوع من النشاط الذي يقوم به طالب أو مجموعة من الطلاب بإجراءات تم 
تحديدها من قبل المعلم لتحقيق أهداف معينة واكتشاف بعض المعلومات ويعتمد 
هذا النشاط على تفاعل وإيجابية الطلاب ويكون دور المعلم هو التوجيه 
والارشاد ,. 


مزايا الألعاب التعليمية 


ةا الل ااييي ييية لف ال يللي اي ةا عا ما سي عصصي 


للألعاب التعليمية العديد من المزايا يمكن تلخيصها فيما يلي : - 

(١‏ --يؤدي عنص اللعب في التدريس دور" هاما" في كل المسئويات التعليمية 
حيث يعمل على إضفاء الجاذبية على الموضوعات الدراسية مما يزيد من دافعية 
الطلاب للتعلم . 

5 > تحويل الخيرات المجردة إلى خبرات محسوسة . 

4 - تضييق الفجوة بين المتقدمين والمتخلفين في التحصيل الدراسي في الفصل 
الواحد. ظ 

5 - اشتراك الطلاب إيجابيا" في عملية التعلم . 

لا - رؤية الأشياء المألوفة في علاقات جديدة . 

/ - تنمية حب المشاهدة والاستطلاع والبحث لدى الطلاب . 

4 - مساعدة الطلاب على اكتشاف قدراتهم وقدرات الآخرين . 

٠‏ - تنشئة الطلاب اجتماعيا" حيث يتعلم الطلاب من خلالها التعاون والإيثار 
والاخذ والعطاء واحترام حقوق الآخرين والالتزام بالقواعد والتخلي عن الأنائية . 

. مساعدة الطلاب على التحرر من الواقع المليء بالالتزامات والقيود‎ - ١1 

75 - مساعدة الطلاب على التعلم حيث يستطيع الطلاب من خلالها أن يتعلموا 
جميع انواع التعلم من تعلم معرفي ومهاري ووجداني . 

. مساعدة الطلاب على تحقيق التفاهم والحب والثقة بينهم وبين المعلم‎ - ٠5 

4 - تساعد الالعاب التعليمية في تحويل الطلاب السلبيين والانعزالبين 
لمشاركين إيجابيين من خلال التفاعل الاجتماعي أثناء اللعب , 


١ 1 


- تساعد الألعاب التعلبمبة الطلاب ضي التفكير المنظم الموجه نحو هدف 
محذد ٠,‏ 

75 - مساعدة الطلاب على تنمية اتجاهات إيجابية نحو التعلم . 

. جعل عملية التعلم أكثر سهولة‎ - ١ 

- مساعدة الطلاب ضعاف التحصيل ومعالجة نقاط الضعفف . 


8 - تبسيط المفاهيم من أجل مساعدة الطلاب لإدراك معاني الأشياء . 

٠‏ - تنظيم التعلم لمواجهة الفروق الفردية وتعليم الطلاب وفقا" لقدراتهم 
وإمكانياتهم . 

. زبادة قدرات الطلاب الاستيعابية‎ - "١ 

5 - معرفة جوانب التفوق لدى الطلاب ومحاولة التركيز عليها . 

"2 - استكشاف قدرات الطلاب الشخصية ... عفاف اللبابيدي و عبد الكريم 
خلايلة : 1١990!‏ : "8ه )., 


الأسس التي تقوم عليها الألعاب التعليمدة 


ب سس سيب لصويب #تجميييسنا أتم عمس سس سس لضا سس سس أسستا سيا ميس اميس سيم سوس إستسس سما يسيم سويب اسمسيية مسنسا الميتسيشة أسيلقتت 
و إسمسشوف ‏ الاتسيية لسك اك و سي ووو ووو وس سم وس (إإلساشكاة.سرو سا جساط امار اااي مسي سوق مسي لاو شويج هيو ووو يكت سمط 


تتمثل هذه الأسس فيما يلي ؛: - 


| - تمه 


الو اة 


( التطري - التبسيط - الاختصار ا ( فلحَة حمين محمد , 20999 
ا 


وبقصد بالتطويع تقديمها في قالب تعليمي لتحقيق أهداف معينة ؛ ويعلي التبسبط 
تقديم المادة لني تحنويها ا بذاسب مستويات الطللب ؛ أما الاختصار 
أجل تحقيق أهداف تعليمية معينة . 


- : رفع مستوى الدافعية‎ - ١ 


يكون المتعلم أكثر استعدادا" للمشاركة في الموقف التعليمي إذا ما شعر أن 
هذا الموقف له معنى ووظيفة بالنسبة له » وهذا يعني ارثباط الموقف بحاجات 
المتعلم واهتماماته » ويقتضى هذا أن تكون اللعبة قادرة على حفز المتعلم : 
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وإذارة حماسه للتعلم » فاللعبة ليست مجرد مشكلة تتحدى تفكير المتعلم » ولكنها 
إلى جانب ذلك موقف يتم تخطيطه وإعداده بناء على دراسة دقيقة لحاجات 
المتعلمين واهتماماتهم »؛ ووضعها في الاعتبار عند اختيار موضوع اللعبة » حيث 
تحتوي اللعبة في كافة جوانبها وإجراءات تنفيذها على كل ما يثير الاهتمامات 
بحيث لا يشعر الطلاب في إحدى مراحل العمل بالملل .... ( فاطمة حسن 
السيد . 3٠١1‏ : لاه ). 


- العمل فى فريق ٠‏ - 


في إطار الموقف التعليمي المعتاد يتحدد دور المتعلم في تحصيل المعرفة 
سواء من خلال متابعة المعلم أو من خلال كتاب مدرسي ؛ وبالتالي تصبح 
الوظيفة الرئيسية لهذه النوعية من المواقف هي نقل قدر معين من المعارف 
للجميع » ومن ثم يصبح اكتساب المتعلم لأوجه تعلم أخرى رغم المعرفة أمرا' 
غير مقصود ؛ بمعنى أنه لو تصادف وتعلم الفرد مفهوما" أو اكتسب ميلا" معينا"' 
٠‏ فغالبا" ما يكون ذلك لاعتبارات أخرى يتعلق بعضها بالفرد ذاته » وبعضها 
الآخر يتعلق بالمناخ الأسري الذي يعيش فيه أو غير ذلك من القوى والمؤثرات 
التي يتعرض لها » ويلاحظ في هذا الشأن أن المنعلم لا تتاح له فرص تعلم 
مهارات العمل في فريق ٠»‏ وتتبع أهمية هذه النوعية من المهارات من أن واقع 
الحياة خارج جدران المدرسة يتطلب العمل في أطر جماعبة » وخاصة أن هناك 
كثيرا' من المشكلات التي يصعب على فرد ما أن يواجهها بمفرده » ومن ثم 
فالمدرسة مطالبة بأن تتيح للتلاميذ المواقف التعليمية التي يستطيع فيها كل فرد 
أن يشعر بقيمة العمل الجماعي . 


- التساوؤل وفرض الفروض , - 


من أهم الأمور التي تتيح الالعاب الأكاديمية تعلمها فرض الفروض » حيث 
أن النساؤلات تستتبع على الفور بصياغة أولية للفروض »؛ ثم مراجعة هذه 
الفروض وبالتالي تبدأ عملية جمع البيانات والمعلومات ؛ التي يمكن استخدامها 
في التحقق من صحة هذه الفروض . 

ويلاحظ أنه في إطار الألعاب الأكاديمية أن الموقف التعليمي يضم أكثر من 
جماعة من الطلاب » وكل جماعة يكون لها فروض خاصة قد تتفق وقد تختلف 
مع فروض جماعة أخرى ؛ حيث يسمح ذلك بمنافشة الفروض كلها بأسلوب 


علمي . 
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2 - التنقان 6 يس 

أدت المشكلات العديدة التي تعاني منها مجتمعات كثيرة إلى تعقد الحياة 
وافتقارها إلى التنظيم » ومما يزيد من صعوبة هذا الأمر أن الفرد لم يعد قادرا" 
على التنظيم بصورة عامة ؛ وربما لم يعد قادرا" على تنظيم شئونه الخاصة : 
ولذا أصبح تعود النظام والننظيم هدفا" تربوي" » ومن ثم يتحول إلى أمر فعلي 
للمتعلم وهذا يتطلب إدراك سلوكبات معرفية ووجدانية عميقة تدعم هذا النظام 
بصفة مسثكمرة 4 وذلك مسثو لبه المناهج الدر اسية وتعد الألعاب الأكاديمية من 
أكثر الطرق نجاحا" في تحقيق هذا الهدف ؛ إذ أنها تقدم في قالب منظم » كما أن 
استخدامها وتحقيق أهدافها يتطلب عملا" مخطط"" بأسلوب علمي سليم ٠‏ هذا 
بالإضافة إلى أن كل لعبة من الألعاب الأكاديمية تعتمد في استخدامها على توزيع 
العمل »2 ونقسيم الجماعات 2 ولوزيعم الاختصاصات وكلها أمور هامة ليناع 
شخصية الفرد . 


؟ - اتخال القرارات + - 


تعد مهارة اتخاذ القرارات وما يصاحبها من اتجاهات من أهم أهداف التربية 
ولذا فإن المواقف التعليمية أو بعضها على الأقل يجب أن يكون من النوع الذي 
بسمح للتلاميد بدراسة الظروف والامكانات وجمع البيانات والمعلومات والادلة 
والشواهد التي يستطيع الطلاب في ضوئها اتخاذ القرار المناسب . 


والألعاب الأكاديمية بحكم طبيعتها تشتمل على مشكلات ؛ وكل مشكلة لها 
عدة جوانب تستند إلى أسلوب حل المشكلات ومحاولة التوصل إلى حلول لها 
والاعتماد على التساؤل ظ والتفكير : وادراك العلاقات ؛ ومن خلال ممارسته 
للألعاب الأكاديمية » يستطيع التدرب على المهارات السابقة في مواقف تعليمية 
مخططة ومنظمة كما يجد من التوجيه المناسب ما يساعده على استيعاد الأخطاء 
؛ وتحسين النواحي الإيجابية في الأداء » وإذا كانت مهارة اتخاذ القرار من 
المهارات الأساسية من وجهة نظر عملية التعلم » فإنها أيضا" على درجة كبيرة 
من الأهمية لبناء شخصيات الطلاب وإعدادهم لمواجهة مواقف الحياة . 


- + الاداره و التوحيه‎ - ٠١ 


يختلف دور المعلم عند استخدام الالعاب الأكاديمية عن دوره عند استخدام 
الكتاب المدرسى أو أبة وسيلة آخرى ؛ اذ أنه في الألعاب الأكاديمية مطالب 
بتقديم اللعبة إلى الطلاب وبيان فكرتها الأساسية وما تحتويه من مفاهيم والأهداف 
المرجو تحقبقها والإجراءاث المطلوية ؛ وتوزيع العمل ؛ ومراقبته والمساعدة في 
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أتناع التنفيذ دون تقديم الإجابات أو الحلول المطلوبة للمشكلات ني لحتو 
للعبة ' والهدف الاساسي في هذا الشان هو أن يسلك المعلم إتجاها" | لي 


غاية فى حد ذاتها ؛ ويصبح المعلم في هذ الشأآأن منظما' ' للخبرة ومدير"" لها . 
ولبس مجرد ناقل للمعلومات » وهو دور غير تقفليدي ؛ بل هو دور يعني ألفهم 
الصحيح لطبيعة العملية التعليمية وطبيعة المتعلم . 


- الايجحابية و التقاعل . - 


تعتمد الألعاب الأكاديمية على الدور الإيجابي الذي يقوم به المتعلم فهو لا 
يتلقى المعارف من المعلم » كما أنه لا يعتمد على الكتاب المدرسي المعتاد في 
ظل الأسلوب التقليدي 1 ولكنه بواجه بمشكلة 3 وهذه المواجهة لعني النساؤل 
وتحديد مكونات المشكلة وأبعادها وفرض الفروض ٠‏ وما إلى ذلك من عمليات 
وبذلك تكون الإيجابية والتفاعل مع الآخرين سمة أساسية تميز هذه النوعية من 


المواقف . 


18 - تقويم الذات + - 


يستطيع كل فرد في أثناء تنفيذ اللعبة أن ينظر إلى أدائه في ضوء الأهداف 
التي يرجو فريق اللعبة بلوغها » وأن تكون واضحة المعالم بالنسبة له منذ البداية 
٠‏ وهو في هذأ الصدد برى بوضوح نواحي الفوة والضعف في هذا الأداء .: 
ويصبح مسار العمل على المستوى الفردي » وكذلك الأمر بالنسبة للجماعة : 
فهي حينما تبدأ العمل وتقطع شوط"" فيه تتوقف المراجعة » والمقصود بذلك هو 
تفويم الذات ٠»‏ أي تقويم أداء الجماعة ٠‏ وبذلك يتم التقويم على المستوى الفردي 
وعلى المستوى الجماعي مرحليا" » كما يتم تعديل مسار العمل الجماعي من 
خلال إتفاق الجماعة ٠‏ واتخاذ قرار مرحلي في هذا لشان » وفي هذأ الأطار 
تصبح عملية التفويم مسايرة لشروط التقويم العملي » من حيث الاستمرارية 
ومشاركة الفرد في تقويم ذاته وتقويم الجماعة لنفسها وتقويم المعلم لتلاميذه في 
أثناء العمل ٠‏ وبعد الانتهاء من تنفيذ اللعبة مما يعني تعرف مدى نجاح الطلاب 
في مهمتهم وتعرف مدى صلاحية اللعبة وميزة هذا التقويم بالنسبة للتلاميذ هي 
أنهم يتعلمون من خلاله مواجهة الذات ومصارحتها ' فضلا" عن تعليمهم أسلوب 
تفكير يصعب أكتسابه من خلاله مواجهة الذاتن ومصارحتها » فضلا" عن تعليمهم 
أسلوب تفكير يصعب اكتسابه من خلال المواقف التعليمبة المعتادة . 


م١‏ 
,| - تمشل الأرو /ر م - 


لما كانت الألعاب الأكاديمية يتم تخطيطها وبناؤها استنادا" إلى تصور أبعاد' 
مشكلات معينة » فإن من يقوم بتصميم اللعبة ينظر إلى المشكلة في واقعها ؛ 
ويحاول استبعاد التفصيلات وتقديمها في قالب مبسط قابل للدراسة من وجهة نظر 
تلاميذ مستوى تعليمي معين » وبطبيعة الحال فإن كل المشكلات حينما تكون 
ممثلة للواقع » فإنها تضم شخصيات وتعكس آراء وائجاهات وعلاقات ومؤسسات 
٠‏ ولذا فإن تصميم اللعبة وتنفيذها يعني بأن يقوم الطلاب باختيار الأدوار التي 
تنأسبهم وقد ينصور الطللاب أنهم قاأدرون على الفيام بأدوار معبئة 4 لا تناسب 
إمكاناتهم وهنا يأتى دور المعلم في تحدبد الأدوار المناسية لتلاميذه ه في صو م 
فهمه لقدرات كل منهم ' ٠‏ فليس من المقبول أن يقوم تلميذ بعمل أو أكثر » دون أن 
تتوافر لديه القدرة على ذلك » كما أنه ليس من المقبول أن يكلف تلميذ بتحميل 
مسئولية دور أقل من إمكانياته » وهذا يعني أن المعلم يجب أن يكون مدركا" 
للخبرات والاتجاهات والمفاهيم السائدة لدى تلاميده .: وعلى دراية بالمهارات 
التي يتمكنون منها وتمثيل الأدوار في الألعاب الأكاديمية بستغل فيه ميل الصغار 
إلى تقليد الكبار وتمثيل أدوارهم » ويعني استغلال هذا الميل لأغراض تعليمية هو 
أننا نسعى لإعداد الصغار للحياة في عالم الكبار » ومن ثم فإن ما بتم في هذا 
الشأن هو بمثابة تدريب على مهارات الحياة في مواقف تعليمية مصغرة » وعلى 
مستوى مناسب من التجريد يشعر فيه الطلاب بالإشباع . 


المهارات الواجب توافرها لدى المعلم لاستخداه الألعاب الأكاديمية 


يحتاج استخدام الألعاب الأكاديمية في تنفيذ المناهج إلى إدراك كامل للمبادئ 
التربوية التي يستند إليها » ومع ذلك فإن الامر يعتمد على المعلم » فهو المحرك 
الفعال للعملية التربوية » على الرغم من كل الأساليب التربوية المستحدثة » ومن 
ثم فإن المناهج مهما كان نوعها ومهما كانت الفلسفة التي تستنذ إليها » فإن معيار 
نجاحها يتوقف على مدى إيمان المعلم بتلك الفلسفة ووعيه بأبعادها » فضلا" عن 
تمكنه من المهارات اللازمة لتطبيقها على المتعلم » وذهناك عدة مهارات بيجب 
توافرها في المعلم ويمكن إيجاز هذه المهارات فيما بلي : - )... ( فارعة حسن 
محمد )ع ١555‏ : 58-55 ). 


| - مهارات_اختبار اللعبة ٠‏ - 


يحتاج المعلم هذه المهارات في حالة توافر عدد من الألعاب تمثل عدة بدائل 
٠‏ وفي هذا الشأن لابد أن يحسن المعلم اختيار اللعبة من بين البدائل المتاحة ؛ 
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والمعلم في هذا الشأن لابد أن يدرك العلاقة بين اللعبة المختارة ومدى تحقيقها 
لأهداف المنهج وأهداف الدرس ومدى الاتساق مع مضمونه » هذا بالإضافة إلى 
ادراكه لمدى ملائمة اللعبة المختارة لمستويات الطلاب » ومدى توافر عنصر ظ 


الإثارة والتشويق فيها » أما في حالة عدم توافر الألعاب الأكاديمية المناسبة 
للمنهج ؛ فإن المعلم سيكون مطالبا" بالتمكن من مهارات أخرى تتعلق بتصميم 
اللعبة وبنائها على نحو جيد » يكفل أن تكون لها درجة مناسبة من الفعالية في 
تنفيذ المنهج » وفي هذه الحالة لابد أن يراعي إلى جانب ارتباطها بالمنهج مدى 
الارتياط بين اللعبة وثقافة الطلاب »؛ ومدى الارئباط بينهما وبين خبراتهم السايقة 
؛ وفى جميع الأحوال يجب أن تعبر اللعبة المختارة بالفعل عن مشكلة قائمه 
بشعر بها الطلاب ؛ كما يجب أن تكون ثلك المشكلة من النوع الذي يمكن ان 
يتحدى تفكير الطلاب بالقدر الذي يئاسب مسثوياتهم . 


- تصميم اللعبة م‎ - ١ 


يحتاج المعلم عادة إلى التمكن من هذه المهارات حينما يكون مؤمنا" بأهمية 
هذا المدخل في تدريسه للمواد ولا بجد الألعاب التي يستطيع الانتقاء من بينها ؛ 
وفي هذه الحالة لابد أن يكون مدركا" لكافة العمليات اللازمة لتصميم الألعاب ' 
وتجدر الإشارة في هذا الشأن إلى أن المعلمين الممارسين للمهنة وكذلك من 
بعدون لممارستها يجب أن يتوافر لديهم الاستعداد لأنمو المهني المستمر » والذي 
يمكنهم من مسايرة كل مستخدم وجديد في مجالات التطور العلمي » ويحتاج 
المعلم في تصميم الألعاب المناسبة إلى القدرات التالية : - 


| - القدرة على تحليل محتويات المناهج الدراسية التي يقوم بتدريسها وإدراك 
مواطن الاتصال بين أجزائها المختلفة » وهذه القدرة تساعد المعلم في تحديد أبعاد 
المشكلات التي تعتمد عليها الألعاب التي سيقوم بتصميمها . 

ب - القدرة على إدراك العلاقات بين الألعاب التعليمية وبين المناهج الدراسية . 
ج - القدرة على معرفة أكبر عدد ممكن من مصادر الثعلم ذات الصلة باللعبة 
التي يقوم بتصميمها » والتي يرى أنها تناسب مستويات طلابه حين يمارسونها . 
د - القدرة على الابتكار وامتلاك عقلية متجددة . 


7 - مهار ة تقديم اللعبة م - 

يحتاج المعلم إلى هذه المهارة في مرحلة تالية لاختيار اللعبة » إذ يجب على 
المعلم أن ببين لطلابه طبيعة اللعبة والمشكلات التي تحتويها والأهداف التي 
يرجى بلوغها من وراء دراستها » وكذلك بيان المفاهيم الأساسية التي تحتويها 


١ 


والإجراءات والقواعد اللازمة للنعامل مع اللعبة » ويجب على المعلم أن يكون 
مدركا لأهمية فهمه للعلاقة بين مضمون اللعبة من ناحية »؛ ومضمون المنهج من 
ناحية أخرى . 


- منهارة توزييع الأدوار : - 


ويقصد بها أن يكون المعلم على دراية كافية بطلابه من حيث اتجاهاتهم 
ومفاهيمهم وخبراتهم السابقة ومهاراتهم » وغير ذلك من جوائب الشخصية ذات 
لصا بمدى فانية كل منهم المشاركة الفعالة إذا ما كلف بدور معين إذ لا يكفي 
في هذا الشآن توزيع الأذوار بطريقة عشوائية » ولكن لايد أن يكون لدى المعلم 
مبررات كافية لتوزيع الأدوار على الأفراد داخل كل جماعة . 


مه سه م الملاحظة , اله - 


يختلف دور المعلم في استخدام الألعاب الأكاديمية عن دوره في أي مجال 
آخر » فهو في حاجة في هذا الشأن إلى التمكن من مهارات تخطيط وبناء أدوات 
الملاحظة والتسجيل » وذلك لرصد كافة جوانب الأداء لطلابه في أثناء تنفيذ 
اللعبة » ولا تكفي الملاحظة العابرة ولذلك ينبغي على المعلم استخدام الملاحظة 
المنظمة والتسجيل الدائم إذا ما أراد أن يفوم طلابه تقويما" جادا" وموضوعيا" . 


-  ةبعللا‎ 8 


يحتاج المعلم إلى تعرف مدى نجاح طلابه في تحقيق الأهداف المحددة لكل 
لعبة » وبالتالي فإن المعلم يستطيع تكوين صورة شاملة عن هذا الأمر على 
مستويين ٠»‏ المستوى الأول ( هو المستوى المرحلي ) ؛ أي أثناء تعامل الطلاب 
مع اللعبة » وفي هذه المرحلة يجمع المعلم البيانات ويسجل الملاحظات ؛ ويزود 
الطلاب بتعليمات أو توجيهات تعدل مسار العمل ٠‏ أما المستوى الثاني ( فهو 
المستوى النهائيى ) » ويقصد بذلك أن ١‏ يم المعلم فى ضوء ما توافر لديه من 
بيانات ومعلومات بالنوصل إلى قرار حكم شاملٌ حول مذى نجاح طلابه في 
استخدام اللعبة » وهذا القرار أو الحكم يعد على درجة كبيرة من الأهمية بالنسبة 
للمعلم » وخاصة حينما تقوم مجموعة أخرى من الطلاب باستخدام اللعبة نفسها 
مرة اخرى 


١١١ 


سيسات سه تنسيييك يسيمو ولعويين ‏ سوج وممسسة ‏ لبرسسة .سسا مهدع 
ارو سيوم اماس يويد معدت ون بان اسن لزو اهم رموه اتعممح ‏ تاسكم 


تعددت تصنيفات الألعاب وتنوعت نتيجة لظهور أنواع عديدة منها : - . 
((سلوى محمد عبد الباقي » ؟991١1 "١1:‏ ). 
أن اللعب ينقسم إلى : - 
اللعب الجسمي الحركي - اللعب الرمزي - اللعب التشكيلي - الالعاب ذات 
القواعد . 
كما يمكن تصنيف اللعب إلى : - 
وهناك بعض الشروط التى يجب أن تؤخذ في الاعتبار عند تصميم اللعبة 
التعليمية لتحقيق الأهداف التربوية والتعليمية منها : - 


. أن تكون اللعبة هادفة‎ - ١ 

؟ - أن يكون محتوى اللعبة مرتبطا" بالمقرر الدراسي . 
* - أن تكون مناسبة لميول وحاجات الطلاب . 

- أن تكون لغة اللعبة سهلة ذات معلومات قريبة من فهم الطلاب . 
ه - أن يكون دور المعلم هو التوجيه والإرشاد وتوضيح قواعد اللعبة . 
5 - أن يتاح لكل طالب من المشاركين في اللعبة حرية التعبير . 


دور الألعاب التعليمية في تنمية التفكير الايتكاري 
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مع هذا الشيء وتوليد استجابات جديدة » وأخبرا" ممارسة التفكير الرمزي وكلها 
إسهامات في قدرات التفكير التباعدي ....( يسرية صادق » :1١5/85‏ ١؟").‏ 


وتعد أدوات اللعب من المواد الضرورية التي تساعد على اسدثارة التجريب 
والاكتشاف عند الطفل وتوفير هذه الأدوات يعتبر عنصر"" أساسيا" في استثارة 
التفكير الإأبداعي لدى الطفل .... ( محمود عبد الحليم منسى 2 ١555‏ : ؟ه ). 


ويستطيع الأطفال أن يبتكروا بدون خوف أو قلق من الفشل من خلال اللعب 
حيث أن مناخ الحرية الذي يسبطر على اللعب ومخالفة المألوف يزيد من إمكانية 
الإأبداع عند الطفل ويساعد بالخروج عن نطاق التفكير التقليدي . 


كما أن الطفل من خلال ممارسته للالعاب إظهار خصائص أساسية إذ ما ثم 
توجيهها وتوظيفها بشكل واع استطعنا أن نعزز التفكير الإبداعي وننمي الميول 


١" ؟‎ 


الابتكارية لديه » ومن هذه الخصائص ( التدريب - اختيار الأشياء لأول مرة - 
العنف ) .... | جليل وديع شكور ': 5+4 :لم١ ١‏ / ' 

ولنشاط اللعب أهمية في ئنمية خبرات الطفل ويساهم في زيادة عدد 
استجاباته كما أن النتائج الذهنية التي تأتي من خلال اللعب تؤدي إلى التلاعب 
بالافكار وإدراك العلاقات مما يسهم في النمو العقلي والذهني للطفل ٠‏ حنان 
محمد سيد سلامة . 15٠٠١١‏ :4ا)., 

فالألعاب تهيئ بيئة تعليمية محببة للأطفال لزيادة الدافعية وتعميق المفاهيم 
وتبسيط العمليات التي تؤدي إلى خلق بيئة مبدعة للاطفال ؛ فاللعب يسمح للطفل 
بتنظيم المشكلات واكتشافها وتجريب الحلول التي تساعده على الابتكار . 


ولمشاركة الاطفال في اللعب يمكن أن يحقق تعلما" أفضل كما أنه يكسب 
الأطفال خبرات نافعة في مجالات عديدة تستهدفها العملية التربوية بوجه عام فى 
إنماء روح الابتكار للطفل .... ( توحيدة عبد العزيز علي . 55 : "5غ 
6" ). 


وكان من أهم توصيات المؤتمر السنوي الأول للطفل المصري تنشئته 
ورعايته » حيث أن اللعب في مرحلة الطفولة من أهم مجالات التعليم والنمو ؛ 
فهو يحقق النشاط للطفل في هذه المرحلة كما أنه ينمي القدرات الإبداعية 
لأطفالنا. 


وقد أثبتت ذلك دراسة ( حنان رجائي عبد السلام » سنة ١994‏ ) فعالية 
استخدام الألعاب التعليمية في العلوم في تنمية التفكير الابتكاري والتحصيل لدى 
تلاميذ المرحلة الابتدائية . ويهيئ اللعب الطفل لدخول المجتمع في المستقبل 
بشكل فعال ومؤثر » وذلك كما أثبتته دراسة ( إسماعيل محمد الأمين » )١997‏ 
حيث يضاف إلى ذلك أنه أثناء اللعب تتفتح الطاقات الإبداعية وربما تكون بداية 
لاكتشافات جديدة . 

ل من 

ثالثا" : - الوسائط المتعددة 
نزي بيد كديا نيعا تبط نيط تحني تنبا ني ريا نيط تي ا لي لط يا ب 
تعريف الوسائط المتعددة 


آلا ل سا ل لا اي م ل ا ا اللي 8222 سمط لسسسيصيا 
سوه اسم امت اوه سام .ولق لوه توووو ‏ مسست: ينمط وضتكة ‏ 9ك مود 


تعرف الوسائط المتعددة بأنها " التكامل بين أكثر من وسبلة واحدة تكمل كل 
منها الأخرى عند التدريس ؛ ومن أمثلة ذلك ( المطبوعات »٠‏ الفيديو » الشرائح . 
التسجيلات الصونية ٠»‏ الكمبيوتر ؛ الشفافيات » الأفلام بأنواعها ) . 
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- ويمكن تعريفها بأئها وسائل الاتصال المتفاعلة التي تبدع وتخزن لنقل الإرسال 
بصرية مثل الإذاعة والتليفزيون . 


وفي اللغة فإن ( 7/8018 314 ) تتكون من كلمة 711111 وتعني متعددة » 
وكلمة 26601 أي وسائط » ومعناها استخدام جملة من وسائط الاتصال مثل ( 
الصوت ٠‏ الصورة ٠‏ أو فيلم فيديو بصورة مندمجة ومتكاملة من أجل تحقيق 
الفاعلية في عملية التدريس والتعليم أي أنها خليط من عناصر موضوعة في نسق 
عام » وتتكون من مجموعة وسائط الاتصال المختلفة .... ( صالح بن موسى 
الضصيبان  :١15955‏ 4 ). 


.... وسوف يتم شرح تفصيلي لوسائل الاتصال وعلاقتها بفن الطفل والفنون 
الأخرى في فصل خاص بذاته من فصول البحث . 


.... مما سبق يتضح أن الوسائط المتعددة تتضمن الرسوم المتحركة . 
التسجيلات ؛ الأصوات : الصور الفوتوغرافية بالإضافة إلى النص وتتكامل معا" 
بدرجة تمكن المتعلم من تناول المعلومات والتفاعل معها وإنجاز الأهداف 
المتوقعة من التعلم . 


.... وسوف توضح الباحثة شرحا" تفصيليا" للوسائط المتعددة في الفصل 
الخاص بنظم أساليبب تحليل استخدام الكمبيوتر في التعليم ٠:‏ 


أهمية استخدام الوسائط المتعددة في العملية التعليمية 
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. للوسائط المتعددة دور هام في تنمية الاتجاهات الإيجابية نحو التعلم وكذلك‎ - ١ 
١59٠ » حصول المتعلم على المعلومات بنفسه .... ( أحمد صادق عبد المجيد‎ 


) ه١‎ 

. نؤس استخدام الوسائط المتعددة على رفع مستوى التحصيل داخل الفصل‎ ١ 
؟ - ساعد استخدام الوسائط المتعددة في تقديم نماذج للموهوبين ومحاولة‎ 
. النلوصل إلى مناهج خاصة بهم‎ 

؛ - تساهم الوسائط المتعددة ومنها الكمبيوتر في حل مشكلات الطالب بطئ الفهم 
من خلال إنتاجح برامج 3 تعليمية تناسب كما تساعد على التغلب على مه مشكلة نقص 
المعلمين 4 التخفيف من حدة مشكلة صعفب المعلمين في إعداد هم الأكاديمي 4 
كذلك زبادة فعالبة العملية التعليمبة التريوية و الا هتمام بجواب النمو الأخرى لدى 
المتعلمين .. .. ( أحمد صادق عبد المجيد . د592أ : "© ). 


4 
التعلم المعتاد بالإضافة إلى عناصر التشويق والإثارة وحب الاستزادة من العملية 
التعليمية والتربوية » كما يسمح الكمبيوتر بمراعاة الفروق الفردية بين الطلاب 


في تعلم المواد الدراسية ؛ كذلك تتصمن الوسائط التعليمبة والبرامج المعدة 
باسخدام الكمبيوتر درجات عالية من استثارة حواس المتعلم ومشاركته الإيجابية 
وزيادة دافعية التعلم لدى المتعلم وتوفير التغذية الراجعة الفورية لكل استجابة 
تصدر عنلك . 


1 - إعطاعم المتعلم درجة كبيرة من الحرية في التعامل نمسم المادة التعليمية 
والتفاعل بين الطالب والمادة وإعطاء المادة له بصورة شيقة وعميقة والمساعدة 
في زيادة خبرة الدارس وإشباع حاجاته للتعلم ..... ( صالح بن موسى الضبيان 
١559 »‏ : 5 ). 


دور الوسائط المتعددة شي تنمية التفكير الابتكاري 

يشير بعض رجال التربية والتعليم على ضرورة الاهتمام بالمجالات 
الابتكارية » وتوجبه العملية التعليمية والتربوية نحو الهدف الذي تسعي العمليات 
التربوية إلى الوصول إليه وهو تكوين الإنسان المبتكر والقادر على مواجهة 
تحديات العصر المتسم بطابع التقدم التفني وبسرعة استحداث المخترعات . 


ل لي عم نيا نيا عيذ دي لدي ميا قن 

.... مما سبق سرده تم اثبات مدى تأثير وتأثر كلا" من الاكتشاف والالعاب 
التعليمية والوسائط المتعددة بتنمية المتعلم بشكل عام » والطالب بشكل خاص 
بجميع مراحل العمليات التعليمية » لأنها متشابهة في أحكامها ولكنها مختلفة في 
أسلوب تطبيقها » وحيث أن البحث الحالي يختص بدراسة تنمية التفكير الابتكاري 
للطفل في مرحلة زمنية محدده وهي مرحلة من سن ؛ - لا سئوات », لذلك 
سوف تتناول الدارسة فيما بلي مفهوم التفكير الابتكاري من خلال عدة مدارك 
توضيحية والاستفادة مما توصل إليه بعض الباحثين في هذا المجال . 


لدع ديه ديا دي قدي لديا دية دنا دي نيا لزيا يي 


١ 7” هك‎ 


المفاهيم الأساسية للتفكير الابتكاري 


تليك كنا تن قري تين كنبا ني كن تنبا كز تزيم تنا تنا تنيز تنية تنيز تزنا نزي تزيز نيا ني 


التفكدر الابتكاري 
٠<‏ 5-00-0000 
مقدماكء 
د جد د 2 

تنظهر في حياة الإنسان حاجات ملحة وقوية للتفكير والتعبير »2 ويعتبر 
التفكير الابتكاري من أهم المهارات العقلية التي يمكن تنميتها باستمرار في جميع 
مراحله العمريه .... ( نادية محمود شريف . ”5 ١":‏ ). 


ويحظى موضوع الابتكار بأهمية كبيرة في وقتنا الحاضر ٠‏ ولاسيما أن 
مجتمعاتنا تسير في خطى مسثمرة نحو التقدم وأثناء هذه المسيرة لا بد من وجود 
مشكلات اجتماعية وعلمية واقتصادية تحتاج إلى الابتكار والحلول الابتكارية ٠‏ 
كما أن تنمية الابتكار من أهم ما يجب أن تهتم به المجتمعات الصغرى ؛ والتى 
تتطلع أن يكون لها مكان في عصر المعلومات والتكنولوجيا لكي تسبق ركب 
المجتمعات المتقدمة » ولا بكفي أن تهتم بمجموعات محدودة من الأفراد والطلاب 
سواء كانوا من ذوي القدرات الفائقة أو من ذوي الحاجات الخاصة ».وإنما الأمر 
يتطلب أن توجه عناية لكل فرد من أفراد المجتمع » وتمنح له الفرصة أن يستغل 
كل إمكانياته وطاقاته ويتمكن من توظيفها على نحو أفضل وبصورة قادرة على 
الإبداع والتجديد والتطوير ؛ فالمجتمعات لا تنهض من خلال التقليد والاستيراد 
الخارجي وإنما من خلال الرعاية المباشرة والمواجهة لقدرات الإنسان .... ( 
مايسة محمد أحمد الحبشي . 56٠‏ : ). 

وفي هذا الصدد يؤكد " تورانس ©ع22«نده1' " ( /ا/ا9١‏ : ؟ )ء ويرى ' 
سيد خبر اله "' ) كلا؟ : "7" ( ٠‏ وفؤاد أبو حطب وأمال صادق وسيد عتثمان 
(كلاؤذ1 :"211 ”710 ) د "جيلفورد 1110<0ن© ' :1١5865(‏ 5؛4) 
أن الاهتمام بالتفكير الابتكاري عبر عن حاجة المجتمعات لزيادة وتنمية ثروتها 
البشرية من العلماء والمهندسين والقادة والإداريين والفنانين . 


وعلى الرغم من أن عملية التفكير الابتكاري قد ارتادها ' جليفورد ' وطلابه 
منذ أوائل الخمسينات ٠‏ إلا أنها لا زالت تحتاج لمزيد من البحث ؛ وخاصة أن 
الجماعات التي توصف عادة بالابتكارية تشمل فئات عديدة من الكتاب والعلماء »: 
والمخترعين ٠‏ وعلماء الرياضيات والفنيين من مختلف الأنواع والقادة . 
( فؤاد ابو حطب . 1981: 5ه ). 
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بل أصبح النشاط الابتكاري ضرورة من ضروريات الحياة المعاصرة » وما 
نراه الآن من تقدم مذهل في مجالات العلم والتكنولوجيا والفنون إنما هو تعبير 
عن تلك الظاهرة الإنسانية وينتج عنها التفكير الابتكاري .... ( إيمان حامد 
محمود ربيع  ٠١٠١ :1١5/8/‏ ). 


ويرى كثير من المهتمين بهذا المجال أن الابتكار عملية أساسية في هذه 
الأحوال جميعها » حيث انتقل مركز الاهتمام من مجرد توجيه العناية بالشخص 
الذكي الذي لديه القدرة على النقد والتحليل الى العناية بالشخص المبتكر الذي 
يستطيع أن يعطينا أفكارا" جديدة ومتنوعة لما يواجهه من مشكلات ؛ سواء ما 
تتعلق بالحياة اليومية أو الدراسات العلمية » وذلك بهدف مواجهة تحديات العصر 
' فعلى عائق المبتكرين يقع عبء تطوير المجتمع وتقدمه عن طريق تحمل 
الكثير من المصاعب والمشاق النفسية والاجتماعية ٠٠‏ أحمد عبد اللطيف 
عبادة » 53٠٠١١‏ : ه). 


ويعتمد التقدم الحضاري الراهن على أساسين » نظم المعلومات من جهة 
والتفكير الابتكاري من جهة أخرى ٠‏ ومن هنا يعتبر الابتكار أحد جناحي تقدم 
الإنسان المعاصر وقدرته على مواجهة مشكلات حباته الراهنة وتحديات مسثقيله 
معا" .... ( زين العابدين درويش ,2 195/1 : .)١١‏ 


وإذا كان للابتكار هذه الأهمية الكبيرة بالنسبة للمجتمعات والأفراد » اذن ما 
معنى التفكير ؟ وما هو الابتكار ؟ وهل يوجد اثفاق حول تعريف معين ؟ وهل 
يمكن تنمية الابتكار ؟ وما هي مراحل العملية الابتكارية ؟ وما هي صفات 
الشخص المبتكر ؟ وما هي الطرق والأساليب المختلفة التي يمكن استخدامها 
لتنمية الابتكار ؟ . 


تعريف التفكير 
عع 

للتفكبر تعاريف متعددة صنفها الباحثين حسب اهتماماتهم العلمية فيعرف 
لتفكير بأنه " أرقى العمليات النفسية والعقلية التي توجد بدرجة راقية ومتطورة 
عند الإنسان .... ( إبراهيم وجيه محمود » كلاة١‏ : م ( . 


وتضيف ' علية عابدين ' ( 1578 : 48 ) ..... أن التفكير تجربه ذهنية 
وليست تجربة فعلية » ونتيجة لذلك يوجد اختصار في الوقت والجهد وزيادة في 
الإنتاج » وبذلك نتجنب التعرض للأخطار في كثير من الأحيان » فعندما نفكر في 
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تصميم معين نضع هذه الفكرة على الورق قبل تنفيذ التصميم » وهذا قد يجنبنا 
بعض الأخطاء التي قد نقع فيها إذا قمنا بالتنفيذ دون التفكير أولا" . 

ويعد التفكير شيء ضروري لتطوير الاتجاه الإيجابي نحو التعلم ٠‏ وهو 
ضروري لاكتساب وتكامل معرفة الفرد وتحسينها مععءة ( كمال أبو سماحة . 
١1 : ١ 1‏ ). 


فالتفكير يساعد على تطوير العقل لأن المفكر الجبد يمثلك استعددات عقلية 


٠. )  ممدصتت‎ 

وضوح الرؤية والاهتمام بمكونات الموقف . 
- الدقة في الملاحظة والاهتمام بها . 

- الاستعداد العقلى لحل المشكلة . 

- زيادة الحساسية للمثيرات المتنوعة حوله . 
- تجنب العقاب والإحباط . 


ماهية الابتكار 
علد جد عاد زد عد جد جد 

الابتكار لا يعني خلق شيء من لا شيء » ولا يعني أيضا" خلق وإنتاج 
أشياء جديدة تماما" ولكن الابتكار مشروط بالخبرة الكلية التي لدى الفرد ذاته 
والجنس البشري بوجه عام ٠‏ ومن ثم فإن جوهر الابتكار يكمن في قدرة الفرد 
على إعادة وترتيب الخبرات السابقة وفي إنتاجح نماذج اصيلة جديدة من معلومات 
وعناصر سابقة .... (يوسف السيد عبد السجيد . .)5٠١: 1١93551‏ 


ونظرا" لأآن الابتكار قدرة مركبة وذات أبعاد كثيرة » فقد عرفت الابتكارية 
من جوانب كذيرة مدئل الشخصية الابتكاريبة ٠‏ والمنتح الابتكاري والعملية 
الابتكارية والبيئة الابتكارية » وفيما يلي تعريفات لبعض الباحثين ؛: - 

شار " أمابيل ع1[ هسصرخ ' ١5 -31١:1١1809(‏ )إلى أن الابتكارية 
هي القدرة على عمل غير المألوف وانتاج الجديد ٠‏ والمبتكرون يعطون أهمية 
كبيرة لأوجه النشاط العقلي » ويتمتعون بمستويات مرتفعة من الطلاقة اللفظية 
وهم أكثر مرونة من غيرهم . 

وقد عرفب المعجم الفلسفي الابتكار على أنه القدرة على ايجاد حلول جدبيدة 
للمشكلات وأنه يعتمد على التفسير والتنبؤ والتجديد » حيث أن التفسير هو سبب 
كشف العلم والتنبؤ هو التوقع بما لم يحدث بعد » والتجديد يعتمد على الموهبة 
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الشخصية أكثر من اعتماده على ما يقدمه الموقف الخارجي من إيماءات 
ومنبهات اا ( مصري حنوره 2 .)"١ : 1١991‏ 


ويؤكد " يونج +2ملا ' ( 15954 : د .ثت ) أن الموهوبين والنابغين 
يتميزون بالعديد من الخصائص وهي :- 
امتلاكهم مكونات عفلية متعددة » واتجاهات إيجابية » ومهارات غير عادية : 
والانتباه المستمر » وحب الاستطلاع والفضول ٠»‏ والاهتمام بالهوايات »: 
والاستمتاع بالمشكلات » وهم أكثر ميلا" للاستقلالية . 


ويشير " سلابيرت ])اء51985 " (99540١1:د.ثت‏ ) إلى عدد آخر من 
السمات التي تميز المبتكرين مثل استخدام الأشياء بطرق غير مألوفة » والتلاعب 
بالأفكار ٠‏ الانفتاح على التداعيات والتغييرات الحديثة ٠‏ التوجيه الداخلي 
والأحساس بالمشكلات بالإضافة إلى الثقة بالنفس . 


والمبتكر هو الشخص المرن ذو الأفكار الأصيلة ٠»‏ والمتمتع بالقدرة على 
إعادة تعريف الأشياء أو إعادة تنظيمها ٠‏ والذي يمكنه التوصل إلى استخدام 
الأشياء المتداولة بطرق وأساليب جدبدة تعطيها معان تختلف عما هو متداول أو 
متفق عليه بين الناس .... ( رمضان محمد القذافي . 2))١8 : 5٠‏ [ عبد 


الرحمن بن صالح المشيقح . ع3 53١:‏ )ء, 


تعريف الابتكار 
عبط يي دي تبي قبي كرا ابيا بيذ ين 

ورد في قاموس ' وبستر 112141022137 7«'5ع])وطع717 ' ( 65 ) أن 
الابتكار يعني القدرة على الخلق والتجديد أو الإيجاد .... وقد جمع " رودس 
١15١ ' 69‏ : 45 ) ستة وخمسون تعريفا" استخلص منهم أربعة 
محاور أساسية هي ؛: - 
أولا' : - خصائص الفرد المبتكر ( 267508 ) . 
ثانا" : - خصائص المنتج ( 200111 ) . 
ثالث" : - خصائص عملية الابتكار ( 270655 ) . 
رابع" : - خصائص المناخ ( وو©27 ) . 


وهو ما أطلق عليه ( 063171) 01 25 1'0111 ) ويقصد بها سمات الشخصية 
المبدعة أو المبتكرة » الإنتاج المبتكر » العملية الابتكارية ٠‏ البيئة المبتكرة . 
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وللابتكار تعريفات كثيرة ومتعددة تختلف حسب الائجاهات الفكرية » وتبعا" 
لمدارس علم النفس وعلم الاجتماع المختلفة » وقد ثم تقسيم هذه التعريفات إلى 
المحاور الأساسبة التالية : 


الشخص المبتكر 902اء2 02211596 116 


2# 1# + +إن جد باج هزد ا نخد + + +14 +إد جد جد #إد عد + +إد 4د عد د + + +إد علد 
تعريف الابتكار كسمات شخصبة 

و هذه التعريفات محورها الإنسان المبدع بخصائصه المعرفية والتطورية ؛ 
سمات عفلية أو وجدانية تقوم على الفروق الفردية بين الأفراد . 


- عرفه " سمبسون " 53115026 ( 15 ) : بأنه المبادأة التي يبديها الفرد 
في فدرته على التخلص من السياق العادي للتفكير واتباع سلوب حديد من 
التفكير ..... ( مجدي عبد الكريم . :)١( ٠٠‏ لاه ). 


- ويعرفه " جيلفورد ' 11010ن1ا) ( 1١5159‏ :8 ) : بأنه يتضمن عدة قدرات 
قلية أهمها الطلاقة والمرونة والآصالة 


- كما يعرفه ' ماسلو ' 11351185000 ( ١159‏ ) : بتلك العملية التي تنبع من 
تحقيق الذات » وتستخدم العملية الأولية أكثر من العملية الثانوية » وتتميز بالقدرة 
على التعبير عن الأفكار دون خوف .... ( نبيل حافظ » 1١959514‏ :4"8 ) . 


- ويؤكد ' فتحي جرا ون " ( ١( ١559‏ ) : 65 ) أن للابتكار سمات استعدادية 
تضم طلاقة ومرونة التفكير والأصالة والحساسية للمشكلات وإعادة تعريف 
لمشكلة وتوضيح تفاصيلها . وهي قدرات يمكن تصنيفها تحت مظلة التفكير 
الناقد . 


وفد حدد " كروبلي " ١‏ 14 : > ) سمات الشخصية المبدعة بأن 
المبدعون قادرون على بناء معرفة واسعة ٠‏ والتعبير عن الأفكار بطلاقة ؛ كما 
يضيف أنه يحب كل ما هو حديث وجديد » فالشخص المبدع يتجه إلى كل ما هو 
غير مالوف ومتفق عليه » ويثيره الشئ غير المتوقع وغير الشائع » ويبحث 
دائما" عن البدائل المختلفة لتفسير الشئ؛ الواحد . 


١ 4 . 


ومن خلال التعريفات السابقة يمكن تحديد الخصائص التى تميز الشخص 
الميتكر : 


١‏ ) يمتلك القفدرة على التفكير التخيلي والتأمل وإنتاج ولعميم الأفكار المختلفة 
وحل المشكلات ومواجهة المواقف وتطويرها . 


١‏ . التلقائية ني إجراء وبع مسارات التفكير لتحقيق الذات الابتكارية والابداعية 


" ) حب الاستطلاع لمواجهة المشكلة بفكر مفتوح ؛ والعمل على إيجاد كل 
الحلول الممكنة للمشكلة وإيجاد الاحتمالات المتعددة لمواجهة المشكلة أو الموقف. 
؛ ) الشخصية الابتكارية تمتاز بحب المخاطرة وتحمل غموض الموقف . 

5 ) الاستقلالية في التفكير والعمل ٠»‏ والثورة على المعايير والنظم التفليدية 
المألوفة ولديه القدرة على الإبداع في مجالات العلاقات الاجتماعية التي تتطلب 
الإدراك السليم والحساسية والجرأة في التعبير عن الأفكار . 

” ) مسئولية الفيادة » والمشاركة في دا الأنشطة . 
١‏ ) تعدد الميول والهوايات والثقة بالنفس . 
/ ) إتقان ما يقوم به من أعمال » والرغبة المستمرة في السؤال وفي تفسير 
الظواهر المحيطة به » والربط بين العناصر المختلفة والمتنائرة . 

1 ) قوة التركيز والانتباه واليقظة فيما يكلف به من أعمال واستخدام المعلومات 
القديمة في مواقف جديدة ومختلفة ومحاولة الربط بينها في صورة جديدة . 

. الميل لاستكشاف ما هو غامض في مختلف المجالات‎ ) ١ 

)١١‏ القدرة على اتخاذ القرار في المواقف القيادية المختلفة سواء كانت ( علمية 
- سياسية - اقتصادية - اجتماعية ) 

١‏ ) القدرة على التحليل والتركيب والاعتماد على النفس فيما يقوم به من أعمال 


.... ومما سبق تعرف الباحثئة الابتكار بأنه هو مجموعة من الصفات الشخصية 
التي يتميز بها الفرد عن غيره وتجعل له القدرة على إنتاج أو تطوير منتج 
يتصف بأنه منتج إبداعي . 


لديا ريا قدي قدي 180 الدية انديا اننبا مدنا نيبا ديا ريا نيا بيبا لي 


١١ 


الابتكار كناتج 1ع10011م 2 25 2)1176ع1) 
نرية انيية لني أنزيا اننم اندي لديل انيية اندي ديعا الدية ابيية ددعط ائنة اندي أنبية أدري اددية انزية اندي انيد نيبا انيدا نينا لديبا انذيا أنييا انين 

ويتجه هذا النوع من التعريفات إلى تحديد خصائص معينة للمنتج الإبداعي 
مدل التجديد والأصالة و عدم الشيوع وإمكانية تنفيذه 3 وهذه التعاريف الأكثر 
شيوعا" لأنها تعكس. الجانب المادي والملموس لعملية الإبداع . 


- وقد عرفه " روجرز " وندءعع150 ١17١: 1١5590(‏ 75 ) بأنه ظهور لإنتاج 
جديد نابع من التفاعل بين الفرد ومادة الخبرة » وفي تعريف آخر ... أنه ما ينتج 
عنه ناتج جديد نتيجة تفاعل الفرد بأسلوبه الفريد وما يوجد في بيئته ويواجهه 
بشرط أن يكون مركز الحكم والتقويم على هذا الناتج داخليا" . 


- وعرفه ' فروم ' 77001 ( ١155‏ ) بأئه إنتاج شيء جديد يراه الآخرون أو 
يسمعون .... ( سناء محمد . أ|.ه؟ : ؟١‏ ). 

- وأيضا" عرفه " ميد " 2660 ( ١5595‏ ) بتلك العملية التي يقوم بها الفرد 
وتؤدي إلى اختراع شيء جديد بالنسبة له 60 ( سناء محمد نصر ١58862‏ : 
3٠‏ ). 


- وتعرفه " إيلين بيرس '" 816125 ([ )١95٠١‏ بأنه قدرة الفرد على تجنب 
الروتين العادي والطرق التقليدية في التفكير مع إنتاج أصيل وجديد أو غير شائع 
يمكن تنفيذه أو تحقيقه . ( مجدي عبد الكريم ٠٠٠١ ٠‏ (ب): لاه ). 


- كما يعرفه ' مجدي عبد الكريم " ( ١5 : )١( ٠٠٠١‏ ) بأنه الوحدة المتكاملة 


لمجموعة العوامل الذاتية والموضوعية التي تؤدي إلى تحقيق إنتاح يتصف بالجدة 
والأصالة والقيمة من قبل الفرد أو الجماعة . 


- ويعرفه " سيد خير الله ' ( 1914 : 7 ) بأنه قدرة الفرد على الإنتاج إنتاجا' 
يتميز باكبر قدر من الطلاقة الفكرية والمرونة .التلقائية والأصالة والتداعبات 
البعيدة » وذلك كاستجابة لمشكلة أو موقف مثبر . 


- ويعرفه " عبد السلام عبد الغفار " ( 15117 : "5 ) بأنه عملية يحاول فيها 
الإنسان ان يحفق ذاته باستخدام الرموز الداخلية والخارجية التي تمثل الأفكار 
وما يحيط بها من مثيرات لكي ينتج إنتاجا" جديدا" بالنسبة له وأن يكون هذا 
الإنتاج نافعا" للمجتمع الذي يعيش فيه في نفس الوقت . 


١ * ؟‎ 


.... وتعرفه الباحثة بأنه منتج متميز وفريد يشبع حاجة الفرد الفنية والنفعية في 
فترة زمئية محددة . 


والمنتج الإبداعي لابد أن يكون له مواصفات أو مقياس يحدد أن هذا المنتج 
يندرج تحث مسمى منتج إبداعي ؛ لهذا فقد وضع كل من ' بسمر ' و ' أو كوين 
' ( 0012 ع #عمرووء2 ) ( ١54817‏ )عو " بسمر " و " ترفينجر " ( 
نل اعرزوة 8 ) ( ١1981‏ ) منهجا" جديدا" لقياس الإبداع في 
المنتج تحت مسمى " مصفوفة تحليل المنتج الإبداعي " 0 01221196 
1131113 ع الدع ) 9515[ومهة4 2000166 ) ؛ ثم طور ليصبح " مقياس 
المنتج الإبداعي > ( ع1قع5 عا مفصءة أعدل0 عالأوعءن) ) 2 ويقوم 
على تقرير الأفراد المعنبين عن الخصائص المطلوية لكي لعتبير المنتح إبداعيا" . 

بلعييم بتقييم المنتح فى ضوء المحاور التالية : ٠٠‏ صفاء الأعسر 2 ١٠٠٠١٠١‏ ؛ ١7‏ 


. 


. الجدة 210761 : هي درجة الجدة والأصالة في المنتج‎ - ١ 

؟ - المنفعة والملائمة للهدف ( القيمة ) 12650104102 : وهي مدى نجاح 
المنتج في حل المشاكل التي صمم من أجلها . 

" - التفاصيل 1120121102 : وهي جمال المنتج » ؛ أناقته » قوة جذبه . 

؛ - الفائدة والقبول الاجتماعي فالإيداء الجديد لا يكون له قيمة إلا إذا كان له 
فائدة وقبول بين أفراد المجتمع . 

ه - القابلية للتنفيدذ : تأتي أهمية الناتج الإبداعي في إمكانية تنفيذه . 

” - الطرافة : إن طرافة الإنتاج قد تسهم بشكل كبير في قبوله اجتماعيا" » وقد 
يوصلنا الحل الطريف للمشكلة إلى التفكير في حلول أكثر جدة وقابلية للتنفيذ . 

/ا - إثارة الدهشة : يجب أن يكون الحل جديداا ' لدرجة تثير دهشة الآخرين )2 
وإذا حدث هذا بالفعل يدل على نجاح المنتج الإبداعي .... ( أحمد عبد اللطيف . 
١٠١١١4 : 5‏ ). 


لريق قدي نيط اندية قدي اندي تدية نينا نري قبي نيط النية لديا قينا لزن 
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الابتكار كعملية ووعع010 2 35 ©21:221107) 


ل ا ل ع ع سا لدي تسيا لديا قط تنبا نيا تدبا ندا كدعا ييا كني 


تعريف الابتكار على أساس العملية الابتكارية : - 


لاا تتا لتكت لتك تك تا 00300 اال يإ مسو صن تسو سحيب السب تسسا سسا أصميس] سس ليب جيب | سسسب إسمسيي نمس سب اإسويس ع 
لاس سم سي يي م لس سس ا الي اي ب ا ل ا ل ا م ل لا وات ل 


حيث تركز هذه المجموعة من التعريفات على ديناميكية العملية الابتكارية ؛ 
كما يعيشها المبتكر وهو على أهبة تقديم عمل جديد أو محاولة فهم الطريقة التي 
بوظف بها الفرد امكاناته المختلفة وهو بصدد مواجهة مشكلة معينة » سواء كانت 
هذه المشكلة تتطلب حلا” لها أو تقديم عمل جديد ١‏ 

وفي هذا النوع يعرفه ' ماكينون 1960 , 02مرطأكلء712 ' أن الابتكار 
عملية تمتد عبر الزمن وتتميز بالأصالة والقابلية للتحقق » وهو العملية التي يمر 
بها الفرد في أثناء خبراته والتي تؤدي إلى تحسين وتنمية ذاته كما أنها تعبر عن 
فرديته وثميزه .... (زين العابدين درويش » ١5781١‏ ؛ ١6‏ ( / 


ويرى " تورانس 1972 , 6عم8قم10 ' أنه عملية إدراك الثغرات 
والإختلال في المعلومات والعناصر المفقودة وعدم الاتساق الذي لا يوجد له حل 
متعلم . ثم البحث عن دلائل ومؤشرات في الموقف وفيما لدى الفرد من معلومات 
؛ ووضع الفروض لملء هذه الثغرات » واختبار الفروض » والربط بين النتائج ؛ 
وإجراء التعديلات وإعادة اختبار الفروض ؛ ثم نشر النتائج وتبادلها .... ( فؤاد 
أبو حطب وعبد الله سليمان » 1١91/‏ : 915 ). 

ويعرفه ' سيد خير الله " ( ١994‏ :17 ) بأنه العملية التي ينتج عنها 
حلول أو أفكار جديدة » تخرج عن الإطار المعرفي لديئا سواء بالنسبة لمعلومات 
الفرد الذي يفكر أو المعلومات السائدة في البيئة » ويؤكد هذا النوع من التعريفات 
على المراحل التي 


تمر بها العملية الابتكارية » تلك العملية التى كانت موضعا" للعديد من الدراسات 
والتى كانت ولا زالت مراحلها موضعا" للاختلاف والتباين . 


- يعرفه " باران ' 152112 ' بأنه تنظيم العمليات بين الأفراد بعضهم البعض 
وبين أنفسهم بكونهم مبدعين » وتطويرهم وابتكارهم لمنتجات أصيلة ' 
ل لل.. ب (2,1981:439م]ج 2 سمط 220 رع "م د83 ) . 


- ويعرفه " فؤاد أبو حطب ' بأنه فئة خاصة من سلوك حل المشكلة ؛ ولا 
يختلف عن غيره من أنماط التفكير إلا في نوع التأهب أو الإعداد الدي يثلقاه 


5 أ 


الفرد » وخاصة حين يتطلب ثوافر شروط الجدة والأصالة في الإنتاج .... ( 
أحمد عبد اللطيفب 2 .)*.:1١997”‏ 


- ويعرفه " 8112م28 ' بأنه القدرة على معرفة الأشياء بطريقة جديدة » وحل 
المشكلات التي لم يتوصل إليها أحد » ثم التوصل إلى حلول مبتكرة » وجديدة 
وإبداعية لهذه المشكلات .... ( 15 : 1993 , 12.1 , 19لهمو< ) . 


- ويرى " سيد صبحي " ١19550‏ : 1" - ه"” ) بأنه عملية يتاح للفرد من 
خلالها عمل جديد يرضي الجماعة وتتقبله منه على أنه يعود عليهم بالفائدة . 


- ويعرفه " عبد الله المهيري ' 0 ".6”؟ : ١‏ ) بأنه العملية التي تؤدى إلى 
أبتكار أفكار جديدة ؛ تكون مفيدة ومقبولة اجتماعيا" عند التنفيذ . 

- ويعرفه ' على الحمادى اليل : ١‏ ) بأنه مزيج من الخيال العلمي المرن 
' لتطوير فكرة قديمة » أو إيجاد فكرة جديدة ؛ مهما كانت الفكرة صغيرة ينتج 
عنها إنتاج متميز غير مألوف » يمكن تطبيقه واستعماله . 


- اهو تفكير غير عادي بتجاورز الواقع دائما" وبتعامل مع العالم المادي 
وصعوباته بصورة مبثكرة تتصف بالإصالة والتفرد والتميزن ( 
1 ) 


.... ومما سيق تعرف الباحثة الابتكار على أساس العملية الابتكارزية بأنه الفدرة 
الفعلية لحل العديد من المشكلات التي تواجه الفرد والمجتمع بأسلوب المنهج 
العلمي في التفكير و معالجة المعلومات وتحليلها بأسلوب مبسط وجديد للحصول 
على منتج أصيل . 


مفهوم العملية الابتكارية :- 


ااا ااا الا ا الل ال ل اص ص سس سي عن لسييييا 
بسشتنت تجن يض اا ا لحت ا لاا لشي اا اللا يي لل ليا ا يدا نينا لني طييينا 


بلعب رصيد المعلومات لدى الفرد دورا" هاما" في تفكيره الابتكاري »2 
الشخص العادي في ثروثه من المعلومات المختزئة وينطبق هذا على الفنون 
والعلوم معا" .... ( سيد أحمد عثمان و فؤاد ابو حطب ؛ ١" : ١5/7‏ ). 


فهو أهم أنواع المعلومات التي تلعب دور" في التفكير الابتكاري ؛ ما يسميه 
' جيلفورد بالمنظومات أو الاتساق 53/5615 ٠‏ فالابتكار في الرياضيات يبدا 


١ 5 © 


بخطة ٠‏ وفي الموسيقى بفكرة أساسية » وفي الشعر بهيكل عام لله للقصيدة ٠»‏ وفي 
الرسم والتصميم بموصو م ؛ وشى جميعا" تصميمات مبدئية نضاف إليها 
التفاصيل فيما بعد .... (71 -- 59 : 1981 , 1 . ل , ل11101لاه) ) . 


و يرى ' جيلفورد " أن العملية الابتكارية عبارة عن تنظيمات من القدرات 
العقلية البسيطة » وتختلف هذه القدرات فيما بينها باختلاف مجال الابتكار ٠»‏ 
ويميز جيلفورد بين الناتج الابتكاري 1ع1”70011 01721176) » والجهد الابتكاري 
2021 عاللوء2) » فالإنتاج الابتكاري عبارة عن الجانب الذي يمس 
الدذوق العام عدى أساس أن إنتاج للفرد يأخذ عادة الشكل الظاهري للعمل 
الابتكاري » أما الجهد الابتكاري يكون بمثابة استعداد لدى الفرد لإنتاج أفكار 
ونوائج سيكولوجية جديدة مع الاهتمام بالأفكار القديمة وإنتاجها في ارتباطات 
جديدهة ‏ 2 .... | حلمي المليجي » هق ١١ : ١5‏ ( : 


العوامل المؤثرة في العملية الابتكارية :- 


آذ سي اي الل ليطا ييا له لل ييا ابا لي لا سسا ا بش عا ليسي لسمسس ‏ لسسام أسبيسسش نش مسي سيا و سوسييدين لستسييا لسسيسا 


١‏ - يمكن للعملية الابتكارية أن تؤدي إلى منتج بمعنى أن تفكير المبتكر يكون 
عادة على مستوى عالي من الأداء بحيث يؤدي في النهاية إلى إنتاح أشياء أو 
أفكار مفيدة ولكن المنتج نفسه لا يعبر بالضرور: ‏ عن السلوك الابتكاري » فقد 
يبصل الإنسان إلى منتج عالي الجودة من عملية تفكير عادية . 

١‏ - إن العملية الابتكارية هي تلك العملية العقلية التي تؤدي إلى ناتج ابتكاري 
حيث إن استدكارة د تفكير المفكر الابتكاري عفليا' هو خلاصة العملية الابتكارية . 


* - إن العملية الابتكارية والمنتج الابتكاري ليست نتائج وليدة الصدفة حيث إن 
كل منها يمثل مرحلة واسعة المدى في سلوك الفرد الابتكاري . 

- بعثبر التخبل التصور ( الإبداع من المعطيات المحددة للعملية الابتكارية 
وكل ١‏ شد ه هذه المعطيات تؤثر في العملية الابتكارية سواء كانت منظمة الخطوات م 
غير ذلك ٠‏ وقد تكون عملية الابتكار فجائية أو تسلسلية . .. ( محمود عبد العاطي 
الجمال » ١9957‏ : 4ه ) . 


45 
مراحل العملية الابتكارية :- 


ثار اهتمام الإنسان على مر العصور بالعملية الابتكارية تساؤلات كثيرة 
عن طبيعة العملية الابتكارية وتحديد مراحلها » وأظهرت العديد من الدراسات 
وجود مراحل لهذه العملية » فقد أشار كثير من العلماء أن عملية الابتكار تتطور 
في مراحل معلومة . 


وقد أشارت ' علية عابدين " إلى أن كثيرا" من ذوي المواهب والمبتكرين 
سئلوا عن الطريقة التي يظفرون بها إلى تلك النفحات والومضات الرائعة فلم 
يستطيعوا التأكيد بشيء ٠‏ ولكنهم ذكروا أن الإلهام هو أهم عامل في الابتكار » 
وغالبا" ما يأتي فجأة (٠...‏ علية عابدين » :١9965‏ 54). 


ويرى ستاين ( 12أ546 ) أن هناك ثلاث مر/حل للعملية الابتكارية ينتج عنها 
عمل شيء جديد مقبول وذو فائدة : - 
١‏ - مرحلة تكوين الفروض وتتضمن مرحلئيين فرعيتين هما الإعداد وإنتاج 
وتكوين الفكرة أو الخطة . ' 
؟ - مرحلة اختبار الفروض وفيها يتم اختبار ودراسة الفكرة أو الخطة من 
حبيث صمودها أو عدم صمودها أماه الحل 
* - مرحلة الاتصال وهي المرحلة الأخيرة حيث يتم عرض النتائج أو الناتج 
الأخير على الآخرين حيث يتم قبوله والاستجابة له ...( جابر عبد الحميد ١‏ 
١5,‏ : 24 ( . 


وقسم " والاس 75981858 " العملية الابتكارية إلى أربع عمليات عقلية أساسية 
وهى ؛ - 
١‏ - مرحلة الإعداك : - 


؟ - مرحلة الاخثمار : - 


هي المرحلة التي لا يفكر خلالها المرء بشكل شعوري . 


- مرحلة اللبزوغ أو الاشراة ٠‏ - 
هي المرحلة التي تظهر فيها الفكرة الجديدة مع غيرها من العوامل التي 
سبقت وصاحبت ظهورها . 


ا ١‏ 
- مرحلة التحقيق : - 
هي المرحلة التى تختبر فيها صدق الفكرة الجديدة وتأخذ فيها شكلها النهائي 
.... ( عبد الحليم محمود ؛ :1١91١‏ 4" ). 
وقد وجدتث أراء معار ضة اعتبار من مرحلة الاختمار في مراحل العملية 
الابتكارية . حيث يرى " عبد السلام عبد الغفار " ( ١ : ١59110‏ ) أن هذا خطأ 
منطقي وقعت فيه النماذج السابقة » حيث أن الاختمار ليس بعملية عقلية بل هو 


ويؤيد " فؤواد أبو حطب " ( ١9/81‏ : 55 ) أن فترة الاختمار نتميز بحالة 
من تشتيت الانتباه وتوزيعه وعدم تركيزه على موضوع بالذات . 

وحول تحديد مراحل العملية الابتكارية وجدت تصورات مختلفة حيث يرى 
" أوسبورن ' أن العملية الابتكارية تمر بثلاث أطوار هي ؛: - 
١‏ - إكتشاف الواقعة ( الإحساس بالمشكلة ) . 
؟ - اكتشاف الفكرة حول المشكلة . 
- اكتشاف الحل . ظ 
اختلفت الآراء بين مؤيد ومعارض حول تقسيم العملية الابتكارية إلى مراحل ٠‏ 
فنجد بعض العلماء يرون ضرورة تقسيمها حتى يمكن معرفة الطريفة التي يظفر 
بها المبتكرون بتلك الأفكار المئنوعة ٠»‏ والبعض الاخر يرى أنه من الصعب 
تحديد بداية ونهاية لكل مرحلة » حيث أن العملبة الابتكارية وحدة لا تتجزأ : 
فهي فعل واحد يقوم به الإنسان عله ( زين العابدين دروبش » “م5١‏ :م١‏ ( 


متطلبات العملية الابتكارية :- 


ا تت ا ااا ربد :ااا ابيا ”! لبن٠ندن”:نتيتة‏ الل في لل للل”نصصضشا_ اس سس هش مسسسا 
ااستستف ‏ اساساطة ‏ ااساسلة ‏ الاسسسة لاعس 1ك له ست لاسا مويو وو ووم وس لومم جلمد 


المدرسين أخذها في الاعتبار للقيام بتدريب المتعلمين عليها وصولا" للناتج 
الابتكاري بنجاح ويمكن تلخيص هذه المتطلبات فيما يلي : - 


١‏ - طول الوقت ٠‏ - تحتاجح العملية الابتكارية إلى وقت مناسب فذلك 
ضروري وهام بالنسبة لها . 


؟ - الثقة بالئفس _: - فعدم الثقة بالنفس عائق لاستغلال الفرد ما يحصل عليه 
من فرص لكي يؤدى إلى ابتكار حقيقي . 


١ 


" - عدم النقد لأفكار الآخرين : - إن عدم نقد وتقييم أفكار الآخرين يساعد 
على تدفق الأفكار الابتكارية . 


+ - تحمل المسئو لبه . > فالابتكار عمل شاق يحتاج إلى تماسك وقدرة. على 
تحمل المسئولية مما تهى ء للفرد الفرصة لمحاولات ابتكارية عديدة . ظ 


#4 - عدم الخوف من _المجهول : + حيث أن الخوف يمنع الأفراد من الخوض 
في اتحاهات جديدة » ويعوق القدرة على التفكير الابتكاري : 

الاسترخاء الكافي : - فإذا حصل الفرد على النوم الكافي بطريقة 
عملبة الابتكار . 


٠١‏ - القراءة و الإطلاع الحك م - يمكن الحصول على حقائق بدون تفكير ولكن 
لا يمكن أن نحصل على تفكير بدون حقائق وتأتي هذه الحقائق بالقراءة والإطلاع 
الجيد . 


م - الصبر : - فالفلق وعدم الصبر يؤدي إلى غلق المشكلة وعدم القدرة على 
التوصل لحلول ابتكارية لها . 


8 -- حربة_التفكب 4 حم ويعتمد ذلك على القيم الثقافية السائدة في المجتمع . 
حيث أن المجتمع الفائم على عدم الضغط على أفكار أفراده ينشأ أفراده أكثر 
ابتكارية .... ( يوسف السيد عبد المجيد » ١997‏ : 58). 


وتشير الباحثة إلى بعض المتطلبات الآخرى مثل : - 
١‏ - البحث عن فكرة جديدة . 
١‏ - الإلمام بطريقة التفكير الإبداعي وخطواته والتعايش معها . 
؟ - التحلى بصفات الشخص المبدع . 


خا خا ا خا ا 4# ا خا خا خا غ1 1# 14 +1 
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البيئة الابتكارية 11011116111لارء +لاللوعء"0) 116 
ل لي ب ا ل ا ا ل مه يي كي ل يي قد قا لبي قيب قربط ني كينا ني 

تنتجح الابتكارية من التفاعل بين نمو الشخصية والبيئة الإجتماعية ٠‏ 
والابتكارية مكون أساسي في حياة الشخصية » وتظهر كمكونات أساسية في حياة 
الفرد حيث بجب الاهتمام بالبيئة المفتوحة : والأنشطة التي تعمل على استخدام 
المهارات الابتكارية وأساليب التدريس الابتكاري ٠»‏ والاهتمام بمكونات القدرات 
العقلية للأفراد وتطوير إجراءات التفكير الابتكاري . 


وتشير " إيمان عثمان " 5٠٠٠١0١‏ :4ه ) إلى أن الابعاد الرئيسية ية التي 
تؤثر في تنمية النشاط الابتكاري لدى الأبناء هي : - 2 
( البعد الوراثي - البعد المعرفي - البعد الوجداني - البعد الاجتماعي ) ويظهر 
البعد الاجتماعي في نوعية البيئة الاجتماعية التى يعيش فيها الأبناء . 


| - المنزل ٠‏ - 
ومن أهم المبادئ التي يجب على المنزل الأخذ بها وتدعيمها في تنمية النشاط 
الابتكاري لدى الأبناء فيما يأني : 


- ضرورة تقدير واحترام أفكار الأبناء الخلاقة » والعمل على زيادة تفتهم ني 
قذر اتهم العامة و9 الخاصة . 

- حسن التقدير من جانب المنزل لتنمية النشاط الابتكاري لدى الأبناء . 

- التأكيد على أن عملية الابتكار ترتكز على محددات موضوعية ٠‏ أكثر من 
ارتكازها على العشوائية . 

- تأصيل سمات المثابرة » والصبر على اكتشاف المواقف الجديدة المستحدثة . 
- تهيئة الجو الأسري المناسب والميسر للنشاط الابتكاري الهادف . 

- تبديد مشاعر الأبناء بالرهبة والتخوف من الأعمال الخلاقة المتجددة . 

- تدعيم حساسية الأبناء إزاء المواقف والأحداث والشواهد التي تتطلب حلولا" 
سليمة قائمة على التدبر والإمعان والتحليل والتركيب والاستنتاج اليقظ الواعي . 
- تدريب الابناء وتنمية قدراتهم ومهاراتهم في كيفية التأثير على الأخرين لتقبل 
أفكار شم المبدعة الهادفة 1 


ويشبر ' محمود عيد العاطي ' "9و١‏ ؛ 3غ 10" ) إلى أن تدريب الأيناء 
على مهارات الحل الابتكاري ٠»‏ وإمدادهم بالخبرات والمعارف والمعلومات 
يساعدهم على تنمية قدراتهم الابتكارية . 


ةء م١‏ 


بي - المعلم ٠‏ - 
هناك بعض المفاهيم الخاصة بتشجيع التفكير الأبتكاري لدي الطلدحب داخل بيئة 
الفصل المدرسي وتلخص فيما يلي : 
2 مناقشة الطلاب في الفصل ؛ وحثهم على تجريب التفكير في المشكلات 
غير العادية . 
» العناية بتصورات الطلاب المخالفة لرأي المدرس » وتعميم الأفكار 
والتصورات الصالحة منها . 
تشجيع الطلاب على تصديق أحكامهم على الأشياء » والثقة في الإجابة : 
ومناقشة ما يتوصلون إليه من حلول . 
التأكيد على أن كل فرد يمتلك قدرة على التفكير الابتكاري في شكل أو 
آخر ؛ مع تجنب وصف مهارات المبتكرين على أنها إنجازات مكتملة : 
وتنظيم الجهود الابتكارية في عمل كل طالب . 
© أن يستخدم النقد بحرص وبأسلوب علمي ( غير محبط ) . 


أن يستخدم ويشجع الأسئلة المثيرة والتباعدية ٠‏ ويبتعد عن الاسئلة 
التفاربية ( وحيدة الإجابة ) . 


ويوضح ' ممدوح الكناني " ١99٠‏ : 0 
الببئة الابتكارية الحقيقية أن بكوم بالعديد من الادوار كل منهاأ وفت اللزرو 
والحاجة كمرشد » كقائد » كمصدر أسئلة ومعلومات » كمستمع ؛ كنموذج ؛ 
كمخطط ؛ كمثير للدوافع » كموجه للميول والاتجاهات » ومن ثم فالمعلم في 
حاجة إلى توفير المصادر التعليمية التي يختار منها ما يتناسب ويتفق مع فدرات 
وإمكانات واستعدادات واتجاهات الطلاب كذلك من عوامل نجاح تعليم 
التفكير الابتكاري الخاصة بالمعلم : - 13/.1/24.6011/الا 


١‏ ) احترام التنوع والفروق الفردية بين الطلاب » والانفتاح على الأفكار الجديدة 
؟ ) تشجيع المناقشة والمشاركة وفحص البدائل واتخاد الكرارات والتعبير عن 
وجهات النظر . 


" ) تشجيع التعلم النشط الذي يتجاوز حدود الجلوس والاستماع السلبي لتوجيهات 
المعلم » ويتيح الفرصة للطلاب لممارسة عمليات الملاحظة والمقارنة والتصنيف 
والتفسير لنمو الأفكار وحل المشكلات . 

4 ) التنويه بقيمة الأفكار التي يطرحها الطلاب . 


١6١ 
. احترام الأسئلة غير العادية‎ ) 5 
) استخدام ألفاظ تساعد على إنماء التفكير مثل ( أحسنت - ممتاز - صحيح‎ ) 5 
عندما تكون الأسئلة من النوع المفتوح والذي يحتمل أكثر من إجابة صحيحة ؛ أو‎ 
استخدام المعلم لألفاظ النقد والتجريح والاستهتار على الإجابات غير الصحيحة أو‎ 
الغير مكتملة مثل ( خطأ - من أين أتيت بهذه الفكرة ؟ )....( فاطمة حسن‎ 
) 78: ٠٠١1 . السيد‎ 
استخدام المعلم لتعبيرات مشجعة مثل ( اقتربت من الإجابة الصحيحة - هل‎ ) 
لديك إضافة ؟ - محاولة جديدة ) واستخدام أساليب التعزيز المناسبة لرفع‎ 
. مستوى الدافعية الذائية للتعلم‎ 


ج - الديئة الصفية_والمدرسية +- 
هناك شروط لابد من توافرها في المدرسة التي تعمل على تنمية التفكير 
الابتكاري لدى الطلاب : - 
« الاعتقاد بأهمية دور المدرسة في ثنمية وتعليم التفكير الابتكاري . 
٠‏ أن تصبح عملية التفكير محور"" للمنهج المدرسي والأساسي الذي تقوم 
عليه عملية التعليم والتعلم . 
٠‏ أن يمارس الطلاب عمليات التفكير بحرية وانطلاق في مناخ تربوي 
سليم يسوده الأمن في علاقة المعلم والمتعلم وكذلك الإدارة التربوية . 
الجو العام للصف يكون مشجعا" ومثيرا" بما يحتويه من وسائل 
وتجهيزات وأثاث . 
العمل بروح الفريق والمشاركة في عمل قائم على تكوين فكري جديد . 


ل - النشاطات_ التعليمية 21 
تختلف النشاطات الملائمة لتعليم مهارات التفكير الابتكاري عن غيرها من 
النشاطات من عدة أوجه أهمها + - 
« نشاطات التفكير مفتوحة ٠‏ بمعنى أنها لا تستلزم بالضرورة إجابة واحدة 
صحيحة بل إنها تهدف لحث الطلاب على البحث عن عدة إجابات قد 
ذنكون ملاثمة ومقبولة . 
تركز على نمو الافكار . 
» تهي ء فرصا" حقيقية للطلاب للكشف عن طاقاتهم والتعبير عن خبراتهم 
الذاتية » كما أنها توفر فرص" لمراعاة الفروق الفردية بينهم بصورة 
فعالةٌ . 
تفئح أفاقا" واسعة للبحث والاستكشاف وحل المشكلات . 


؟ م ١‏ 


ويجب مراعاة القواعد الاتية عند اختيار النشاطات الملائمة ٠‏ - 
١‏ - ملائمة النشاط لمستوى قدرات واستعددات وخبرات الطلاب . 
؟- علاقة النشاط بالمناهج التي يدرسها الطلاب . 
- وضوح أهداف النشاط على شكل نتاج تعليمي ملموس يمكن قياسه 
وألد لتحقق منه. 


هف - أساليب التقييه ٠‏ - 

إن أساليب التفييم تلعب دور" بارزا" في قياس مستوى تقدم الطلاب وإنجازاتهم . 
ولذا لابد من إدخال أساليب جديدة لتقييم مستواهم مثل تقييم المحكمين وتقييم 
الرفاق والتفييم الذاتي والبطاقة التراكمية وغيرها . 


.... وقد اعتمدت الدارسة في هذا البحث على تعريف الابتكار على أساس 
النائج لارتباط هذا التعريف بقدرة طفل المرحلة الابتدائية على الابتكار في تمييز 
الزخارف الشعبية وإدراجها على ملابس الشخصية المقترحة لمشهد ما من 
مشاهد الفيلم الكارتوني » وذلك حسب التوقيت الزمني الذي يستغرقه الطفل في 
أساليب التقييم المخئلفة الموجودة بالبرنامج المقترح لتكوين الزخارف على 
تصميمات ملابس لشخصيات كارتونية » وتحليل تصميمات كل طالب ؛» وحيث 
أن البرنامج بعتمد على الشخصيات الثابتة والخلفيات الثابتة لأنه قائم على 
التصميمات ثنائية الاأبعاد ٠‏ وذلك يتم بعد إعداد الخطوات الإجرائية لعمل 
البرنامج التحليلي الذي سوف يرد ذكره في فصل خاص بذلك» ثم يلي ذلك 
الاختبارات القبلية والبعدية للمجموعتين التجربية والضابطة ..... ( إيمان 
عثمان محمد عثمان  5:١"‏ : ٠6لا‏ ١/ا‏ ). 


نيا اديعة نيا اندية أنرية ادبا اندي تدبا أددية اندية تنعط تدعا نددة أدبا أنزي 


العناصر الأساسية للقدرة الإابتكاريه 
ا دي ديا لديم لدي نيط شيا قمعا قنية تبي لديا ادها ييا نيا ين 

بنظر العديد من علماء النفس إلى قدرات التفكير الابتكاري على أنها مهارات 
عقلية قابلة إلى أن تنمى بالتدريب شأنها شأن المهارات الأخرى كالمهارة 
الحركية وغيرها ؛ وأنه يمكن بالتدريبات العملية واستخدام المنهج العلمي » 


وأساليب الضبط النجريبي المختلفة لننمبة هذه المهارات الابتكارية ولا يمكن 
تنمبة التفكير الابتكاري لدى الطلاب دون تنمية مهاراته لديهم » فالابتكار ليس 


١ 7 


بالعامل الواحد ولكنه مجمواعةه من المهارات 3 وادا ما استطعنا ننمية هده 
المهارات لدى الطلاب ؛ وتدريبهم على استخدامها يمكنذنا تنمية التفكير الابتكاري 
لديهم ٠‏ لذلك فمعرفة المهارات الأساسية للتفكير الابتكاري هام جدا" حتى يمكن 
توظيفها بصورة عملية في التدريس ٠‏ وأهم هذه المهارات ما يأني : -. 


أول" : - الطلاقة 7101626039 : - 


ويقصد بها تعدد الأفكار التي يمكن أن يستوعبها الفرد » أو السرعة أو 
السهولة التي يتم بها استدعاء استعمالات ومرادفات وفوائد لأشياء محددة 
وللطلاقة أربعة أنواع هي الطلاقة اللفظية و الارتباطية و الفكرية و طلاقة 
الأشكال . 


- الطلاقة اللفظية 11101606 88/020 ؛‎ - ١ 

وهي القدرة على إنتاج أكبر عدد من الألفاظ في زمن معين ٠‏ والطلاقة 
اللفظية فد تكون طلاقة لفظية مقيدة بإجابة واحدة ٠.‏ أو طلاقة مقيدة بدرجة 
متوسطة ؛ أو طلاقة مقيدة بدرجة طفيفة من التحكم ؛ أو طلاقة لفظية غير مقيدة 
على الإطلاق ' وتقاس درجة الطلاقة اللفظية بعدد الكلمات التي ينتجها 
المفحوص في زمن معين . 


؟ - الطلاقة الارتباطية نإ 1رعن1”1 4550019010021 : - 

وهي القدرة على وعي الفرد بالعلاقات والسهولة النى بستطيع يهأ تقديم 
الفكرة متكاملة المعثذى وعادة ما نقفاس هده القدرة بأآأن يطلب من المفحوص أن . 
يكتب المفردات لكلمات تعطي والطلاقة الارتباطية نوعان ؛: - 


وه طلاقة ارتباطية قريية ٠:‏ - وهي القدرة على إنتاج أكبر عدد ممكن من 
المثرادفات لكلمة معينة . 


٠ه‏ طلاقة ارتباطية بعيدة : -_ وتقاس بأن يعطى للمفحوص ثلاث كلمات 
ويطلب منه أن يبحث عن كلمة رابعة ترتبط بالكلمات الثلاث , 


١ ه‎ 


* - الطلاقة الفكرية بو1"116262 1062010021 ؛ - 


ل ل #١‏ تت 1 221 ا ا اا ل أ د للم اي 1ل ا ا تب أت سئي ا م لثمم يي الل أل اللي ا 22 اس ا سيا 


وشهي قدرة الفرد على إنتاج أكبر عدد ممكن من الأفكار » ذات العلاقة 
بموقف معين يكون الفرد قادرا" على إدراكه . ظ 


ويعرفها ' خليل ميخائيل معوض " ١8” : ١5994(‏ ) بأنها القدرة على 
سرعة إنتاج أكبر عدد ممكن من الأفكار التي تنتمي إلى نوع معين من الافكار 
في زمن واحد 


وتعرفها ' سناء محمد نصر " ( أدء" : م١‏ ) بأنها القدرة على سرعة 
إنتاج أكبر عدد من الأفكار في موقف معين » بحيث تستوفي شروطا' معينة . 


عدد كبير من الأفكار في موقف معين . 


؛ - طلاقة الأشكال 1106267 [2ناع1"1 : - 
وهذا النوع من الطلاقة الذي أسماه ) جبلفورد ( بالإنتاجح التباعدي لوحدات 
الأشكال ويمكن أن تقاس مثلا" بأن يعطي المفحوص شكلا" على هيئة خطوط أو 
كرة ثم يطلب منه إجراء إضافة بسيطة بحيث يصل إلى أشكال متعددة وحقيفية . 


ولفياس الطلاقة بكافة أنواعها يجب أن بكون ذلك عن طريق اختبارات 
السرعة أو الاختبارات الموقوتة بمعنى أن يحدد لكل تمرين قياس القدرة زمن 
معبن للاجابة عليه .... ( يوسف قطامي . ١55٠‏ “ه؟_). 
وتعرفها " علية عابدين " ( 6 ١18:‏ ) بأنها الإنتاج التباعدي لوحدة 
الأشكال 1 أي إنتاج أكبر قدر ممكن من الأشكال , 


وتعرفها ' سهام محمد فتحي ' ( 1١999‏ :58 ) بأنها القدرة على إنتاج 
أكبر عدد من الأشكال والأفكار بسرعة تحت شروط فنية معينة » وزمن محدد ؛ 
وموقف معين ؛ ونفاس الأفكار المتحررة دون الاهتمام بنوعيتها : 


وغالبا" ما ينتج عن الكم كيف فعندما ينئج عن الفرد أفكارا" كثيرة فغالبا" ما 
تتنوع هذه الأفكار » ويخرج منها أفكار إبداعية . 
وتحدد درجة الطلاقة كميا" بعدد الاستجابات التي تنتج عن الفرد . 


١ هه‎ 


٠‏ وترى الباحثئة أن الطلافة الفكرية وطلاقة الأشكال هما أفضل الأنوع في 
الأسلوب المتبع في تكوين برنامج الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم 
الكارتوني » ومناسب لأساليب التقييم المقترحة في بنود البرنامج والبحث بالنسبة 
لعيئة الطلاب والملائمة للخطوات الإجرائية فى البرنامج الكمبيوتري . 


وتشمل الطلاقة الأفعال الآتية [ يعرف - بيدل - بصلذهة غ٠‏ - بيوواب -- ببعر - 
يوجز - يدون - يحصي - يفسر - يلخص - يقارن - يعيد سياق - يثتبأ - 


ثانيا" : - المرونة 16[زطن«»716 : - 


ا لل ص لس سي الس 2 للش 22ل اس7 ا ئئت ش22 22 7 2101 22 0 22223927 2ش ش02 :11 الام 
ا ل ال ا ا م للا ا أل ا ا أت ا ا لي ا ا ب 2 ا ت؟© ئش يي 2 ا 797 2222712 2 2 1 رضي 1 اا 


تلعب المرونة دورا" هاما" في عملية التفكير الإبداعي لأنها تساعد على 
إنتاج أكبر عدد من الأفكار المتنوعة . 


- ويعرفها " فؤاد أبو حطب " بأنها ( نمط من التفكير يعتمد في جوهره على 
الفئات كناتج و مستوى للمعلومات من ناحية وعلى الوجهة التباعدية للحل أو 
الاستجابة من ناحية أخرى » وإن المرونة تتحدد بكيفية الاستجابات كما تتمثل في 
تنوعها واختلافها ) . ٠٠‏ فؤاد أبو حطب وعبد الله سليمان » 8٠ 1 ١91717‏ ). 


٠.0‏ وتعرفها الباحثة بأنها | قدرة الفرد على التنوع والاعتماد على الخصائص 
الكيفية في كم الافكار المنتجة للمشكلة الواحدة ) . 


وتتعدد أنواع المرونة تبعا' لنوع العمل الذي تنتمى إليه » فمثلا" المرونة الشكلية 
ترتبط بجميع الفنون التشكيلية » والمرونة التلقائية والتكيفية تعتمد تعتمد على التنوع في 
الأفكار . وفيما يلي تعريف لكل منهم ؛ - 


- المرونة التلقائية ؛‎ - ١ 

- ويعرفها ' عبد الحليم محمود ' ( ١١ : ١‏ ) بأنها ( حرية التعبير الذهني 
غير الموجه نحو حل محدد فيما يتصل بمشكلة محددة ؛ كما أنها القددة لا 

تغبير مجرى التفكير وتوجيهه إلى اتجاهات جديدة بسرعة وسهولة بسبب واضب 

أو غير واضح ) 


١ كه‎ 


- تعرفها ' سناع محمد نصر ' ( ١أ.؛”؟‏ : 9 ) بأنها ( القدرة على سرعة 
إنتاج أفكار تنتمي إلى أنواع مختلفة من الأفكار التي ترتبط بموقف معين . 


ب - المرونة التكيفية : - 
- يعرفها " أحمد عبد اللطيف " ( ١5 : ١557‏ )بأنها القدرة على تغيير أسلوب 
التفكير بغرض إيجاد حلول جديدة ومتنوعة . 


- تعرفها " سناء محمد نصر " ( ١5 : 7٠١١‏ ) بأنها القدرة على الانتفال من 
فئة لأخرى وهذا الانتفال يعبر عن مرونة الفرد العقلية والسهولة التي يغير بها 


موقفه العقلي . 


- ويعرفها ' مجدي عبد الكريم " ( ١( ٠٠١1١‏ ) : 54 ) بأنها القدرة على إعادة 


ج - المرونة الشكلية : - 


-0خ2 التتت اللتت22 || ا الاي يري ا ١‏ ا ال ا يسيس سد صا 


- تعرفها " سهام فتحي " ( 1١9595‏ :8" ) بأنها القدرة على إنتاج أفكار مختلفة 
ترتبط هذه الأفكار بمثيرات فنية مختلفة . 
وتتحدد درجة المرونة كيفيا" بأنواع الاستجابات التي تنتج عن الفرد . 


وتشمل المرونة الأفعال الآتية ( يتنبأ - يترجم - يستنبط - يبرهن - يوظف 
- يميز ) 


ثالثا" : - الأصالة 011221119 : - 

ويعرف ' سيد محمد خير الله " ( ١9/81١‏ : 5ه ) الأصالة بأنها القدرة 
على إنتاج أكبر عدد من الأفكار غير الشائعة أو الظاهرة ذات الارتباطات البعيدة 
بالموقف المثير ٠»‏ وتعتبر الفكرة أصبلة إذا كانت فكرة لا تكرر أفكار الناس 
المحيطين بها » وتكون جديدة إذا ما تم الحكم عليها في ضوء الأفكار التي تبرز 
عند الأشخاص الآخرين » وهي الأفكار التي لا تخضع للأفكار الشائعة وتتصف 
بالتميز » وتقاس الأصالة بمدى قدرة الفرد على ذكر إجابات غير شائعة في 


١ /أاه‎ 


الجماعة التي ينتمي ليها ؛ وكلما قل التكرار الإحصائي لأي فكرة زادت درجة 
أصالتها والعكس صحيح صحيم .. ( إيمان عثمان محمد عثمان » 7٠٠٠١17‏ :58 ). 


- فيعرفها ' جليفورد " ( ٠١7 : ١951‏ ) بأنها القدرة على سرعة إنتاج أفكار 
تستوفي شروطا" معينة في موقف معين . 


- وتعرفها " سهام فتحي " ( ١5915‏ :8" ) بأنها إنتاج أفكار فنية فريدة تختلف 
عما تنتجه الجماعة » وتتميز هذه الأفكار بالجدة والطرافة في استخدام الاسس 
والعناصر الفنية المختلفة والمتاحة . 


.... وتعرفها الباحثة بأنها قدرة الفرد على الإتيان بمجموعة من الأفكار المختلفة 
بشرط أن تتميز بالجدة وعدم الشيوع والبعد عن المألوف . 


وتشمل الأصالة الأفعال الآتية ( يصمم - بعيد تركيب -- يعيد تنظيم -- يعيد 
ترتيب - يعدل ) . 
( 2000 , 13طتتبااهب) لطس غ8 01 ع1 11010 ر اهتدوع نل8 01 /كنأة 1ملكة ) 


رابعا" : - الحساسية تجاه المشكلات 5صرعاطاه2 عره"1 01916 زقع5 : - 


سس متسس سسا متسس ا امس ده سي دش سسا خسن سس سس اسه الس سسا اا ا اا ا ا ا م م 2 0 7 ا 0 اا ا ا بال ال ال ال تت ال ا ال ا ال ال ا ا 
ا ال ل لمحتا لصن خصصصي ال-7 ”| ا ييا اليا ا ييا افا ات ا ذختت ال ا ب 7 لظ ئشب الا 2 22222221 روثت سر شياعو ا وا ااا سلا ساسح ةسام اسه اسه اسم 


الذي واجهد ؛ كما يسشطية | 000 القصور في تلك المواقف 
؛ وهو الشخص الذي يكون إحساسه للمشكلات أحساسا" مرهفا" ويقوم يسد 
الثغرات التي يكتشفها في المشكلات محاولا" اكتشاف الغريب وفهمه .. .(همنى 
عبد الهادي سعود 2 56٠١"‏ : ١لا‏ 85*2 ) 


ليبق أنند اندي أندية انذية نميا اندية نيبا لديا أنديط نيد اننع تدبا نيا نيا لي نين 


العوامل المؤثرة في التفكير الابتكاري 
6 خا ا 1 جا د + + جد غ4 اد + +#د د ع + عبد هد عيذ جد جد +إد 

يتأثر التفكير الابتكاري بعدد من العوامل التي قد تساعد أو تعرقل إنماء 
وتحسين القدرات الابتكارية » ويمكن تصنيف هذه المعوقات إلى ؛: - 


١ 


1:1210]101121 1832 معوقات وجدانية وترء1»م‎ - ١ 


وتتمثل في الخوف من عمل الأشياء التي يراها البعض أنها تعبر عن الغباء 
والحماقة : والخوف من ارتكاب الأخطاء ؛ وعدم القدرة على تحمل المواقف 
الغامضة ٠‏ والاحترام الزائد للذات . 


؟ - معوقات ثقافية 13211325 [1)012نان) 


فسويو اووعي له الست اسه لالط امسمعسي اسم مسح م 79ت ولاشاواك. ولط 5ضة اسيم مسي لان اووس وين ام واسواق جسن سكم مسرن 
سيم سمي طخ ال لم ا م ال اا الا ب اا ا ل ا ل اا ص ا ل ل ا اا ا ل ا ا ا لاا ا لفت اا ال ابا ا ا 


وهي القيم السائدة الموجودة في المجتمع مثل استخدام وقت الفراغ بطريقة 
خاطئة في وسائل الترفية والتسلية . 
* - معوقات تعليمية 8211115 1621118 

وهي عبارة عن سوم الاستخدام في المناصب الوظيفية سواء كانت إكاديمية 
أو إدارية 3 وعدم قدرة الفرد على رؤبة الحلول للمشكلات الني تواجهه وخدم 
القدرة على طرح البدائل » التمسك ببعض المعاني والأفكار . 


+ - معوقات إدراكية 5 اقنأاوعع 0ر12 


لس ام معي عسي ال ا ل م ال ا ا ا 22 22 0 22 جت ج 2 اج 2.552 اتام للم الي لمأن سيوم لست ام 


كالتخلف العقلى » والتفكير الخرافي » والتفكير بعقول الآخرين .... ( مايسة 
محمد أحمد الحبشي . مدع :له ) . 


..... وهناك عدد من المواقف التي يمكن أن تشجع أو تعرقل مناخ التفكير 


المواقف التى تا توفير المناخ الابتكاري _المناسب : - 
ه اختلاف وتباين الأحكام الصادرة على قضية أو مشكلة ما . 
* التركيز على استقلالية الفرد والتفاؤل بالنتائج » وثوفير وإتاحة الوقت 
اللازم لإنجاز المهام والأعمال . 
« الاهتمام والتركيز على تفكير الفرد . 
» ثوفير المساعدات والمواد والخامات المطلوبة . 
المواقف التى تعرقل المناخ الابتكاريى ؛: - 


ه رفض الأفكار الجديدة . 


١ 8ه‎ 


0 معارضة القرارات والإبقاء على النظام الصارم دون مرونة ( الروتين ) 
© التقليل من قيمة الافتراضات والاقتراحات . 


نبية انبا اندي اديه اديعة انيعة ادديا اننبا انين أنيية اندية انددة أديدة اننبا أدينا اننبا أنينا نينا 


تنمية التفكير الابتكاري 
ا د 3# جد عزن عد جد جد علد +إد 4د 14 +34 عإد 

الهدف من ثتنمية التفكير الابتكاري هو العمل على إيجاد شخص قادر على 
مواجهة التحديات التي تواجهه في المستقبل » حيث يجب أن يتميز بمستويات 
عالية من التفكير وعند التحدث عن كيفية تنمية التفكير فإن ذلك يعتمد على 
مسلمة هامة وهي أن التفكير الابتكاري كغيره من القدرات الإنسانية قابل للتنمية 
٠‏ وقد أثبتت ذلك كثير من الدراسات التي أجراها الباحثون . 


وأشار كون '" 008) " إلى إمكانية تنمية وتحسين التفكير الابتكاري لدى 
الطلاب من خلال طرق وأساليب التدريس المستخدمة » ومن ثم يلزم ذلك توافر 
بعصر الشروط في المواد 6 الإجراءات التعليمية داخل الفصل الدراسي / 


حيث يتم إعداد وتهيئة هذه المواد والإجراءات التعليمية بطريقة مباشرة 
لتدريس مهارات وعمليات حل المشكلات وإنتاج أفكار ابتكارية .... ( إيمان 
حامد محمود ربيع )8م155 : ١١5‏ ( : 


وأكد كل من " براند 138840 . وجوديل [©600 " على ( أن الابتكارية 
تنمو لدى الطلاب لو أتيح للمعلم لهم فرص عرص أفكار هم الجديدة ثم محاولة 
تطبيقها في حل المشكلات بطرق جديدة عليهم (٠...‏ محمود عبد العاطي الجمال : 
38:5 )/, 


وأضمافوا إنه بجانب استخدام خطوات حل المشكلات في التدريس » فإن 
مرونة المعلم ونوع أسئلته والتشجيع والتدعيم المستمرين تعتبر من عوامل نمو 
الابتكاربة لدى المتعلمين .... ( صفية محمد أحمد سلام ؛ ١65 : ١5٠‏ ). 


كما أن تنمية وتطوير القدرات والمشاعر الابتكارية لدى الطلاب من خلال 
المناخ الحر داخل الفصل الدراسي » وتمتع جميع المدرسين بالسلامة والصحة 
النفسية والجسمية ؛ وضرورة توفير واستخدام طرق وأساليب التدريس التي 
تعالج نواحي السأم والضجر والملل والأحباط عند الطلاب . 


١1١ 


وتتطور القدرات الابتكارية عن طريق بيئات التدريس الملائمة والتعلم 
الفعال على أساس أن الابتكار أحد مكونات المعرفة » حيث تحدد مواصفات 
طرق التدريس الفعالة التي تشجع على الابتكار من خلال الاندماج الفعال النشط 
للمتعلم في المواقف التعليمية » وتوفير البيئة الديمقراطية الحرة المرئة » وتشجيع 
السلوك القائم على التعلم الذاتي 1 واستخدام أستر اتيجيات التدريس النى تدعق تمسخم 
طبيعة الطالب من خلال المادة العلمية الموضوعة على أسس صحيحة : تتوافق مع 
المرحلة العمرية للطالب » وتوفير بيئة التعلم الحرة المفتوحة » وتوفير وإتاحة 
الفرص أمام الطلاب لممارسة وإجراء التجارب » وتشجيع حب الاستطلاع ؛ 
وتقديم المكافات والحوافز » وممارسة الطلاب للأنشطة التعليمية » وتوفير 
الفرص لحدوث التفاعل الاجتماعي بين الطلاب واستخدام المدرسين الأساليب 
الحديثة في التدريس .... ( مايسة محمد أحمد الحبشي . دءه”؟ : /اه ). 


ويقدم تورانس 1981 1011226 مجموعة من المبادئ التي تساعد في 
تنمية وتحسين التفكير الابتكاري من خلال المواقف والخبرات الدراسية تتمثل 
- عليه المدرسين كيفية ثقييم التفكير الابتكاري لدى الطلاب . 
- جعل الطلاب أكثر حساسية وقابلية للمواقف والمثيرات البيئية المخثلفة . 
- تشجيع الطلاب على تداول الأفكار واستغلال المواقف والتعامل معها . 
- تنمية قدراتهم على تحمل الأفكار الجديدة وتقبلها . 
- تشجيع التعلم القائم على المبادأة الذاتية وكيفية تقويمه . 
- تشجيع الطلاب على اكتساب المعلومات والمعارف في مجالات متنوعة . 
- إنماء روح النقد البناء وروح المغامرة عند الطلاب .... ( مايسة محمد أحمد 


.) 58: 5٠٠٠١ 2 الحبشي‎ 


لبي كني كنية انيه اننية اندي تنية نيبا تين نين نينا كيدا كديا قديا كديا اننا ريا لين 


أساليب تنمية القدرة على التفكير الابتكاري 


د جد ينيد اد يد جد جد عد جد عد عد عد لداجي جد جإد بإد جإن جد جا إن عاد عاد 4 عي 

نتيجة للاهتمام الشديد من قبل العلماء بتنمية التفكير الابتكاري » فقد ظهرت 
طرق وأساليب وتقنيات متعددة ومختلفة » وتعددت جهو د العلماء في هذا المحال 
حول تقسيم هذه الأساليب » وقد قسمها " زين العابدين درويش " ١15817‏ : 44 


تلك الأساليب إلى : - 


١ 15‏ 
أولا" : - الأساليب الإجرائية : - 


ااا لاسي بره سفت اسم سس يسن سسبو وبسسويتة سن وموك اسه تن ويووبوية اك سس سمجيووه. ‏ وموسطط ‏ تتووابتق:19 
مي اللي ليا لياع ل أ للم | ال مايا0 لل ل الس يوي لمي ||| 1 لل لاا لس لطا لئيشضيده !ا 


وتقسم هذه الأساليب إلى نوعين : - 
| - طرق فردية ب - طرق جماعية 


أ - الطرق الفردية 


تهدف هذه المجموعة من الطرق إلى مساعدة الأفراد في التعديل من بعص 
سمات الشخصية التي تعوق ظهور وتنمية أفكارهم » وعلى تشجيع السمات التي 
ترتبط بتنمية الابتكار » ومن هذه الطرق ما يلي : - 


: طرق تعديل الاتجاهات المعوقة للإبداع‎ - ١ 


الطاقة الإبداعية أكثر أهمية من التدريب على الإبداع .... " تورانس 
, ععصة ه15 " (“الاؤة١1:؟"7_).‏ 


؟ - لعب الأده إن 219590 12016 : 


وفيها يمارس الفرد الدور الذي يتفق عليه مما يسمح له بالتصرف كصاحب 
الدور نفسك ؛ وفي أناء ممارسته للدور الجديد يرى الأخرين من خلال ذاته 2غ 
ويدرأك اتجاهاتهم نحو صفاته وخصائصه » كما يتعلم طرقا" و أساليب جديدة 
لممارسة الأعمال ولتجربة أساليب سلوكية جديدة » مما يوسع من أفاق شخصيته 


ويطلق لخياله العنان متحررا" من العديد من قيود الواقع . 


يستخدم التعليم المبرمج لكي يهيئ الفرصة للطالب لكي يجد حلولا' جديدة 
وقد استخدم كثيرا" في مجال الملابس . 


أسسها " أوزبورن ' 056012 ( 1١551‏ :3785 ) لإنتاجح الأفكار » وعلى 
سبيل المثال إدخال تعديلات على تصميم محدد ليكون أكثر جمالا" » وتبعا" لهذه 


١5 ؟؟‎ 


الطريقة يسأل الطالب نفسه ماذا يحدث إذا" ... ؟ ثم يتخيل ما يترتب على السؤال 


جد " فون فائج " 1208 0 ( ١155‏ )ء ويؤكد ( حسين الدريني . 
6 :3 ) أن اختيار أسخف فكرة من بين عدة أفكار من الممكن أن تكون 
ذات قيمة كبيرة في الوصول إلى حلول جديدة في تنمية الإبداع . 


يقة المدخلات 


وهذه الطريقة تستخدم في حل المشكلات الخاصة بتص ميم أو تطوير 
الأجهزة التي يدخل فيها استخدام الطاقة بصورة أو بأخرى . 
ا - طريقة التحليل المورفولوجى 42215515 [و1010212م:510 : 


يقسم هذا التحليل المشكلة إلى متغيراتها المستقلة » ثم تقسيم تلك المتغيرات 
إلى أقسامها الفرعية » أو الصور المختلفة التي تتخذها في المواقف المتعددة . 
ويختلف أسلوب هذه الطريقة عن أسلوب ذكر الخصائص لموضوع معين ( 
مشكلة ما ) وتجديد أفكارها » كما أنه يستهدف تنمية مهارات الطالب في إنتاج 
مجموعة كبيرة من التوافيق والتباديل الممكنة للعناصر التي تندرج تحت مجموع 
الأبعاد الرئيسية لشيء ما موضوع الاهتمام .... وهي طريقة شاملة تحتوي. على 
طريقتي ( ذكر الخصائص ٠‏ والقوائم ) .... ( فؤاد أبو حطب . ١581‏ : 74؛ 


/ - طريقة ' باسكا ' ( 22562 ) : 
يؤكد " زين العابدين درويش ' ( ١58‏ :85 ) أن الأسلوب في طريقة ' 
باسكا ' يقوم على فكرة حل المشكلات بطريقة مرتبة » وهذا الأسلوب وضعه 
' ذايلور ' في صورته النهائية ؛ ولتضمن هذه الطريقة مجموعة من الخطوات 
في ' في 
أ - تخير المشكلة وحددها كتابة . 
ب - اجمع معلومات وحقائق حديثة عن المشكلة . 
جد - رتب معلومائك جيدا" . 
د - قارن الحقائق بعضها ببعض . 


١ 17 


ه - حاول التوصل إلى أفكار جديدة بالتركيز على المشكلة الأولى . 
- ضع أكبر عدد ممكن من البدائل لحل المشكلة دون تقييم لأي منها . 
ز - اعد النظر في أفكارك بطريقة موضوعية . 


وتتمثل هذه الطريقة في إنتاج أفكار جديدة من خلال اخثتلاف وافتعال 
علاقات بين أشياء أو مواقف أو موضوعات أو أفكار لا توجد بينها علاقة في 
الواقع . ٠‏ 

ولهذه الطريقة ثلاثة أساليب هي : أسلوب القائمة » وأسلوب الكتالوج » 
وأسلوب التركيز على موضوع ما .... ( سهام محمد فتحي : :١95995‏ "م 
.)4٠‏ 


ب - الطرق الجماعية 


تقوم هذه الطرق على تحقيق أقصى اسففادة بما لدى الجماعة من امكانيات 
وقدرات في ثنمية الابتكار والتوصل إلى حلول جديدة ومنها ما يلى : - 


: ) طريقة ( ميدثيك _ع1[ع71625012‎ --١ 


وتؤكد " سناء محمد محمد " ( 7٠١١‏ : 74 ) وتعتمد هذه الطريقة على الربط 
بين الأشياء المتعارضة والمتنافرة » وذلك عن طريق : 


(- التوصل إلى الاستجابات النادرة التي تصدر عن الأشخاص في مواقف 


١‏ - حث مجموعة أخرى من الأشخاص الدين نريد تنمية قدراتهم الإبداعية على 
الرجوع بتللك الاستجادة النادرة إلى المنيهات الأصلية التي أثارتها ؛ ولتحدد 
الفروق بين الأفراد في عدد أو مقدار الحلول الصحيحة وهي التوصل إلى 
المنبهات الأصلية ٠‏ وفيما يلي توضيح ذلك + 2 ' 


١1 


أ - نطلب من مجموعة من الأشخاص وليكونوا مائة » وعليهم أن يذكروا بأسرع 
ما يمكن الكلمة أو الكلمات التي تطرأ على الذهن عند سماع منبه ( كلمة أو افظ 
) معين مثل ( نار - سكر - ليل ... إلى آخرة ) . 

ب - يتم بعد ذلك إحصاء استجابات جميع الأفراد على كل منبه على حدة » ومن 
خلال ذلك يتم أخذ أكثر استجابات نادرة من الناحية الإحصائيا" » فلو أخذنا كلمة 
' سكر " كمنبه قد تكون الإجابة عليه ( ناعم - حلو .... إلى آخرة ) فهذه 
استجابات شائعة » أما الاستجابات مثل ( جاتوه - نفود ) فهي استجابات نادرة . 
ج - توضع ثلاث إجابات نادرة عن كل مثبه في قائمة وتعرض على مجموعة 
أخرى من الطلاب بعد أن يوضح لهم الأساس الذي بموجبه تم التوصل إلى 
الكلمات المعروضة » ويطلب من المجرب عليهم الرجوع إلى الكلمة الأصل : 
والتدريب على هذه الطريقة يعمل على زيادة الاستجابات الإبداعية في المواقف 
الجديدة . 


: ) طريقة ( كرفورد 100ع12‎ - ١ 


طريقة " كرفورد " ( ١5514‏ ) أو طريقة ذكر الخصائص ع14اط461, " 
' 115128 » وهي تعتمد على إنتاج الأفكار وتكون جميعها مقبولة مهما كانت 
غير واقعية ٠»‏ وبعد الانتهاء من تحديد الأفكار ٠‏ يختار منها ما هو مناسب 
للموقف ٠٠٠‏ مصري حنورة : 65 أ : 5م ). 


مثال ذلك إذا أردنا تحسين التليفون نقوم بالآاتي ١‏ 

أ - القيام بذكر خصائص الجهاز مثل ( اللون -- الشكل - المادة المصنوع منها 
.... إلى آخرة ) 

ب - بعد ذلك تعدل كل خاصية على حدة مثل اللون وكذلك تغيير الخواص 
الأخرى مثل المادة » شكل السماعة .... » وبعد الانتهاء من تغيير الخصائص 
فإن ما يخص اللون منها غير عملي لأن اللون ليس من الخصائص الأساسية ٠‏ 
لأن خاصية اللون لا تميزه عن غيره مثل القرص أو السماعة . 

وتدريب الإبداع بهذه الطريقة لا يتجاوز أكثر من ٠١‏ جلسات تتم على مدى ثلاثة 
أسابيع » ويؤدي هذا إلى تنمية الإبداع وتنشيط الخيال والوصول إلى أفكار جديدة 
لحل المشكلات المطروحة . ظ 


وهي الطريقة التي ابتكرها أوزبورن ' 050122 162ل " 1557303 ) أو 
طريفة ' العصف الذهني 510110125 87832 " ؛ وسميت بالعصف 
الذهني لأن العقل يعصف بالمشكلة ويفحصها » والهدف منها هو تحرير الفرد 
من العوامل المعوقة للإبداع » وكثيرا" ما يخلط بين العصف الذهني والحل 
الإبداعي للمشكلات ٠‏ والواقع أن العصف الذهني هو أداة من أدوات متعددة . 
وهو أسلوب له ضوابطه يهدف إلى الإسهام في التفكير الإبداعي .... ( أليكس 
أوزبورن " مندمطو0 يعالخ 5٠٠٠١  '‏ : “؛). 


وتتكون جلسة العصف الذهني من جماعة عددها يتراوح بين ) 1- )١5‏ 
فرد]" 
ينتجون الافكار التي تحل مشكلة معينة بطريقة تلقائية في فئرة زمنية حوالى 
نصف أو ثلاثة أرباع ساعة » ويجب أن تتسم الجلسة بما يلي : - | 
١‏ - استبعاد أي نوع من الحكم أو النقد أو التقويم .. 
١‏ - تشجيع التداعي الحر الطليق وتقبل جميع الاستجابات . 
” - تأكيد كم الاستجابات لا كيفها . 


؛ - تقبل كل محاولات الشخص أو إضافة عناصر عليها أو ربطها بغيرها من 
الأفكار » وبعد ذلك يمكن فحصها إذا كانت ملائمة . 


؛ اط بقّة د 011 2) 


ووضع هذه الطربقة ' جوردن ' ولسمي., أيضا" بطريقة ' تالف الأشتات " 
689 »© وهي تساعد الفرد على استخدام كل العناصر الذهنية وغير 
العفلائية في التفكير ثيلء ( سناء محمد . أ|..؟: 4/ ) ٠‏ 


وتفوم هذه الطريقة على عمليتين أساسيتين هما : 
| - جعل غير المألوف مألوفا" : عن طريق تحليل المشكلة أو مناقشتها مع خبير 
لجعل غير المألوف مألوفا" , 


ب - جعل المألوف غير المألوف : وتعتمد على ثلاثة ميكانيزمات حتى يتم 
تناول لمشكلة بطرق جديدة وهي التمائل الشخصصي ؛ والتمائل المباشر » و التمائل 
الرمزي . 
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0 التمائل الشخصي يعتمد على تصور المشاعر الشخصية مثل أن يتصور 
الفرد نفسه محل الشيء موضوع البحث . 
© التمائل المباشر كأن يشبه الآلة الموسيفية بالآلة الكاتبة . 
9 التمائل الرمزي مثل تشبيه الشباب بالربيع والشيخوخة بالخريف . 
00 تساعد في الوصول إلى أفاق جديدة في حل المشكلة موضوع 


- طريقة_( بارنس 290268 ) : 


وتسمى أيضا" طريقة حل المشكلات عصتعآه5 ممعاطه:2 عكتتوة© ) 
حيث يرى بارنس أن العملية الابتكارية تتضمن ( الملاحظة والمعالجة ثم التقييم 
) » فعندما يواجه الفرد مشكلة ما فإنها في البداية تكون غامضة ؛ ويجب عليه أن 
يدرسها لكي يصل إلى حلها من خلال المراحل الآتية : 


الكشف عن المشكلة - الكشف عن الفكرة - الكشف عن الحل - تقبل الحل . 


؟ - طريقة ( موريئو 80ع:72101 ) : 


أو طريقة السوسيودراما 5001007378 ؛ وقد تأسست سنة ١5450‏ ) 
وتهدف إلى استخدام الجماعة لفحص ودراسة مشكلة معينة باستخدام الأساليب 
الدرامية على نحو يؤدي إلى الوصول إلى حلول متعددة وجديدة . 


نبي نيبا انيية نيط أدديا ديا أدبيل اديب تدبا أنيية نيعا أدبيل اددية اندية اندي ددا اننا فنا 


ثانيا" : - الأساليب التربوية + - 


سس اوسبسه ‏ وييو ‏ اإإكيه سسا ومس .الوا اشرويي سسعمر اس ووس لاوسويه لون لالساساطة. فكااسالة ‏ لون روسكم امم 


وهي كثيرة ومتنوعة وتشتمل على البرامج والنماذج الخاصة بئنمية الابتكار 


| - برامج تنمية الإبتكار 


١10811‏ ع لاط 1 ع ادع ) مل"روسط ع1 
؛ بتصميمه مجموعة من الباحثين بغرض ثنمية الطلاقة » والأصالة ؛ والمرونة »: 
والتفاصيل لتلاميذ التعليم الابتدائي » كذلك دعم اتجاهاثهم الإيجابية نحو الإبداع 
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0 بأصوات إذاعية مدرية ٠‏ وفي كل درس ايمر الطاب يبنو عين من 


المعلومات هي : 


يعصرل الأفكار والميادئ التي دؤدي إلى تحسين القدرة الإبداعية ويستغرق ذلك 
ما بين (” - ه ) دقائق . 


- يقدم لهم قصة أحد الرواد المبدعين أو المستكشفين أو الزعماء السياسيين أو 
غيرهم في إطار درامي مع موسيفى تصويرية مناسبة كخلفية » ويستغرق ذلك ما 
بين (/ا - ٠١‏ ) دقائق . 

وبعد انتهاء كل درس تدريبي يقدم للطلاب عدد من التمرينات تشتمل على مواد 
لفظية وشكلية مطبوعة لتنمية قدرات الإبداع المختلفة .... ( محمود غانم ١‏ 
)٠٠ > : ١ 2‏ 


الخيا 


علالادء0) 6طلستة1 عللنه لذ : لالكلاوعم) وعسلكاستط] 
٠‏ 111285122641011 


صمم هذا البرنامج لتنمية الإبداع لطلاب المدارس المراهقين » وذلك من 
خلال ما يقدم في البرنامج من تدريب للقدرات الإبداعية وتوفير مناخ من المرح 
؛ ويشجع على التلقائية وانطادق الخيال ' والبرنامج يجمع بين المكونات 
الأساسية للإبداع وبين الاتجاهات المختلفة التي تنمي الإنتاج الإبداعي والأفكار 
المنظمة » وشي البرنامج محاولة لزيادة وعي الطلاب وحسن تقفديرهم للأفكار 
الحديذةه ظ وتدريبهم على أساليب إننا ح الأفكار من خلال البرنامج . 


ب - نماذج تنمية الإبتكار 
هناك بعضص النماذج التي فدمت بهدف إثبات إنه يمكن تنمبة الإبداع 
باستخدام هذه النماذج وفيما بلي شرح لبعض هذه النماذج : 


/؟ ١‏ 
١‏ - تموذج وليامز : 


وضع وليامز ' ( 1969 , وتم ةة]11811 ) نموذجه على شكل مكعب ثلاثي 
الأبعاد هو : 


البعد الأول :_ عن المواد الدراسية التي يدرسها الطلاب كالرياضة واللغة والمواد 
الاجتماعية والعلوم والموسيقى . 


البعد التاني _: يتضمن الاستراتيجيات وطرق التدريس التي يمكن أن يستخدمها 
المدرس » وهذه الاستراتيجيات هي ( المفارقات - حصر الخصائص - التباينات 
- أسئلة إثارة التفكير - أمثلة للتغيير - أمثلة من العادات - عينات من الأيحاث 
- مهارات البحث - تحمل الغموض - التعبير التلقائي - التكيف للتطور - 
دراسة الشخصيات والعملية الابتكارية - المواقف التقويمية - مهارات للقراءة 
الإبتكارية - مهارات الاستماع الابتكاري - مهارات الكتابة الابتكارية - مهارات 


التصوير البصسري . 
البعد الثالث ٠‏ يتضمن سلوك الطالب المعرفي ويتمثل في 0 
النفكير المرن - التفكير لتفكير التفصيلي ) ٠‏ كما يتمثل السلوك الوجداني ( حب 


الاستطلاع ( الرغبة في ) - تحمل المخاطرة ( الشجاعة ) - التعقيد ( التحدي ) 
- التخيل ( الحدسي ) ... ( حسين الدريني » 1١948٠8‏ : 735 ) . 


؟ - نموذ” | ع1 


وضعه " روبرت إيبرل " ( 1962 , 16ء85 ) ويطلق عليه برعم ه50 
والنموذج له ثلاثة بعاد ضي | اسم 


البعد الأول : 
يتضمن استخدام طريقة وضع القوائم في ثنمية الابتكارية » وهي تضمن 
الأتي :- 
استبدل - اربط - استعمل بشكل جيد - احذف - اعد التنظيم ٠١‏ 
1 البعد التانى : 


يحتوي على العمليات المعرفية في التفكير الابتكاري وتتضمن الأتى : - 


48 | 
المللاقة -- المرونة - الأصالة . 


الدعد الثالث : 

ويحتوي على العمليات الوجدانية في التفكير الابتكاري وهي كالأتي ؛ - 
حب الاستطلاع - المخاطرة - تفضيل التعقيدات ٠»‏ كما يحتوى النموذج على 
شرح لاستخدام أسلو ب واحد هو وضع القوائم للتأثير على العمليات الوجدانية 
والمعرفية في التفكير الإبداعي ٠‏ وقد استخدمه " إيبريل ' مع الطلاب من 
الحضانة إلى الجامعة » ولذلك فإنه يتصف بدرجة عالية من التعميم .. ( مجدي 
عبد الكريم : 6٠6‏ (]أ): ١١‏ ). 

+3 ج21 + 34 اذ د اد 6 علد جد جد جد عا غإد د +إد ا 
.. ومن خلال العرض السابق للاساليب والطرق التي كشفت عنها الدراسات 
والتجارب المخثلفة في مجال التفكير لالاخاري ؛ ومن دراستنا للخصائص 

المميزة للشخص المبتكر نجد أن أي برنامج أو أسلوب لتنمية التفكير الابتكاري 
لا يضمن أن يكون شخص" مبتكرا" من فراغ » حيث يمئلك الفرد المبتكر قدرات 
أساسية وخصال تميزه عن غيره » ويعمل البرنامج على تنميتها » وينتظر منه أن 
يزبد من فرص الكشف عن الطاقات الابتكارية لديه وأن ييسر له سبل توظيفها 
وحدس الإستفادة منها . 


ولقد بينت دراسات متعددة أن للتعليم والتدريس بطريقة إبتكارية نتائج 
متعددة وهامة يتلخص بعضها في تغيير الدارسين على النحو التالي 4 سس 


- من أميين إلى قراء متميزين أو متوسطين . 
؟- من مخربين إلى بنائين . 
”- من مثيرين للشغب إلى متعلمين ومدركين لعواقب الأمور والمواقف . 
- من أفراد يشعرون بالاغتراب والتأخر إلى أشخاص متوافقين ومحصلين . 
د- من أفراد يسخرون من الآخرين سخرية لاذعة إلى أشخاص يعاملون 
. الاخرين برفق ولين . 
من" أفراد لا يستطيعون تحقيق الاتصال الجيد إلى أشخاص يستطيعون 
ممارسسة الحديث الناجح ع الأخرين . 


هذا بالإضافة إلى زيادة ولمو فدرات الأفراد الابتكارية كما فبست 
بالمقاييس المختثلفة وزيادة مشاركتهم الايجابية في الأنتشطة الابتكارية 0 
[ حسين عبد العزيز الدريني » ١15‏ : لا/ا١‏ ). 
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وعلى أساس أن فدرات التفكير الابتكاري ؛ هي مهارات عقلية قابلة لآن 

ريد بالتدريب شأنها شأن المهارات الأخرى كالمهارات الحركية مثلا" » أذا فقد 
قامت الباحثة باختيار أسلوب العصف الذهني ٠؛‏ لتنمية التفكير الابتكاري في تنفيذ 
برنامج يتحقق به هدف البحث » وذلك نتيجة لما أكدته الدراسات الخاصة بالتفكير 
الابتكاري من نجاح هذا الأسلوب في تنمية التفكير الابتكاري لدي الطلاب مع 
توفير المناخ المناسب لذلك . 

. وبناء على ذلك سوف تتناول الباحثة أسلوب العصف الذهني بشيء من 
التفصيل . 


نزي ييا نينا أندية اندي الدية دي نيبا ندئط نيط نننة شدي نيط ين 


أسلوب العصف الذهني ( 5601121118 812312 ) 
ا خا + ا جا إن + خخ + +3 +34 +34 344 3# ج34 + علد جد إن علد جد اا زد 3# 3# د عد +3 لد 

هذه الطريقة من وضع ' أسبورن " و ' سميث ' ؛ وذلك لأن العقل يعصف 
بالمشكلة ويفحصها » ولقد استمد طريقة هندية سابقة تعرف باسم - 27/81 
مآ 5 وضع عديد من الأسئلة من خارج الذات لتكوين العديد من 
الأفكار 
وشاع استخدام أسلوب العصف الذهني كأسلوب من أساليب التفكير الجماعي في 
مجال تنمية التفكير الابتكاري » وتؤكد ذلك العديد من الدراسات والتي أثبخت هذا 
الأسلوب مثل ؛: - 


دراسة ' زين العابدين درويش ١5817‏ "وا مصري حنورة 1١58٠‏ "وه 
هذه الدراسات تناولت دراسة مقارنة بين أسلوب العصف الذهني والأساليب 
الأخرى المستخدمة في تنمية الابتكار » وأشارت هذه الدراسات إلى أن أسلوب 
العصف الذهني من الأساليب الأكثر فاعلية » وله أثر دال وفعال في تنمية التفكير 
الابتكاري . 


ونقل الباحثون العرب مصطلح 5140122128 87835 إلى عدة مرادفات منها 
: القصف الذهني » العصف الذهني » أمطار الدماغ » وتدفق الأفكار ٠‏ إلا أنهم 
تبنوا مرادف ( العصف الذهني ) لأن العقل يعصف بالمشكلة ويفحصها بهدف 
التوصل إلى الحلول الابتكارية المناسبة لهذه المشكلة .... ( أحمد عبد اللطيف 
عبادة . ١أ..؟: 3١‏ )., 


ويمكن اعتبار العصف الذهني وسيلة للحصول على أكبر عدد ممكن من 
الأفكار من مجموعة سن الأشخاص خلال فثرة زمنبة وجيره 4 وتعدير 
استراتيجية العصف الذهني من أكثر الأساليب شيوعا" من حيث الاستخدام 


١79١ 


بغرض حل المشكلات بطريقة ابتكارية » وهو يسهم بشكل المشاركين فيه ..... 
(فؤاد أبو حطب و آمال صادق و سيد عثمان » 5ا5١‏ : ١١”‏ ). 


ويذكر " أحمد عبادة '" ( ٠٠٠١١‏ :"" ) أن جلسة العصف الذهني تمر 
بمراحل لحل المشكلة المطروحة . 


المرحلة الأولى : ' 
وهي مرحلة صياغة المشكلة ٠»‏ وهي مسئولية القائد ويقوم بشرح ابعادها 


المطروحة . 


المرحلة_الثانية : 
وهي بلورة المشكلة ( إعادة صياغتها ) بعدة أساليب مختلفة وتستبعد 


الحلول في تلك المرحلة . 


المرحلة الثالنة_: 
ويتم فيها العصف الذهني لواحدة أو أكثر من عبارات المشكلة التي ثم 
بلورتها وهي جزء رئيسي للجلسة » حيث يتم فيها إثارة فيض حر من الافكار . 


المرحلة الرابعة : 
وهي مرحلة تفييم الأفكار التي ثم التوصل إليها . 


الدمرحلة الخامسة : 
وهي الإعداد لوضع الآفكار في حيز التنفيذ وتتم بعد التوصل إلى أفضل 
الأفكار ميعءءهة ( أحمد عبادة . 5.6١١‏ : "” ). 


ولقد وضع أسبورن مبدأين أساسيين لهذه الطريقة : - 
١‏ - تأجيل إصدار الأحكام على الأفكار : 
يرى أسبورن نْ التفكير يبتضمن استخدام ' العقل الحصيف 1210 1101681ال 
الذي يحلل ويقيم » وبتضمن التفكير أيضا" العقل المبتكر 20120 01621156 الذي 
ينصور وبتخبل ويلصدر أفكار ا" جدبده )2 وعادة يضع العقل الحصيف فيودا" على 
'العفقل المبتكر » وتلك القيود يمكن التخلص منها باتباع المبدأ المشار إليه أي 
تأجيل إصدار الأحكام على الأفكار . 


؟ /ا ا 


؟ - كم الأفكار يرفع ويزيد كيفها : 

لقد وصع أسبورن هذه الفاعدة بناء على رأي المدرسة الترابطية »؛ وترى 
تلك المدرسة أن الأفكار مرتبة في شكل هرمي ٠‏ وإن أكثر الأفكار احتمالا" 
للظهور هي الأفكار العادية الشائعة المألوفة » فالتوصل إلى الأفكار غير العادية 
الجديدة يجب أن تزداد كمية الأفكار . 
فإن اشتراك الطلاب في عمل واحد ينمي لديهم روح الجماعة » كما أن العمل 
بهذه الطريقة يجعل الموقف التعليمي بعيدا" عن الملل مما يثير الاهتمام من قبل 
الطالب ؛ ويبذل أقصى جهدا" له للوصول إلى الهدف المنشود ؛ ومن خلال تلك 
وبعد سرد تعاريف الابتكار والشروط الواجب توافرها لتنمية الابتكار » وبعد 
عرض بعض الطرق المستخدمة في تنميته يتضح أن للتعلم والتدريس بطريقة 
ابتكارية أثاره الجديرة بالاهدمام , 


... مما سبق يتضح أن الابتكار ومكوناته المعرفية والوجدانية لا ينمو في 
ظروف مقيدة ولكن يئمو من خلال أساليب التدريس الحرة المفتوحة ؛ كما أنه من 
الضروري الاستخدام المباشر للتدريبات التي تزيد من إمكانيات الطالب وقدراته 
على الابتكار والتجديد . ظ 


ببيذ لدي دي لدي لني ندا ندا ندا ديم اددية اندي بدي دنا اننا اننبا انيب انين أي 


الفصل السادس 


دنا تن تنا كنا ري تنبا ين تننا كن 


دراسة لسيكولوجية نمو الطفل من (؛ - “7 ) سنوات 


- مقدمة . 
- أهمية المرحلة العمرية المشار إليها بالبحث . 
- مراحل نمو الطفل عند جان بياجيه . 

. فترة النشاط الحركي‎ ٠ 

» فترة العمليات المحسوسة . 

» فترة العملبات الصورية ١5١ -1١١‏ سنة . 


- أهم مظاهر النمو للطفل بالمرحلة . 


. النمو العقلي‎ ٠ 

التفكبر لدى الطفل . 
الخيال لدى الطفل . 
التذكر . 

التفكير والنمو اللغوى . 
الإدراك . 


- دراسة لنمو بعض المفاهيم عند الطفل المعني . 
- لغة الطفل التشكيلبة ونموه العقلى . 
- الرمزية في رسوم الأطفال . 
- اللعب في حياة الطفل . 
- سمات اللعب بهذه المرحلة . 


١ 7‏ 
دراسة لسيخولوجية نمو الطفل من (5 - 7 ) سمنواءت 


خا د ا ا ا اا 1 +1 1 ا +14 11 13 11 0د علد اد +0 عل 11 2 4/7 جد 


... يهدف هذا الفصل إلى دراسة لمراحل النمو عند الطفل ومدي تأثير تلك 
المراحل على التفكير والنمو اللغوي والإدراكي للطفل للطفل » ودراسة العوامل الني 
تساعد على ثتمية ذكاء الأطفال . 
مقدمساكء 
ا ا !د عبد عبد 

عملية النمو في حياة الإنسان سلسلة متصلة غير منفصلة من بناء الخبرات 
والمعارف» ولتقديم معلومة للطفل تؤثر في ثقافته لابد من دراسة مراحل نمو 
الطفل أولا حتى يتسنى لنا فهم سيكولوجية العمليات العقلية المختلفة كالنمو العقلي 
والتفكيرء والتخيل والتذكرء والإدراك» ومدى الإدراك الشكلي واللوني لدى 
الطفل؛ كذلك لغة الطفل التشكيلية وما يمثله اللعب في حياة الطفل المعني بالبحث. 


سنوات الطفولة هي الفترة الحرجة التي يتم فيها إرساء أهم معالم شخصية الطفل 
ليتحدد إطارها وتتضح معالمها عام بعد الآخر ليصبح الطفل إيجابياً أو س لبيا 
حيث تتحدد سمات شخصية تبعا للبذور التي لغرس خلال هذه الفترة التكوبنية 
الحاسمة وقد تم اختيار المرحلة من 4  -‏ سنوات ( وهي ما يطلق عليها 
المرحلة الرمزية الأولى ) بناء على تقسيم عالم النفس " جان بياجه" ( * )الذي 
فسم نمو الأطفال بناء على المراحل النمو المعرفي التي يمرون بها وتقع معظم 
سنون المرحلة المشار إليها من ( 4 - سنوات ) في فترة الطفولة المبكرة: 
وفترة الطفولة المبكرة قد تمند من 1-7 سنوات كما تذكر ذلك " سعدية بهادر" ( 
/1 : 59١)ء‏ و "عزيزة أحمد الشيباتى " ( 4١٠ : ١59557‏ ء 44 ) ء بينما 
برى ' عادل عبد الله محمد" ( ١9551‏ :58 ) إنها تمتد إلى 7 سنوات. 


وتظهر أهمية هذه المرحلة في : 

_- تعتبر فترة الطفولة المبكرة من أهم الفترات التي تتكون فيها المفاهيم 
الأساسية للطفل حيث يكون كل طفل ما يسمى ببنك المعلومات والذي 
يستطيع تطويره في المستقبل 

) * ) جان بياجيه : هو أحد علماء النفس البارزين ولد بمدينة لوشاتيل السويسرية سنة 


17م وتوفي عام ٠18١م‏ له نظريات ذات أثر كبير وقد اهتم بالنشاط العقلسي وليس 
الانفعالي» وعمل أستاذ تاريخ الفكر العلمي بجامعة جينيف. 


١ /ا‎ 


1 يكون لحاء المخ في غاية الحساسية خلال فترة الطفولة المبكرة؛ وهذا يجعل 
من السهل تخزين المعلومات وتذكرها. 

3 وجد أن 995٠‏ من النمو العقلي يتم ما بين الميلاد والعام الرابع ٠‏ و١١/‏ 
يتم فيها بين العام الرابع والثامن و١٠75‏ ما بين العام الثامن والسابع عضر 
من حياة الإنسان العادي . 

- تعتبر هذه الفترة هى العمر الأمثل لتعلم اكتساب المهارات المختلفة وذلاك 
لأن الطفل يستمتع بتكرار أي عمل حتى يتمكن من إثقانه وينجح فيه: 

- تتحدد الاتجاهات الأساسبة للطفل خلال السنوات الستة الأولى من عمره من 
خلال المشاعر والتصرفات التي يقوم بها. 

ل سنوات الطفولة المبكرة هي السنوات التي يتم فيها تنمية حواس لفل حي 

تعتبر أبواب ومداخل المعرفة لعقله والتي إذا لم تنشط في خلال هذه الفثرة لا 
يتمكن للطفل من التمييز والإدراك الحسي السليم. 

- سنوات الطفولة هي الفترة التي يجب الكشف فيها عن الابتكار والإبداع لدى 
الطفل و ذلك إذا مكناه من الحركة والاستكشاف وأعطيناه حرية التجريب 
والممارسة والعمل على إثارته لتكوين قدرات خاصة لديه تدفعه للتفكير 
والابتكار ( سعدية بهادر . .)١5:19/1‏ 


بحدث بهذه الفترة أول اتصال جماعي حقيقي وتتوقف قدرة الطفل ومهاراته في 
تكوين علاقات اجتماعية مع الآخرين على سنوات حياته الأولى .... ( هسدى 
الناشف 2 ١5/885‏ : 4" ). 


-- هذه الفثرة هي التي ترسو يها القيم والاداب والمعايير الاجتماعيبة (الخير 
والْشْد - الصدق لو الكيب) وما يدخل في نسف الضمير ونسق القوا عد الدينئية 
والقيم االخلقية والآداب .... (عزيزة أحمد الشيباتى » ١595١‏ : 44 ). 


ولكي نستطيع أن نقدم معلومة للطفل أو نوجه ثقافة الطفل فلابد أولاً مسن 
دراسة مراحل نمو الطفل وجوانب هذا النمو؛ فمعرفتنا بمراحل النمو المختلفة أثر 
كبير لفهم سيكولوجية العمليات العقلية كالتفكير والتذكر والتخيل وكذلك اكتشاف 
المعايير والمقاييس المناسبة لبعض مظاهر النمو كمعرفة طول الطفل بعمره 
الزمني ... ( فؤاد البهي السيد .» ه/91١1: 5٠:١5‏ ). 


ومظاهر نمو القدرات المعرفية واللغوية والإبداعية وكذلك الاهتمامات 
والاحنياجات التي تعترض عملية نمو الطفل وكما هو معروف فإن هناك تقسيمات 
عديدة للمراحل العمرية للطفل وإن كانت هذه التقسيمات أو التحديدات هى 
تفسيمات مبدئية لأن القدرات تختلف من حيث المستوى الذي تبلغه وكذلك العمر 


هم /ا ١‏ 


الذي تنضج فيه وتختلف أيضا من طفل لأخر تبعآ للفروق الفردية ومن مجتسع 
لآخر.. .. ( عفاف أحمد عويس ؛ ١5957‏ ؛ -4١‏ 25 ). 


وقد ظهرت هذه المراحل من خلال النظريات المختلفة في النمو مثئل 
نظرية تحقيق الذات والتي تساعدنا في فهم الاحتياجات النفسية ونظرية 
' اريكسون 12111258058 " ( * ) (والتي تنطوي على الاعتقاد بأن النمو يحدث 
كلما تقدم الناس في المراحل النفسية والاجتماعية ) ونظرية " جان بياجيه 
64 وهي النظرية التي سيأخذ بها البحث والتي اعتمد فيها على النمو 
المعرفي والمراحل النمائية للطفل ولكن قبل أن نذكر مراحل النمو المعرفي لابد 
وأن نعرف أولا النمو وما المقصود بثقافة الطفل . 


أما بالنسبة لثقافة الطفل فهي تلك القيم السلوكية والخلقية التي ينقلها البعض من 
أفراد المجتمع في صور فنية أو أدبية إلى الأطفال مسترشدين بالمبادئ الدينية 
والإنجازات الفنية والأدبية للمجتمع ومسترشدين أيضا بالعلم فيما يتعلق بخصائص 
0 
ارضاء الحاجات وإلى ابتكار أساليب جديدة ومتطورة للتكيف للنكيف والتفاعل ويتم هذا 
من خلال وسطاء تتثقيفيين يتعاملوا مع الطفل مباشرة بمعنى أن تثقيف الطفل هو 
أن ينقل أبناء الجيل القديم إلى أبناء الجيل الحديث كل ما يلزمهم من أنواع 
المعرفة والأفكار والمعتقدات والقيم والمثل والاتجاهات مرتبطة بأنماط سلوكية 
معينة تشكل طريقة للحياة في ظل فلسفة محددة تميز مجتمعنا عن غيره من 
المجتمعات الأخرى .... ( عفاف عويس 0 .)١١:١9937‏ 


( * ) من أعظم المحللين النفسبين والدارسين في الأوساط الأمريكية ولد بألمانيا سنة 7١3١م‏ ؛ 
وأخذ الجنسية الأمريكية سئة 155١م‏ » تقلد مناصب عديدة بعد دراسته للتحليل النفسي بمعهد " 
فينا ' منها أستاذ بجامعة " هارفاد " للنمو الإنساني. 


مراحل نمو الطفل عند جان بياجيه +21256©1. ل 
نيما ينيز قلي قدنا نيد اندي ندب انبية ندب ندية نيبا نيبا انيب ند تنا تدبا ني نيا ثريا نينا بي تبن لد دك ديك يدا لديا اننبا أن 

قد أعتمد في نظريته على ملاحظة النمو المعرفي للطفل وقد قسم مراحل 
النماء للطفل خلال فترات ومراحل ( وعلى الرغم من أن الأطفال يصلون لهذه 
المراحل في أوقات مختلفة إلا أنهم يسيرون في سلسلة من المراحل لا يختلف 
نظامها كما أنهم لا يخلون بهذا النظام وبذلك فإن المراحل التي افتراضها " بياجيه 
' تحدث على نفس الترتيب عند الأطفال جميعا ويصف خلال نظريته كيف ينتقل 
الوليد الذي جاء إلى العالم وليست لديه أي فكرة عنه يتدرج عبر مراحل إلي 
راشد يواجه العالم ويتفاعل معه ) » وتفترضص نظربته أن المعارف أبنية أو 
تراكيب عقلية أو أنظمة ذات علاقات داخلية؛ هذه الأبنية والتراكيب هي قواعد 
للتعامل مع المعلومات أو الأحداث ويتم عن طريقها تنظيم الأحداث بصورة 
إيجابية والنمو المعرفي ما هو إلا تغير هذه الأبنية المعرفية ويعتمد في حدوثئه 
على الخبرة. ..... ( فاروق عبد الحميد اللقاني » ٠١: 1١5357‏ ). 


ويعتبر مفهوم الابنية أو البنيات العقلية جوهر نظرية " بياجيه" وهي بنيات 
افتراضية تتكون داخل العقل أثناء تطور أو نمو الإنسان من الطفولة إلى الرشد 
وأساس هذه البنيات العقلية وراثي ولكنها تتطور وتتبلور من خلال البيئة الني 
يعيش فيها الفرد فهي تقوم بدور هام في عملية التكيف بالنسبة للفرد وتمثل نظاماً 
عفليا منظمأ بدقة يوجه السلوك ويتحكم في تفكير الفرد وتمثل بصورة فعلية 
الحصيلة المعرفية للفرد وإعادة بناء هذه البنيات هو ما يسمى بعملية النمو 
العقلى. 
والإنسان عندما يولد لا يكون عقله عبارة عن صفحة بيضاء بل يولد 
مزودا باستعدادات معينة وامكانات موروثة تساعده على النموء فعملية النمو 


لمعرفي عند بياجيه هو العملية التي يستطيع الأطفال بموجبها بناء فهم أكشر 
ذكاء للعالم الذي يعيشون فيه من خلال تحسن ارتقائي للاشكال المعرفية التي 
تنشا من تاريخ خبرات الفرد ويهدف لتحقيق نوع من التوازن بين عمليتي التمثل 
والموائمة ( بدلا من المثير والاستجابة أو رد الفعل ). 

فنظريته لا تأخذ المثير كأمر مسلم به بل تحاول تفسير تطور هذا المثير 
أو المنبه فالتعرف على الشيء ليس معياراً ' لمعرفة تضم عمليتين متميزتين هما 
النكيف والتنظيم وتتضمن عملية التكيف عنصرين أساسين هما التمثل والموائمة 
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فالفرد حينما يتعرض لخبرة ما فإنه إما يتمثلها أو يتواءم معها فإذا وجد هذه 
الخبرة مع إحدى الصور الإجمالية لديه يكون قد تمثل هذه الخبرة؛ وإن كانت من 


الصعوبة لدرجة أن الفرد يعيد تركيب أو بناء نظام فهمه حتى يتكيف مع هذه 
الخبرة الجديدة وتسمي هذه العملية الموائمة وتؤدي إلى أن ينمي الطفل صورا 
إجمالية جدبده: وتحتاج شذه الصور الإجمالية إلى تنظيم أو اعادة تنظيم ويقصد 
باألصور الإجمالية بأنها تلك التكوين العقلي الآفثر اضي الذي بيسصم بتص نيف 
وتنظيم المعلومات الجديدة وهي عبارة عن طريفة بنظر بها الطفل إلى العالم أو 
هي طريقة يتمثل بها الطفل العالم بصورة عقلية ويتضمن مفهوم الصور 
الإجمالية كلا من العمليات الحسية والحركية والعمليات المعرفية. 
وقد عرض بياجيه العمليات للطفل خلال فترات ومراحل كالاتي 


١‏ - فترة النشاط الحركي 


ات تتفت 0 06001 0 1 006060011060 101060606060010 9060606060600 0010| | بيدا رسيسسيا) فبييسيين يست تسسا تسسا اسسننتين] 
اسسساسك تا اب | [ا6ا6ا وإري6ااا2ااا ا ل ا المي سيا | لمم ليا 


وهي من الميلاد وحتى السنة الثانية وتقابل مرحلة المهد عند علماء 
النفس ونجد معظم الجدذور المعرفية المستفبلية يتم اكتسابها أثثاء هذه المرحلة 
الحسية الحركية المبكرة والتي يمكن تلخيص أهم سماتها كالآتي: 
- يجد التفسيمان الكمي والنوعي جذورها في هذه المرحلة وبخبرات بسيطة. 
- ردود الفعل المختلفة والظاهرة وأنماط الاستجابة تتحدد في النهاية لتكعون 
تتابعاً أدائباً. 
- يد الزمن يجد . طريقه بطريقة ٠‏ سصحية. 
بداد لية التق والمحاكاة بنهاية هذه الفترة ... ( حادل عبد الله محدد” 
8:5" 2 595 ). 


؟ - فترة العمليات المحسوسة 


ال ا ال ا ا اا ا 301010 ر/ر_/ر/ر10101 | اا :18979712020270 سيس تسسا سسا سم 
سس تسسا اإسصسدصة اسمس ساس يس | البيسييسا اينيد اننيب شا الا ا م سس سس ل ااا 


وهي من سن سئتين حتى إحدى عشر سنة وتنقسم إلى : - 


أ- مرحلة ما قبل العمليات العقلية من 4-١‏ _سنوات 
- يستطيع الطفل بهذه المرحلة التميز بين الدال والمدلول و المرموز اليه 
والشيء الفعلي وتزداد بداية التفكير الرمزي مع اللعب باللغة في هده 
المرحلة . 


١/8 


- بفضل القدرة الرمزية لدى الطفل في هذه المرحلة نجد أن الأحداث المتفرقة 
يمكن أن تتمثل بحيث تبدو متزامنة وفي صورة داخلية مصسغرة وتمكن 
بطريقة أكفأ من تذكر الماضي وتصور الحاضر وتوقع المستقبل في فعل 
مختصر ومنظم . 

- تفكير الطفل بهذه المرحلة يتمركز حول ذاته ويفترض أن كل شخص يفكر 
كما يفكر هو وأنه يفهمه دون الحاجة لمحاولة نقل أفكاره ومشاعره .. 
( هنري صابير : ١51‏ . ؟"١).‏ 

- اللعب التصوري أكثر بروزا في أنشطة الطفل بسبب طابيعه الذاتي الشديد . 


حلة التفكير_الحد ن 4 - 7 سنوات 
وهي امتداد للمرحلة السابقة وأهم ما يصاحبها هو الاتساع في الاهتمام 
الاجتماعي للاطفال بالعالم من حولهم ويبدأ الطفل في استخدام الكلمات في 
تذكيره وعند بلوغه السنوات الست الأولى تكون تفكيره غالبا ترجمة لفظية 
لعملياته العقلية وبقدر ما كان الطفل قبل ذلك يستخدم جهازه الحركي فهو الآن 
يستخدم الكلام للتعبير عن أفكاره وهو يجري الحكم على الخبرات بالمظاهر 
والنتائج الخارجية وأهم ما يميز هذه المرحلة: .... | عفاف عويس 2 ؟995:5١:‏ 
ا ات" 
- أن اللغة تساعد الطفل على الاحتكاك بالآخرين وهذا يعني تفاعل الطفل مع 
المجتمع في فعالياته المختلفة. 
2 التصور الذهني أو القدرة على التفكير وشهم الرموز والمعاني الفائمة فسي 
اللغة والكلام. 
- الإدراك المسبق للفعل أي قدرة الطفل على تصور الفعل أو تمثله عقلياً. 
ونلاحظ أن مرحلتي ما قبل العمليات مع مرحلة التفكير الحدسي من ؟ - / 
سنوات عند " جان بياجيه" تمثل مرحلة الطفولة المبكرة عند علماء النفس. 


ج- مرحلة العمليات_الحسية الاجرائية من _”7 - ١١‏ سئة 
وهي امتداد للمراحل السابقة ويبدأ فيها النفكير الإجرائي أو المنطفي الناتج 

عن وفرة المفاهيم الاتساق ذات المتماسك وأهم خصائص هذه ذم المرحلة ' 

- عدم القدرة على التركيز على موقف مدكامل وهو ما يسمفى بالمعرفة 
الناقصة. 

- بدايات استيعاب لمفهوم الكل والجزء. 

- إدراك العلاقات البسيطة والمركبة فيقوم بعمليات التصنيف والتسلسل بأكثر 
من طريقة. 


١) 


- وتمثل هذه المرحلة عند علماء النفس مرحلة الطفولة المتأخرة ٠٠...‏ عادل 
عبد الله محمد , ؟997١5/:1).‏ 


"- فترة العمليات الصورية من ١5١ -١١‏ سنة 


واعتبرها ' بياجية ' نهاية المراحل التي يحدث فيها تغير كيفي في تفكير 
الفرد واعتبر أن ما يزداد على ما يكتسبه الطفل فيها بزيادة في الخبرات 
المعرفية وليس في طريقة التفكير وتتميز بالآتى: - 
- يستطيع الطفل تكوين المفهوم عن الشيء وأن يقوم بالاستدلالات أو يكون 
الفروض. 
- يستطيع الطفل المراهق التوليف والتركيب بين عدة متغيرات بترتيب منظم 
على حين أنه كان من قبل لا يستطيع أن يتناول أكثر من متغير واحد. 
- يستطيع الطفل أن يتعامل مع المفاهيم المجردة والمركبة . 
- تعادل هذه الفترة مرحلة المراهقة عند علما النفس. 
3 تصبح لدى المراهق مهارات عقلية مختلفة. ْ 
وسوف يركز البحث في دراسة بعض الجوائب ومظاهر النمو للطفل في المرحلة 
من 4 -7 سنوات أو مرحلة التفكير الحدسي .... ( عفاف عويس ؛. ١5197‏ 
:156,54 ع2”ة ). 
ل فر ييا قبا يريا لبخ يي قبي تايا تيا كيبا ريا ني 


أهم مظاهر النمو للطفل بالمرحلة 


ا ا لا ا ساسا لعيا نيا ننية اندية نيا لنياليب 


ينظر للسلوك العقلي عند الطفل بالمقارنة بنشاطه بصفة عامة » فنشاطه 
العقلي الآن على أبواب اكتشاف العالم الحقيقي وذلك على الرغم من أن صلته 
بالبيئة محدودة » ومع ذلك نجد أن أحكامه المنطقية واقعية تنبع من الصور 
الحقيقية التي يراها والموجودة داخل ذاكرته؛ مما يجعل الطفل عاجزاً عن حل 
المشكلات الخاصة به ا ( كمال الدسوقي » ١91/8‏ : "؛ ) . 
ويقاس النمو العقلي عادة باختبارات الذكاء والتي تشمل ؛ - 
- اختبار الذاكرة وتشمل القدرة على التذكر للاعداد والجمل . 


.مآ 


0 مستويات الد لتحصيل الدراسي : قراءة - تلخيص - حساب. 
- القدرة اللفظية: من حصيلة مفردات ومعاني كلمات وتداعي ألفاظ . 


0 معلومات عامة وفهم مواقف عقلية ومفارقات جمالية وتدوقيه. 
أحكام علمية ومهارات يدوية واستقراء وابتكار فثقملة (هدى محمد قناوي .2 
.)١14 67‏ 


والذكاء عند ' بياجة ( ]21886 .ل) " ليس شيء جامد يولد مع الطفل ويبقفي 
كما هو إنه بمثابة كائن حي ينمو ويتطور مع الزمن طبقآ للعوامل الاجتماعية 
والتربوية التي يتربي عليها » وهو كذلك القدرة على اتخساد اتجاأاه محدد 
والاستمرار فيه والقدرة على التكيف » وعرفه الذكاء أبضاً على أنه قدرة عامة 
تساعد الفرد على التصدي للمواقف الجديدة وعلى حل مشاكل الحياة ويتطلب ذلك 
أن يعيد أيضاً عناصر الموقف حتى يتمكن من حله.... ( غسان يعقوب » ١975١‏ 
.)1١١ :‏ 


ومن التعاريف السيكولوجية نجد ما يشير إلى أن الذكاء هو القدرة على 
التعلم بالمعني الواسع أي التعلم الرسمي المنظم وعن طريق اكتساب الخبرات 
والمهارات والمعارف نتيجة المحاكاة والتقليد (عبد الرحمن العيسوي ؛ ١584‏ : 
5 ) » وفي تعريف آخر يقسم الذكاء إلى أربعة أنواج : : 
النورع الأول : يهتم فيه التعريف بتكيف الفرد أو توافقه مع البيئة الكلية التى تحيط 
به ومن أمثلة هذا النوع تعريف الذكاء بأنه قدرة الفرد على التكيف 
بنجاج مع ما يستجد في الحياة من علاقات. 
النوع الثاني: يؤكد الذكاء باعتباره القدرة على على التعلم بالمعني الواسع ويتمشي 
هذا النوع مع تعريف الذكاء على أنه القدرة على اكتساب الخبرة 
والإفادة منها. 
النوع الثالث: ويعرف الذكاء بأنه القدرة على التفكير المجرد إلا أن هناك بعض 
الاعتراضات على هذا التعريف فمثاد هذا التعريف لم يبين أن 
هذا التفكير المجرد ينبغي أن يتلاءم مع غرض يحققه أو مشكلة 


يحلها. 

النوع الرابع: ويعرف بأنه القدرة الكلية لدى الفرد على التصرف الهادئ 
والتفكير المنطقي والتعامل مع البيئة .... ( جابر عبد الحميد , 
١ 5‏ د حدك» ١4؛).‏ 


وقد ينظر للذكاء باعتباره كفاءة ذهنية عامة تولد مع الطفل وهو يرتبط 
بالقوى الذهنية العالية من تفكير وتعليل وغيرهماء وإن بالأفراد مواهب قد تكون 


١8| 


موروثة وقد تكون مكتسبة وبالنظرة العامة لمقاييس الذكاء وجد أنها لا تخلو من : 
المعرفة المكتسية فالذكاء يرتكل على أساسين الأول وشو الأساس العضوي يي 
أن الفروق بين الناس ترجع إلى العوامل الوراثية» أما النوع الثاني فطبقا له 
يكون الذكاء نتاج من التفاعل بين العوامل الاجتماعية التي تؤثر في الفرد ويمكن 
النظر إلى هذين العاملين على أنهما متكاملين فليس ما يمنع من أن يولد الطفل 
مزوداً ببعض الاستعدادات الموروثة وأن يتأثر ذكاءه بالعوامل الاجتماعية 
الثقافية التي يكتسبها .... ( عبد الرحمن العيسوي » 1١5/814‏ : 55 ). 


وتدل النسبة بين العمر العقلي إلى العمر الزمني 99576٠١‏ على نسبة الذكاء 
وهي ببساطة تدل على موضع طفل من أقرانه فنسبة الذكاء العالية تدل على أن 
الطفل يقوم بما يفوم به به الأطفال أكبر منه؛ ونسبة الذكاءم المنخفضة تعني أنه 
بفضل طفال أصغر منه؛ ونسبة الذكاء نسبية أي ليس لها معني مطلق» وعلى 
الرغم من أن العمر العقلىي معرض لاخطاء من صنع الإنسان؛ الا أنه مقياس 
تتناسب فائدته مع مدى دقته ويظهر مدى صلاحية الطفل على أن يساير ويقا-وم 
بمطالب النمو التي نتوقعها مننه؛ على أنه يجب النظر إلى اختبارات الذكاء على 
أنها أدوات لملاحظة الفرد وتحليل مسنوى أدائه لتقدير امكانياته المقبلة ولا يندخى 
النظر إلبها على أنها أدوات لتحديد مقدار ذكاء كل فرد الوراثي ....( جابر عبد 
الحميد » 9/ا95١‏ : "2:4 كهء لاه ). 


العوامل التى تساعد على تنمية ذكاء الأطفال: 

-١‏ التنشئة وتأتى أهميتها أنها عملية تدريب للطفل بحيث يكتسب أس اليب 
٠‏ المجتقع والالخمة اليا 
- الأسرة وهي المجتمع الأول الذي يتصل بالطفل بصفة دائمة ويعتمد تحدبد 
ذكاء وشخصبة الفرد على عدة عوامل منها العوامل الوراتية والقيم 
والمعايير التي تسود الثفافة الفرعية التي ينتمي إليها وأساليب الثواب 
والعقاب المتاحة بهذه الثقافة ويجمع العلماء على أن الخبرات السايمة 
والعلاقات الكثيرة التي تتوفر للطفل في سئواته الأولى تقوم بدور هام في 
بناء شخصيته؛ وقد أثبتت الدراسات أن هناك علاقة طردية بين الابتكار 
والمستوى التقافي للو الدين . 

؟- التربية النظامية وهي يجب أن تعتمد على أسلوب التربية الحديثة والذي يمتد 
لى تكوين شخصية الطفل من جميع النواحي وتنمية ذكائه وتفكيره. 

- وسائل الإعلام والاتصال وتأتي أهميتها في قدرتها على تقديم خبرات 
متنوعة وجذابة للصغار والكبار ولذا فهي قادرة على تكوين القيم لمر لوب 
والغير مرغوبة وهناك من العوامل الأخرى مثل الأصدقاء ودور العبادة.. 
( إسماعيل عبد الكافي » ١5515‏ )مه .)١4-‏ 


١ ؟م‎ 


على أن يجب أن نعلم أن النمو العفلي بظل حتى العشرين وقد أثبت أحد 
العلماعء المتخصصين في كبمبياء المخ (الدماغ) أن لصوو المخ ينمو بشكل ملحوظط 

منذ الثانية وذلك بنشوء ارتباطات كثيرة من الخلايا العصيية وأن الحيلولة دون 
تتشيطه من الممكن أن توقف نمو الذهن في المستقبل فلا يصل إلى الحه 
المطلوب ونجد فروض أخرى تقول بأن التفرعات العصبية ونزايدها يعودان 
لى نوعية الخبرات التي تتيحها البيئة للطفل وتؤكد ما ذكر من قبل بأن الطفل 
لذي لا يمارس ذكائه وابمدان سك لكي و ا 
ولأننا لا نستطيع أن نتحكم في الصفات الموروثه للطفل ذي الاربعة سنوات فإننا 
نتجه وننظر إلى العوامل المكتسبة من خلال دراستنا لقدرات الطفل الإدراكية 
وطرق تفكيره ونمو بعض العملبات الأخرى لديه حتى يتسنى لنا تقديم المثيرات 
المناسبة له والتى تتوافق وهذه القدرات ....( عبد الرحمن العيسوي » ١5984‏ : 
)2 


؟ - التفكير لدي الطفل 


ويفسر " م عيد السلام زهران ' :١556(‏ 205 )ء" عبد الرحمن 
العيسوى :1١9/84("‏ ”اا 5. ؟ ) التفكير بأنه عملية عقلية عليا يستطيع 
الفرد عن طريقها أن يحل مشكلة معينة في موقف ما ليصل إلى هدف محدد 
و يعمد التفكير علي عمليتي الاستقراء ( أي استنتاج الكليات من الجزئيات) 
والاستنباط ( أو الاستدلال أي استنتاج الجزئيات من الكليات ) فالتفكير هو 
مظهر من مظاهر الذكاء وبواسطته يستطيع الإنسان إدراك العلاقات الجديدة بين 
العناصر المكونة للموقف وهو من الوظائف العفلية العليا » وهو نشاط بواسطته 
يستطيع الفرد أن يفهم موضوعا أو موقفا معبنآ أو علي الأقل فهم بعض مظاهر 
هذا الموقف ويتخذ مظاهر متعددة منها الحكم والاستدلال والتجريد والتصور 
والتخيل » كما يترجم التفكير علي أنه تعليم الإدراك حيث أن الإدراك هو معالجة 
المعلومات للافادة مذ منها والتفكير هو استكشاف هادف للخبرة وبالتالي يكون 
النفكير والإدراك هدفاً واحدا . 
فإن كان ما سبق تفسير التفكير فهل يكون لدي الطفل بهذه المرحلة القدرة الكاملة 
علي ممارسة التفكير كالراشدين أم أن للطفل تفكيره الخاص وسماته ومميزاته 
الخاصة ؟. 


بتميز التفكير عند الطفل في المرحلة من ؛ 7 سنوات بالتفكير الحدسي علي 
أن عملية ثرا تركيبية لا تحليلية بينما نجد معناه في المصطلح الفلسفي يشير إلي 


١ 7م‎ 


اليقين وذكر " ابن سبنا " بأد الحدس في المصطلح النفسي قابل للخطأ تماما 
كالمعرفة التىي تحصل عليها بالإحساس 


- وتعرفه " عفاف أحمد عويس (6:1951" ) بأنه رؤية مباشرة لموضوع 
حاضر أمام الذدهن » وهو كذلك إدراك للحقيقة يتميز بالبداهة والتفكير الحدسيم 


يقوم علي الصور وهو أكثر مرونة من التفكير السابق»ء وهو يستهدف فيم 
الظواهر ويعدبر متقدمأ عن التفكير الرمزري السايبق الفائم علي التصورء. وض ذا 
لتفكير هو الذي يمكن الطفل من تسمية الأشياء والاشخاص والأفعال ولكنسة لا 
الأشياء.. .. (برئار فوازو 2151752 5-3 56). 


- ويوضح " هنري ماير ' ( 2175:1541 189 ) أن الحكم علي الخبرات 
بالمظاهر والنتائج الخارجية وأن أهتمام الطفل بنصب على الأجزاء فهو غير دادر 
علي التفكير بدلالات الكل ولو حاول التفكير بدلالات الكل فإنه يفقد القدرة علي 
رؤية الأجزاء وعلافتها التي هو شي بداية الإلمام بهاء والطفل ‏ في الرابة 
والخامسة من العمر. بل قبل ذلك أيضا من سب عامين؛ يتميز تفكيره لخصائص 
واضحة تختلف عن الخصائص التي يفكر بها الراشدون إلا أنها تمثل أفضل شكل 
للتكيف يمكن أن يصل إليه الأطفال في بناء فهمهم للواقع بهذه المرحلة تعكس 
محاولات الطفل في الوصول إلي الحقيقة والتي تطور من خلالها تفكيره فلوءة 
جور م 0 ) ١555‏ : ؟7١١).‏ 


- ويعتبر التمركز حول الذات من أهم سمات تفكير الطفل بهذه المرحلة ويةصد 
به أن الطفل غير قادر علي فهم الأشياء من أي وجهة نظر إلا من وجهة نظره 
هو وهذا التمركز يجعله يعتقد أن الأشياء موجودة من أجله فقط لتسليته وأن 
الأخرين لديهم نفس الأفكار التي لديه .... ( إدوارد دي بونو ؛» )319:1١945‏ 


ونظرا لأن تفكير الطفل يعتمد علي المظاهر الموجودة أمامه فهو يبدو لنا أننا 
نستطيع أن نحصل من الطفل عند بلوغه الرابعة على إجابة واقعية ودقيقة لكل ما 
نوجهه إليه من أسئلة؛ إلا أن إجابته تكون غير كاملة أو وافية بالغرض فالطفل لم 
يكتمل منطقه بعد وما زال يفتقر إلي إمكانية التعليل فهو لا يعطي إلا إجابات ذاتية 
تقوم علي المشاهدة العقلية .... ( عادل عبد الله محمد . ؟99١1:١١١).‏ 


١ 6 


- كما يؤكد " برنار فوازو " ١91751‏ : 5؟5,. 559 )ء" عادل عبد الله محمد 
١١١ : ١557 '‏ )أن الطفل في مشاهدته يميل إلي التركيز علي وجه نظره 
ووضعها في الإعتبار ويميل في تركيزه إلي التفاصيل المتعلقة بجائب واحد للشيء 
أو صفة واحدة وعجزه عن نقل إنتباهه إلي الجوانب الأخري لهذا الشئ أو الموقف 
بصفة عامة » فمثلاً انتقال نفس كمية العصير من كأس إلي أخر مع اختلاف أحجام 
الكثوس وإصرار الطفل علي أن الكأس الممتلئ هو الكأس الذي يحتوي علي كمية 
أكبر من العصير بغض النظر عن الحجمء يدل هذا المثال علي تركيز الطفل علي 
عنصر واحد ؛ وان فكرة الثبات بالنسبة للشئ الواحد لم تكون بعد » وأن الطفل لا 
يقيم أسبابه علي الاستخلاص والعمليات العقلية وهو بمرحلة الفكير الحدسي وتظل 
توقعاته أيضا حدسية أي قائمة على المشاهدة العقلية فهو يسئنتج النتائج نتيجة لما 
يراه ويؤدي هذا إلي التفكك والتشويش ٠؛‏ وهو لا يزال غير قادر عقليا على عقد 
المقارنات. 


- وفي العام الخامس نجد أن المشاهدة العقلية لدي الطفل غير قابلة للمير في 
الاتجاه العكسي لأن الحركة العقلية تكون غير كافية لتحقيق اسددلال أكثر 
موضوعية ؛ والطفل أيضا غبر قادر علي القيام بعمليات التدرج والتسلسل ويمكن 
للطفل أن يضع في حسابه التساوي بين عددين أما إذا قربنا عدد من الكور 
الحمراء مساويا لعدد من الكور الزرقاء ولكنها متفرقة نجده يصرح بأن الكقور 
الحمراء أقل من الكور الزرقاء؛ وهو يستعين بفرق الحجم ليقدر فرق الوزن 
وعامة فإن الطفل من الرابعة إلي السابعة ينجح في التكيف مع الحقيقة وبعسض 
التوقعات البصرية إلا أن التركيبات لعقلية لم تسمح له بعد بأحكام موضوعية 
وخاصة أن عملية الاستدلال لديه لم تستند بعد إلي الأساسيات الثابتة التى يودي 
اكتسابها إلي امكان ممارسة العمليات المادية. والاستدلال (هو تفكير توصل فيه 
المقدمات إلى نتيجة بصورة مطلقة: ويفسر أبضا بأنه كل الأنشطة العفلية الني 
تنضمن حل المشكلات وكل مظاهر لتفكير المنطقي ) » وهو يتضمن كل 
العملبات العقلية التي تتضمن كل العمليات العقلية الني تنظم الحقائق أو الخبرات 
بحيث تصل إلي النتائج العادية ونجد بعض المظاهر البسيطة للاستدلال عند طفل 
الرابعة فقد يقف الطفل تحت المطر اعتقادا منه أنه ينمو كما ينمو النبات بالماء 
.. ( عبد الرحمن العيسوي . ١:8: 1١46 : ١5/4‏ ) . 


- والطفل بهذه المرحلة يقبل العدول عن تفكيره بطريقة تدريجية ود من 
خلال اللمس والتردد وتكرار الخطأ أن يققل من مرحلة الفكبر الحدسي القائ. 
على الات لي تفكير قائم علي العمليات (النفكير الموضوعي) ويقسم ' بياجيه 
التفكير الحدسي لي نوعين : _- 


أ- الحدوس البسيطة 51021 121011100 
ب- حدوس مركبة عا درتساك ع1ل 1م 


وهي تميز أطفال الخامسة والنصف و حتي السابعة والنصف حيث تزداد قدرة 
الطفل علي إقامة عدد من الاستدلالات المتطابقة (التي تقوم علي المساواة بين 


متشابهات) بحيث يبدو كما لو كان يمارس جميع مظاهر العملية العقلية إلا أن 
هذه المساواة المنطقية لا وجود لها في الواقع وإنما نوع من الحدس أعلى من 
المستوى البسيط وهو حدس جامد وغير قابل للإنعكاس والطفل حينما يدرك أن 
الكمبة أو المقدار لا تتغير وان شكل الوعاء هو الذي تغير معني هذا أنه بيدأ 
الانتقال الى المرحلة التالية. 


ويذكر " بياجية " أن الطفل بهذه المرحلة يدرك الاشياء عن طريق سلسلة من 
الأفعال البسيطة التي تسير في اتجاه واحد فهو يهتم بالحالات التي يمر به الدذيء 
وخاصة الحالة النهائية وتكون النتيجة أنهم لا يدركون ثبات الحجم والعدد» ويدكر 
أنه عندما قا ' بياجيه" سئة 985١م‏ » بثني سلك ثم أعاده إلى حالته الأولى مرة 
لنرى تجاهل أطفال الثالثة ما حدث من تغيير بينما لاحظ أطفال الرابعة هذا 
التغيير ولكنهم نكروا للتغيرات التي حدثت كما أنكروا أن يكون هو نفس السلك؛ 
أما أطفال الخامسة فقد أدركوا أنه نفس السلك ولكنهم أنكروا أن يكون نفس 
الطول حينما تم ثنيه ويعتبر سن السابعة هي الفترة التي يبدأ فيها الطفل للتفك_ر 
....( عفاف أحمد عويس 2 "8:1١197”‏ 0 5" ). 


فالطفل قبل أن يبدأ في التفكير يتلفي صورأ وليس أفكارا حيث تعتبر الصور 
مجرد رسم للاشياء الخارجيه؛ أما الأفكار فهي عبارة عن أراء حول هذه الإشباء 
التي تتحدد عن طريق ما يربط بينهما من علاقات» وإن كان الأطفال يستطيعون 
الاحتفاظ وتذكر الأشكال والأحاسيس فإنهم لا يستطيعون تذكر العلاقات أو 
الأفكار. 


وهذا ما يؤكده " فو اد البههي السبد '.زهلاوا عخ“اء !" , ال 
5 ) بأن الطفل من العام الثالث يستطيع أن يقارن بين الأحجام المختلفة فمع 
تدرج النمو يستطيع أن يدرك الأحجام الكبيرة ويمضى به الحال إلى المتوسطة 


ثم الصغيرة وهو يستعين بفرق الحجم ليقدر فرق الوزن والطفل يستطيع بين 


وقد أظهرت الأبحاث أن الطفل قبل سن السابعة يستطيع أن يدرك العلاقات 
بين موضوعين مختلفين وأن يربط بينهما على شرط أن تكون هذه الموضوعات 
بسبطة ومألوفة لديه وتتناسب ومستوى قدراته الا أن القدرة على التفكير المجرد 
لا تظهر بهذه المرحلة فالطفل بهذه المرحلة فالطفل بهذه المرحلة فالطفل بهذه 
المرحلة لا يستطيم إلا أن يفكر في الأمور المائلة أمامه والطفل حتى الثامنة لا 
يستطيم التفكير في الأمور المجردة و العلاقات بين الأمور المجردة الا أن 


تفكير الطفل ما بين ” : © سنوات على النواحي الحسية المتعلقة باللذة والألم 
ويتصف تفكيره بالخيال وهذا يفسر اهتمامه بالقص الخيالية واللعب الإيهامي .... 
( عبد الرحمن العيسوي » .١4:8:1١9/14‏ ه65١).‏ 


9- الخيال لدى الطفل 


سساو عسوو مسمس 3م اماسسكاة .موسق 1ك وشا ووو سه ووه بط ااكوسمر 
ال م ال ا ل ل ييا ا ل ل ا ا يي 1 آت؟©7بيي اش ا 0 1 


ويوضح " فؤاد البهى السيد " ١91078(‏ ذه" ١" ل5١ "١‏ ) 
ان الخيال هو عملية عقلية تقوم على إنشاء علاقات جديدة بين الخبرات السابقة 
بحيث ننظمها في صور وأشكال لا خبرة للفرد بها من قبل؛ وقوة خيال الطفل 
بهذه المرحلة من القوة بحيث أنها تطغي على الحقيقة كما أن اللعب الإيهامي 
أو الخيالي» وأحلام اليقظة تميز هذه المرحلة» وللتخيل وظيفة نفسية بالنسبة 
للطفل فهو يستعين بخياله ليتخفف من مظاهر الضغط عليه فيجاوز بخياله 
حدود المكان والزمان والواقع والمنطلق فهو يستفيد من خياله في تكييف بيئته 
لنفسه بحيث تساير مظاهر نموه وألوان من انفعالاته ومسئويات نشاطه 
الاجماعي ثم يستطرد به النمو فيتخفف شيئا فشيئا من طابعه الطفولي ويقترب 
رويد من واقعه الذي يحيا فيه .....( حامد عبد السلام زهران :155٠0:‏ 
6 ). 


والتخيل من العمليات العقلية العليا وهو قدرة عقلية ويقرر " بياجيه ' أن 
الخيال ينمو مع نمو الأطفال ويبلغ ذروته في السابعة من عمر الطفل أو الثامنة 
وهو ينمو في مرحلة الطفولة المبكرة ويهبط في حوالي العاشرة وتلعب التنشئة 
الاجتماعية دوراً في نمو الخيال عند الأطفال وكذلك التعزيزات التي يلقاها 
الطفل من الوالدين تعمل على تنمية خياله ومن الطرق التي تستعين بها العلماء 


١ /ام‎ 


وأن 0 من 5 الأطفال وملاحظات الأملفال ف في الرابعة تصبع بكي الا 
قوي 0 ( واد البهي السيد » 1918 : 157 158 144-.هر] 


ويعود عدم إدراك الطفل لبعض العمليات التحولية إلى عدم قدرة الطفل على 
تخيل المراحل التي تضمنها التحولات التي تحدث لتصل إلى الشكل النهائى 
ويساعد الخيال التفكير في تقديم المعلومات بشكل تلقائي وذلك حيثما تكون 
المعلومات اللفظية في صورة متتالية أو متتابعة..... ( جورج . تيرنز 2 
١١4-715‏ ). 


ويتنوع التفكير بحسب العملية التي يتعرض لها الإنسان فنجد أن هناك أنواع 

من التفكير مثل النفكير المجرد والواقعي والذاتي الذي ينحصر في خيال المفكر 
وأوهامه حول شياء ليس لها وجود موضوعيء ومن عمليات التفكير العليا عملية 
التذكر .. عبد السلام عبد الغفار » د .ا ت /ا56 ١118‏ ). 


ويعرفه ' عبد الرحمن العيسوي "(984١:705-١١5؟)بأنه‏ 
العملية العقلية التي تمكن الفرد من استرجاع الصور الذهنية البصرية والسمعية 
وغيرها ولها صورتان هما التعرف والاستدعاء؛ والاستدعاء هو استرجاع 
الخبرات القديمة عن طريق الصور الذهنية أو الالفاظ وما يصاحبها من ظروف 
مكائية ْو زمائية أو انفعالية والاستدعاء بحدث دون وجود المثير الأصلي بيثنما 
الإدراك يحدث بوجود المثير الأصلي ومن العوامل التي تساعد على الاستدعاء 
عند الطفل ربط الخبرات بمشاعر انفعالية تساعد على استدعائها: أما التعرف 
فهو العملية التي يلم فيها الإنسان بموضوع سبق وأن أدركه ويكون الموضوع 
مال أمام الحواس وتصبح الصور الذهنية أكثر سهولة في التذكر عندما تقترن 
بالصور السمعبة والبصرية معأ وقدرة الأطفال على التدكر بهده المرحلة تكون 
أكبر بكثير للموضوعات اكبر من قدرتهم على تذكر الأسماء أو الأشياء .. 
( عادل عز الدين » ١198٠‏ : ه8١‏ ). 


ويوضح "فؤاد البهي السيد "(9105١:44١0-1١5١)أن‏ التتبع 
الزمني لعملية التذكر يختلف من شخص لاخر وقد قام " فؤاد البهي السيد"' 
بدراسة على الأطفال في سن 5 ٠‏ * ستوات وجد من خلالها أن الأطفال في هذه 
الفترة يتذكرون الألفاظ المرتبطة المفهومة لارتباطها بالنمو اللغوي » أما الأعداه 
فيصعب عليهم تذكرها بسهولة لأنها أكثر معنوية من الألفاظ؛ والطفل كثيرا ما 


يعرف معني الشيء واستخداماته قبل أن يعرف اللفظ الذي يرمز إليه وعند 
معرفته للفظ يسهل تذكر العملية واسترجاعها .... (هدي محمدي قناوي 2 
١5١5: 646‏ ). 


وبوجه عام فقد فقد وجد أن التفاصيل التي لا تتخذ نمطا أو شكلاً أو صيغة أو 
سياق هي تفاصيل سرعان ما تنسى لذا وجب أن توضع المواد المقدمة للاطفال 
ودفظها » وتتحسن الذاكرة وفقاً لعملية الترابط والطفل يتذكر الأشياء التي يركز 
انتباهه عليها .... ( جابر عبد الحميد جابر » .)١61* : ١5/٠5‏ 


أما بالنسبة لذاكرة الطفل فكثيراً ما ينظر إلى الذاكرة باعتبارها قدرة متعلمة 
تمكن الفرد من الاستجابة لمثيرات معينة وتخزين المادة المتذكرة يتم عادة 
بالقشرة المخيه . وهناك دذاكرة ة قصيرة المدى يتم التخزين بها في صور وكلمات 
وذاكرة بعيدة المدى ولها قدرة غير محدودة ويتم التخزين بها في صور ومعاني 
ويرى " بياجيه" الذاكرة على أنها نسق أو نظام للشفرات أو الرموز يظل كما هو 
دون تغير بمجرد أن تتكون حتى لحظة التذكر . وقد ربط "بياجيه" واأخرون 
القدرة على التذكر بمستوى النمو العقلي للفرد وفي دراسة لنمو الذاكرة لدى 
الأطفال وجد أن الأطفال بالمرحلة من ” - © سنئوات يكون لدى الأصغر سنا 
منهم ذاكرة مميزة فيما يتعلق بالإدراك أو التعرف . وأن هذه الذاكرة تحسنت 
خلال المدى العمري الذي شملته الدراسة ا (جورج . تيرئز  ١5955‏ 
١١5-١6‏ ). 


وقد وجدت الدراسة أن معرفة الأطفال بالعالم من حولهم كانت تسهل من 
ذاكراتهم ويطبق ذلك أيضاً على صغار السن منهمء وقد لوحظ أن ذاكرة التعرف 
الخاصة بالصور بالنسبة للأطفال الأصغر سنا تختلف عن ثلك التى تميز الأكبر 
سنآ والراشدين فالأطفال من " - 5 سنوات يتعرفون على صور معينة لأشياء 
مفردة ويدركونها بسهولة ويسر كالراشدين» وأن الصور الواقعية أسهل في 
تذكرها من الصور المجردة كانت أهل في تذكرها من الصور التي تحتوي على 
لغازء ويرى البعض أن المدخلات البصرية تحتوى على مادة أكثر وأغني ثراء 
من المدخلات اللفظية الأكثر تجريدا؛ مما يشير إلى وجود نسقين من الذاكرة 
أحدهما خاص بالذاكرة اللفظية أما الآخر فهو خاص بالذاكرة البصرية ( ويؤكد 
على هذا حالة بعض المرضى الذين أصيب النصف الكروي الأيمن فالذي 
يضعف في هذه الحالة هو الإدراك البصري: أما النصف الكروي الأيسر فيسبب 
ضعفا' في الإدراك اللفظي ) فالذاكرة البصرية تسهل عملية الإدراك والاسترجاع 


١ 8 


؛ وقد وجد أن الأطفال يستخدمون استراتيجيات مختلفة تساعدهم على التذكرء: 
ومع لمو الأطفال فان استخد امهم لهذه الإستر اتيجيات تتطور عن عمد »؛ بعله_د 
الأطفال الاصغر سنأ في تذكر الوجوه الإنسانية على ملامح فردية ومفردة على 
عكس الأطفال الأكبر سنا الذين يستخدمون كل الملامح في تحديدهم الذي 
يساعدهم على تذكر وإدراك صور الوجوه غير المألوفة التي تمت رؤيتها مرة 
واحدة من قبل : ولعدير. لمو ادر الك و تذكر الوجوه دالة النمو الفص الكروي 
الأيمن من المخ . 


ه - التفكير والنمو اللغوي 


ماسوو سساكاة. اللره .اوس سوسوي سسسييق لالنساض اس اللجوبوي .كك سيسق لير اوري لسن تسسا 
7آ7 آذآ ا ا ااال | 


اللغة ... هي ظاهرة إنسانية فطرية لتوصيل العواطف والأفكار والرغبات إلى 
الآخرين عن طريق نظام من الرموز الصوتية وهي كذلك شفرة يعبر بواسدلتها 
الفرد عن الأفكار المتصلة بالعالم من حوله وذلك وفقا لنظام متعارف عليه من 
الرموز المتفق عليها من خلال الجماعة لتحفيق عملية الاتصال؛ واللغفة من 
الناحية النفسية آلة التحليل والتركيب » ومن خصائصها أنها تتألف من رموز 
تعبيربه وظيفتها العملة أن تكون أداة تخاطب بين الأفراد .... ( فاروق س هيد 
جبريل » ١5955‏ :ص 5ه5, 8ه ) . 


واللغة البشرية لغة نامية متطورة متدرجة في نموها وترتبط في نموها بالنمو 
العقلي للطفل وتعتمد أيضا على سلامة حواسه وهي أداة دالة على التفكير 
. والتعبير عن النفس والتفاعل مع البيئة المحيطة وتتطور اللغة عند الطفل في 
صورتين ( الصورة الناطقة » والصورة المكتوبة ) ٠‏ ويبدأ اكتساب الطفل للغة 
بالأصوات ثم تندرج لتصبح بالكلمات ثم جمل والطفل يستطيع فهم بعض 
العبارات ويستجيب لها استجابات مناسبة قبل أن يستطيع استخدام اللغة بمعناها 
الدقيق فاللغة عملية يشئرك في تكوينها كثير من العوامل العضوية والتعليمية 


والاجتماعية والانفعالية» يصل نمو اللغة عند الطفل لأقصى حد له في مردلة 
الطفولة المبكرة . ظ 

ويتفق على ذلك كتير من علماء النفس والذين حاولوا وضع تقدير لقاموس 
الطفل اللغوي بهذه المرحلة فتذكر " سعدية بهادر" ١9/1/(‏ : 7" ) أننا نستطيع 
أن نعلم الطفل ٠٠‏ مفهوما جديدا كل شهر » كما أن قاموس الطفل اللغوي يديل 


ل٠‎ 


إلى 565656 كلمة عند بلوغه 0 ؛ ويؤذكد ذلك ' فاروق السعيد جبريل " 
:1١998(‏ ه٠١١‏ ) حيث يذكر أن الطفل ذو الأربع سنوات يصل قاموسه 
اللغوي إلى 7١7١‏ كلمة » ويؤكد هذا التقارب إلى أهمبة المرحلة العمرية 
القصوي في اكتساب الطفل للألفاظ واللغة . 


ا يذكر ' حسام البهتساوي ٌْ ١5954(‏ : 95ر2 هه2 لمم ) أن الطفل يميز 
بين الأصوات اللغوية في الفترة من الشهر التاسع والشهر الثامن عشر ويتم 
ذلك بصورة سريعة إلا أن هذا التمييز يظل غير مكتمل حتى يبلغ الطفل سن 
الخامسة أو حتى السادسة » حيث تستمر اخطاؤه اللغوية مصاحبه له طيلة هذء 
الفترة والطفل لا يستطيع أ ن يكتسب معاني الكلمات وإلا بعد أن يكون صورة 
دهنئية تابته أو مفاهيم عن الاشياء والأحداث التي إليها هذه الكلمات وإلا لما 
استطاع الطفل أن يعبر عن الشيء في غيابه أي يكتسب الطفل الكلمة بعد أن 
يدرك الشيء المقصود بهذه الكلمة ....( عادل عز الدين » 5378:1585 ). 


3 واللغة قد تكون فطرية في اكتسابها أي حسب ثقافة البيئة المحيطة بالطفل 
وتنشئة الطفل أو تكون مكنسبة عن طريق التعلم ؛ وبالتالي فإن كثير مما 
يتعلمه الأطفال يأتي عن طريق النسخ والتقليد أو أن يكون ما تعلمه الطفل 
مبني على النمو المعرفي في طريقة بناء اللغة ونموها لدى الطفل أو إن 
تدرج الطفل في استخدام مفردات لغته إنما يأتي إلى تدرج ارثقائه الفكقفري 
وذلك دليلا على تدخل التفكير والفهم في عملية التقليد اللغويء فاللغة في ظل 
المبدأ العقلي تعد تنظيما عقليا فريدا من نوعه تستمد حقيقتها من حيث أنها 
أداة للتعبير والتفكير واللغات الإنسانية على اختلافها تجمعها خصائص عامة 
يرجع أصلها إلى العقل وهذه الخصائص هي جزء من الملكة الفطرية؛ كما 
أن هناك جائب إبداعي يتجلى في العدد اللانهائي من الجمل التنى ينتجها 
الطفل ويفهمها . ٠٠‏ حسام البهنساوي . ١9514‏ دل ".قن >5 ٠١5‏ ). 

- ولغة الطفل ذو الرابعة من العمر قريبة الشبه من لغة البالغين ويستطع 
استعمال كلمة وصفية مع صورة ويستطيع ابن الخمس سنوات تعريف 
الكلمات بما تستعمل فيه ( محمد خلف الله » "١2595 5١ :1١975‏ ). 


- وأن ينطق نطقا صحيحا ويحكي طويلة تظهر فيها ضمائر الوصل والعطف 
وأن يصرف الفعل في حديثه بسهولة وسيطرة ة الطفل على الكلام وإتقانه له 
بعنى الإثراء لحصيلته اللغوية وتساعد حصبلة الطفل اللغوية على اندماجه 

في المجتمع . ... ( عزيزة أحمد الشيباتى » ١9955٠‏ :1 47 . 


١51١ 


- وفي استخدام الطفل للغة يذكر " بياجيه" أن أحاديث الطفل تنقسم إلى 
مجموعتين إما مطبوعة اجتماعيا أو متمركزة حول الذات وفي الأخيرة نجد 
الطفل يتكلم عن نفسه فقطء ولا يبدي أهتماماأ بمن يشاركه الحديث ولا يتوقع 
أو يهتم غالبا إن كان هناك من يستمع إليه أما الكلام المطبوع اجتماعيا ففيه 
يحاول الطفل القيام بعملية تبادل مع الآخرين؛ وقد وجد أن 9044: 7651 من 
أحاديث الاطفال في سن السابعة مركزي الذات بطبيعته» وقد أثبتت الأبحاث 
أن الأطفال في سن 25 " سنوات في كلامهم المطبوع اجتماعيا لا يتجردون 
تماما من التفكير المتمركز حول الذات والكلام المتمركز حول الذات كشكل 
لغوي (هو حلقة تطورية هامة في التحول من الكلام الصوتي إلى الكلام 
الداخلي) ... ( لويس فيجوتسكي , 191/5 ١١95٠١15231١١1:‏ 1). 


- ويؤكد على ذلك المحادثة بين الأطفال فوجد أن أول محادثة عند الأطفال قبل 
سن الرابعة تكون نوع المحادثة يتكلم كلم منهم فيها عن نفسه ومن وجية 
نظره الخاصة؛ ولا يتشاجر الطفل بالكلام إلا بعد سن الخامسة وإن التعاون 
الحقيقي والجدل المبني على أسباب منطقية لا يظهر إلا بعد السابعة أو 
الثامنة» وقد وجد " بياجية" أن نقص فهم الطفل للطفل عن فهم الطفل للكبير 
أظهر في صغار السن منه في كبارهم؛ وهذه دلالة أخرى على ذاتية التفكير: 
فالطفل الذكي يتكلم مبكرا عن الطفل الغبي وتشير بعض الدراسات إلى أن. 
الطفل الوحيد ينمو لغويا أحسن لاحتكاكه بالراشدين وإن الأطفال من الطبقات 
العليا أثري لغويا من أطفال الطبقات الأدني وتؤثر وسائل الإعلام في الذنمو 
اللغوي فتعطي تنبيه وإثارة لغوية أكثر ؤتؤثر الحكايات والقصص على النمو 
اللغوي تأثيرا كبيرا والأطفال الأذكياء يستفيدون من الحكايات والقصص أكثر 
من الأطفال الأقل ذكاء 000 حامد حعدد السلام زهران 55 51١١‏ ( ' 


ثائياً: العلاقة ببين_الت اللغة ٠‏ - 

إذا نظرنا إلى هذه العلاقة نجد أنها كانت محل جدل لعدة عقود فالسنوات 
الأولي من حياة الطفل تشهد نموا سريعا ويعتقد ' بياجيه" أن اللغة والتفكيبر 
يستقلان عن بعضهما البعض وحجته بأن الأطفال يجب أن تكون لديهم معرفة 
بالأشياء قبل تمثيلها لغويا فاللغة في المراحل الأولى لا يعتبر شرطأ كافيا للتدكير 
بهذه المرحلة غير أن اللغة والتفكير عبارة عن عملية واحدة يبدأ فيها التفكير 
عندما يتم استخدام اللغة فتصبح حديثا داخليا ومع ذلك فإن هذا يدل على أن اللغة 
خارجية في الأصلء إلا أن مظاهر الدلالة اللفظية للغة تنبع من العالم الداخل 
الذاتي.... ( ج . تيرئز ؛ .)١48 2185617: 1١95!‏ 
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أم أن الحديث الداخلي هو الذي يوجد العلاقة بين التفكير ومعاني الكلمات: 
وإنه بمجرد أن يصبح معني الكلمة مفهوم فإنها تستدل عن طريق الحديث 
الداخلي وتصبح بعد ذلك تفكيرا وينمو لدي الطفل في سن الرابعة أو الخامسة 
النظام الإشارة» بمعنى أنه يولي اهتمامأ للمدخلات اللفظبة؛ وبنتيبه لما يقال له 
وليس لما يعتبر مهما من الناحية الإدراكية الحسية » وقد تكون اللغفة هي أداة 
التفكير ويعتقد أن النظام اللغوي للطفل يحدد الأطر العامة لتفكيرهدء على أن 
للطفل لغة فريدة خاصة به» فإنه بقرب نهاية مرحلة ما قبل المدرسة فإن نمسو 
اللغة يكتمل لدي الطفلء فالعلاقة بين اللغة والتفكير مبنية على أساس من علم 


اللغة فهناك الكثير مما يعدون التفكير تلاعبا بالدلالات فجميع الأخطاء في التفكير 
سببها سوء استخدام تلك الدلالات . 


إذا فاللغة عبارة عن وعاء ينقل المعاني ويثبتها في الذهن ويجعلها قابلة 
للتداول بين الناس واللفظ هو تعبير اقتصادي عن المعنى بدلاً من سرد جميع 
الخصائص أو الصفات التي تميز شيء معين ويمثل معنى الكلمة دلالة قوية على 
العلاقة بين التفكير واللغة فالكلمة بدون معنى صوت فارغ؛ ومعنى أي كلمة من 
وجهة النظر السيكلوجية تمثل تعميما أو مفهوماء وطالما أن التعميمات أو 
المفاهيم أعمال التفكير لا يمكن إنكاره لذا فقد نعتبر المعنى ظاهرة للتفكير كما أن 
التفكير يتجسد في الكلام ....( عبد الرحمن العيسوي ؛ .)١94:1١5814‏ 


فاللغة عامل هام في التفكير فكلما كانت المعاني مصاغة بدقة كلما سهل 
التفكير إلا أن اللغة قد لا تتماشى مع التفكير تماما فقد يكون التفكير متلاحقا 
بحيث لا تسعفه اللغة فلا نجد ألفاظ ملائمة لصياغة الأفكار أو قد ينطق الإنسان 
بشيء بينما يكون مشغولا بشيء أخر والتفكير هو أكثر غنى وثراء من اللغفة 
وعامة فالنمو الكلامي يتبع نفس المسار وقوانين نمو العمليات العقلية الأخرى 
وقد وجد أن النمو الكلامي ينمو في أربع عمليات وهي: 
-١‏ المرحلة البدائية أو الطبيعية.... وهي توافق الكلام قبل العقل والتفكير قبل 
اللغة. 
؟- المرحلة السيكولوجية الساذدجة.. نجدها في خبرة الطفل بخصائصه الجسمية 
وبالموضوعات المحيطة به. ش 
1- مرحلة اللجوء إلى الوسائل الخارجية التي تعينه على التذكر وتتميز هذه 
المرحلة بالتمركز حول الذات. 
5 - مرحلة النمو من الداخل.. وفيها يبدأ الطفل في أن يعد عفله ويستخدم الذاكرة 
المنطفية وهذه المرحلة تمثل الكلام الصوتي ( الداخلي ) . 
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ومن حيث النمو الداخلي توجد حقيقة هامة وهي أن هناك تفاعل مستمر بين 
العمليات الخارجية والداخلية فقد يفترب الكلام الداخلي تماما في الشكل من الكلام 
الخارجي: أو حتى يصير مشابها له حيثما يستخدم كإعداد للكلام الخارجيء 
التحول من الكلام الصوتي إلى الكلام الداخلي» أما نمو الكلام فيبدأ أولا اجتماعيا 
ثم متمركزا حول الذات ثم يكون كلاما داخلياً» ويمكن أن تتصور أن التفكير 
والكلام كدائرتين متقاطعتين عند اتحادهما ينتجا التفكير الكلام وهو لا يتض-من 
كل أشكال التفكير أو كل أشكال الكلام .... (( لويس فيجوتسكي . ١975‏ : 
.)١ 5٠١ : 4‏ 


5- الإدراك 


تتضمن العمليات ثمة وظائف كالإدراك والتفكير والتذكر ويلعب الإدراك 
دور كبير؟ في نمو العمليات العقلية للطفل» وعلاقته بالبيئة المحيطة به وخاصة 
في هذه المرحلة العمرية . 


وتوضح " عزيزة أحمد الشيباتى ' ( ١1157‏ : 44 ) أن يعتمد الطفل في 
إدراكه بالعالم المحسوس والبيئة المحيطة به على الإدراك الحسي معتمدا على 
تنقل بواسطة حواسنا ونمو القدرة الإدراكية يتضمن التزايد التدريجي لحواس 
مستقبلات الطفل ( العين والأذن... إلى أخره) والتي تمده بمستفبلات البيئة . 
( حسام البهنساوي ؛ 99514١5:1؟4١55+1١).‏ 


ويتفق مع ذلك " جابر عبد الحميد " ( ١18١:1١94‏ ) في أن الإد_اك 
كلمة تطلق على جميع العمليات التي تجعل لإحساسنا معنى فهو الذي يمكنا عن 
عليه الإدراك » فالإدارك الحسي هو اضفاء معنى على ما تنقله إلينا حواسنا أي 
أن الإدراك الحسي تأويل للأحاسيس تأويلاً يزودنا بمعلومات عما في عال هنا 
الخارجي من أشياء ٠‏ أو هو العملية التي تتم بها معرفة الأشياء من حولنا -ن 
طريق الحواس» وفي تعريف آخر نجد الإدراك يذكر على أنه مصطلح يطا|ق 
على العمليات العفلية التي تتم بها معرفتنا للعالم الخارجي عن طريق المنبه.ات 
الحسبة ؛ أي أن الإدر اك الحسي في معناه وجوهره ؛ هو استجابة لمثيرات <سية 
معينة لا من حيث كونها مثيرات حسية فحسب ولكن من حيث معناها ومن .تيت 
أنها رموز لها دلالتها بالنسبة لنا » وحين تقع المؤثرات الخارجية على حواس, 
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السمع والبصر واللمس والشم والتذوق فإننا ندرك معنى هذه الأحاسيس فالإدراك 
هو الوسيلة التي يتصل بها الإنسان بالعالم الخارجي وحواسنا هي النوافذ التي 
نطل منها على العالم لاالخارجي الزاخر بالأشياء فالاستجابة الكلية لمجموعة 
التنبيهات الحسية الصادرة عن موضوعات العالم الخارجي» هى ما تعرف باسم 
الإدراك الحسي» وهي في نفس الوقت استجابة تصدر عن الكائن الحي بكل ما له 
من خبراث وذكريات واتجاهات ويتدخل بادراك الحسي عوامل ذاتية وعوامل 
موضوعية أو خارجية ....( عبد الرحمن العيسوي .» .)١5:1١“:1١95/84‏ 


أ- تفسبر الجشطلت: 

ويوضح " بول حيوم " ١١١80١١ :31١953770(‏ ) نظرية الجة لجشطلت هي 
نظرية فلسفية وتيار في علم النفس وقد ظهرت في بداية القرن العشرين في 
المانيا وهي تفرض أن الإدراك كلي للأآشياء أي أن الفرد يرى الشكل في صيغته 
الكلية ثم بعد ذلك في إدراك تفاصيله الدقيقة .... ( سمير عبد المنعم زائف )2 
"5:٠:‏ )., 

و أن العالم المحيط بالفرد مكون من مواد منظمة وفق قوانين خاصة وهي 
ما أطلق عليها قوانين التنظيم العوامل الخارجبة التي تؤثئر على الإدراك 00 
عبد الرحمن العيسوي .2 8158:1١54‏ 759) 

تنظم_الموقف _الإدراكى كالأتى: 


وقد نظم الجشطلتيون_القواعد_الد 

-١‏ الشكل والأرضية: عادة ما ننظر إلى أي شكل فإننا ندركه على أرضية معينة 
وقد يحدث أن يتبادل الشكل والأرضية مواقعها والأرضية عادة 
تتسم بقلة النفاصيل وبأنها أقل وضوحاً من الشكل. 

--١‏ القرب والتجاور: الأشكال أو العناصر المتجاورة تدرك كمجموعة مع 
بعضها البعض. 

" - التمائل و التشايه: المتشابهات تميل إلى التجبمع في وحدات متمايزة 
فالتفاصيل في العناصر التي يتضمنها مدرك ما تقوم على التشابه 
فيما بين بعضها البعض في الشكل أو المساحة أو الحجم فتميل أن 

4 - الإغلاق: يميل الفرد إلى إكمال الأشكال الناقصة فكلما كانت المساحة 
المغلقة محددة كلما ازداد ميل الفرد لإدراكها كشكل. ظ 

5- عامل الشمول: ميل الفرد إلى الجمع بين عناصر المدركات في شكل عاء 
بجمعها ككل بدلا من إدراكها في شكلين أو أكثر ... ( عبد السلام 
عبد الغفار » د .ات : 64" 555 )., 

يتضح مما سبق ما ينفق والتعريف بأن الإدراك هو تعبير يدل على أن 
هناك عملية عفلية تجري وإنه كعملية عقلية يتم بها تفسير الآثار الحسية الواردة 
إلى المخ مع إضافة معلومات وخبرات سابقة تسمي الأثار الحسية بعد تأثر المخ 
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بها وفهمها كمدركات ويمكن القول على أنها عملية نفسية تحاول التنبيه إلى 
تصور أو فكرة .... ( عبد الفتاح رياض ؛ د . ت : 3 )., 


ومن ذلك المفهوم يدرك عقليا" حيث أن العقل الإنساني بطبيعته يعمل على 
تنفسير الصور الحسية » واإدراكِ المعطبات التى ترد إليه وعامة فالإدراك هو 
وسيلة الكائن للاتصال بالبيئة المحيطة به والتعرف على حقائقها وهو عملية يقوم 
بها الكائن الحي من خلال ما هو مزود به من إمكانيات وتستمر هذه العملية مدى 
الحياة عن طريق الحواس أي أن الإدراك عملية تفسيرية يفسر بها العقل ما يرد 
إليه من أحاسيس .... ( كمال الدسوقي , .)١١١:19514‏ 


ب - العلاقة بين الادراك والإحساس 


إذا نظرنا إلى هذه العلاقة نجد أن الإدراك هو أكثر تعقيداً من الإحساس فهو 
يتعدى حدود الإحساس والتمييز ليشمل ظواهر تتآلف إلى جانئب الخبرات الحسية 
تتكون من مكونات مركبة » ثقع أسبابها أو محتواها في المكان والزمان وبالتالي 
تؤدي لفهم أشياء تنتمي إلى العالم الخارجيء أي أن الإدراك يستمد مقوماته من 
الأحاسيس التي ينقلها الجهاز العصبي إلى المخ » حيث تتم عملية الإدراك فلا 
يوجد إدراك بدون إحساس ؛ ولكن يوجد إحساس بدون إدراك ويتم إدراك 
المحسوس فيما يشبه التلازم حتى ليكاد الفارق الزمني بين عمليتي الإدراك 
والإحساس يختفي من شدة تداخلهما وسرعة الانتقال من الحس إلى الإدراك 
وذلك سو أع كان هذا الإحساس عبارة عن مستقبل من أخعضاء الحس (العسين- 
الأنف - الأذن....)» حيث تأتينا التنبهات الخارجية من الأعضاء الداخلية بالجسم 
(مثل المعدة والأمعاء وغيرها ( 4 ويلعب الانتياه مع الإحساس دوراً مهمأ في 
عملية الإدراك ويقصد بالانتباه أن يلتقي الإحساس بمنبه أو مثير ما بحيث يشعر 
الفرد بهذا الإحساس متبلورا واضحاً جليا وكان الانتباه هو تركيز الإحساس على 
أن هناك بعض المنبهات التي تثير انتباهنا دون الأخرى . 

وهو ما يؤكده ' فرج عبد القادر طه " ١"5 -١"5:1١9954 (١‏ )في أن 
الإنسان في تعرضه لكثير من المثيرات يدرك البعض ولا يدرك البعض الآخر: 
ويتوقف اختياره للمثيرات على الانتباه الذي يواجهه إلى هذه المثيرات وهناك 
عدة عوامل تعطي أفضلية لمثير عن غيره مثل حجم المثير وشدته وتكراره 
وأكثر المثيرات تمايز ويمثل الانتباه والإحساس عاملين من العوامل التي ترتبط 
بالفرد (عوامل داخلية أو ذاتية) في عملية الإدراك وفي التعريف الآتي للإدراك 
توضيح للعلاقة بين الإدراك وإحساس والانتباه ووظائفهاء حيث أن الإدراك 
الحسي مرتبط ارتباطا كليا بالإحساس حيث يتحول إلى إحساس ويكون ثمة 
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أحساس عندما يدخل ضمن بوئقة النسق النفسي للفرد إثر المنبه الخارجي مفعوةهة 
( فرج عبد القادر طه . 4 : ١"5‏ ). 


ويكون مدى انتباه الطفل قصبراً و في المرحلة الثانية إلى ست سنوات ويكون 
هذا المدى مساوياً عمره الزمني+١‏ والدائج هو عده الدقائق التي يستطيع الطفل 
النركيز الإرادي فيها بدون مثيرات خارجية فمعنهة ( مصطفى غالب . د5١‏ : 
١‏ ). 


لذا يجب العمل على اسئثارة الطفل وتشويقه باستخدام مثيرات سمعية 
بصرية حركية » بما يشد انتباهه ويجذبه للمتابعة ويساعده على التركيز الإرادي 
؛ وتعد أول مرحلة من مراحل الإدراك هي بروز الصيغ ووضوحها وتمايزها 
في المجال الإدراكي (تعرف الصيغة بأنها وحدة منظمة متماسكة من مجموعة 
الأجزاء المتفاعلة ومن أبرز خصائص الصيعة أن أجز اها تتفاعل مع بعضها 
وبينها علاقات وتجمعها وحدة معينة للصيغة صفات غير صفات الأجزاء فهي 
التي تعطي للأجزاء معناها وصفاتها ) » وتخرج في أول مرحلة بنوع من 
الانطباع الإجمالي المبهم الذي لا تبدو فيه التفاصيل أو الدقائق أو الجزيئيات 
منفردة مستقلة بعضها عن البعض وهذا النوع من الإدراك يوجد في الحالات 
التي لا يوجد لدينا فيها ما يدعونا إلى التحليل ... ( سعدية محمد علي بهادر : 
١١7: 541‏ ). 


والإدراك الإجمالي سابق الإدرالك التحليلئي التنفصيلىي ؛ ويمر الإدراك 
الحسي بأطوار مختلفة تبدأ بالنظرة الكلية الإجمالية » وبعد ذلك بتحليل الموقف 
وإدراك العناصر المكونة له والعلاقات بين أجزائه المختلفة » أما الطور الأخير 
فهو إعادة تآلف الأجزاء في كل موحد والعودة إلى النظرية الكلية مرة ثانية 
٠٠‏ عبد الرحمن ن العيسوى » .)١8- 54 ١9/715‏ 


والطفل في بداية هذه المرحلة لا يدرك التفاصيل أو الأجزاء بل يدرك 
الكليات وقد وجد أن الأطفال الأقل من الخامسة ينظرون في البداية إلى المظهر 
البارز في الشكل ثم يقومون ابتداء من هذا المظهر بفحص الأشياء التي تليه . 


وبوجه عام فإن الإدراك الحسي للطفل يتأثر بعدة عوامل منها : 
-١‏ سلامة حواس الطفل والتي ترصد وتسجل مثيرات العالم الخارجي . 
؟- البيئة المحيطة بالطفل وما تصدره من مثيرات يتلقاها الطفل . 
؟- مدى التفاعل بين الطفل والبيئة المحيطة ومدى حاجاته لتلك البيكة , 
- - مدى سلامة الجهاز العصبي والمركزي الذي يتلقى هذه الصور الحسية وما 
يضيفه عليها من معاني . 


جب - الإدراك الشكلى 

ويوضح ' لاد البهي السيد ' ( 111 : 11 ؛ "١‏ ) أن قدرة الطفل 
على إدراك الفروق القائمة بين الأشكال المختلفة المحيطة به وتمبيزها تبدأ مبكرة 
جداء ويستطيع طفل الرابعة أن يميز بين المثلث والمربع والمستطيل » ويستطيع 
رسم الأشكال وتقليد النماذجح» وتلعب حاسة البصر دورا أساسيا في عملية 
الإدراك الشكليء وتتميز حاسة البصر في مرحلة الطفولة المبكرة وبدء الطفولة 


الوسطي بطول فالطفل يرى الكلمات الكبيرة وتصعب عليه روؤية الكلمات 
الصغيرة . 

وبوجه عام فإئنا نرى الأشياء عندما تنعكس منها الأشعة الصوتية فيتكون 
لدينا الشكل الخاص بهذه الأشياء؛ وينتقل هذا الشكل إلى المركز البصري للمخ 
فيثير الإحساس في نقاط معينة من المركز البصري» ويرتبط هذا التنظيم باخار 
الخبرات السايقة و الصور التي كونها الفرد في المأضي عن الأشكال المشابهة 
فيدر أك الفرد ما يراه نثيجة لإثارة متتابعة لنقاط متجاورة في المراكز الحس_ية 
المستقيلة. 


والطفل حتى بلوغه سن السادسة لا يكون جهازه البصري والتركدز 
الشكل المرئي تيل إلى جنب واكم البنائي بعدا إدراكيا يتمثل فى مدلواتها 
رمزية ومدلولات إستعارية يحولها من مجرد عناصر تصميمة إلى أدو ات 
تعبيرية ووسائل بصرية توجه وتستقبل بما يكفل التفاهم فيما بين المتعاملين بلغة 
شكلية .... ( فؤاد أبو حطب و أمال صادق » .)١١١ :1١98/8‏ 


وتؤكد " عزيزة أحمد الشيباني " ( ١1957‏ : 45 ) أن الإدراك البصري لا 
يدل فقط على مجرد الرؤية ولكن يدل أيضا على تصنيف ما يتم رؤيته؛ 
والأطفال الذين يبلغون من العمر أربع سنوات يس تطيعون تمييز الحروف 
الهجائية عن المثيرات الأخرى كالرسم و الشخبطة أما الأطفال في سن الس ابعة 
فيستطيعون التمييز بين حروف النسخ والرقعة (الحروف المتصلة في اللنة 
الإنجليزية والحروف المفردة) حيث أن الطفل العادي لا يستطيع 9 يدرك «سدى 
التنناظر والتمائل والتشابه القائم بين الأشكال إلا فيما بين الخامسة والسادسة من 
عمره وقد أثبتت ذلك التجارب التى أجريت معتمدة على ظاهرثي التماثل والاباين 
في إجراء الحروف الهجائية» حيث وجد أن الطفل يسهل عليه إدراك الحروفا. 
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المتباينة مثل الألف والميمء ويصعب عليه إدراك الحروف المتقاربة مثل الباء 
والتاءء ويتآأخر الإدراك الصحيح لمتثل هذا التباين اللغوي إلى السثئة السابعة 
والنصف من عمر الطفل العادي . 

والطفل من ثلاث إلى ست سنوات يعتمد في إدراكه للأشياء على شكلها 
وحينما يصل إلى ست سنوات يعتمد أكثر على اللون من الشكل » ووجد في 
دراسة أجريت على مجموعة من الأطفال من 4 - 3 سنوات أن الأطفال دون 
الثامنة ركزوا على الأجزاء الموجودة في الصورة المعروضة عليهم دون وصف 
الصورة ككل والبعض الأخر ركز على الشكل العام دون الأجزاء أما الأطفال 
الأكبر سنا من /- 1 سنوات فقد استطاعوا الإشارة إلى الكل والجزء معأ 
( حامد عبد السلام زهران 15١١:١55٠‏ ). 


وهناك ثلاث _عوامل رئيسية تتدخل فى إدراك الشكل وهىي: 

١‏ - الشكل الحقيقى المدرك عند لمسه وتداوله. 

؟- الشكل الخرجي الناتج عن دراستنا لطبيعة الصورة على شبكية العين . 
الشكل الظاهري للشيء كما يراه الكائن وهو ناتج عن الشكل الحقيقفي الشيء 
والمسافة التي تبعده عن مجال الرؤية....( عواطف إبراهيم » .)١5: 1١959551‏ 


فإن كان هذا الموضوع أو الشكل الذي أمام الطفل غير مألوف فإن طفل 
الرابعة يفضل اكتشاف هذه الأشياء الغير مألوفة عن طريق اللمس بينما طفل 
الخامسة أو السادسة إى أكتشاف مثل هذه الموضوعات عن طريق الرؤية فقط 
.... (فؤاد أبو حطب و أمال صادق ,» .)١١١ :1١9/8/‏ 


ويتأثر نمو الإدراك الحسي البصري بعدة عوامل منها؛ 
- البحث عن الصور البصرية والاحتفاظ بها. 
- تمييزها وتحديد معالمها ورسومها. 
- تفسيرها وفهم معناها .... فواد البهي السيد ,» ه/ا9١‏ : ١١9‏ ) . 


د- إدراك اللون وعلاقته بادراك الشكل: 

بسفر سلوك الأطفال قبل الرابعة عن قدرة نامية في تمييزهم للألوان 
واختبارهم لها ومعرفتهم إياها ويستطيع الطفل العادي أن يفرق بين الألوان 
المختلفة» كالأحمر والأزرق لكنه يلقي صعوبة كبيرة ؛ فى التفرقة بين درجات 
اللون الواحد لتقاربهاء وهكذا نجد تقارب في الأسس النفسية للإدراك اللوني من 
الأسس النفسبة لإدراك الأشكال أي ْ الطفل يدرك التباين والتفاوت قبل أن 
يدرك التمائل والتشابه» ويخضع نمو مدركات الألوان والأشكال لاتجاهات النمو 
عامة وإذا اقترن الشكل واللون فإن الطفل يميل إلى اختيار الألوان ويكون ذلك 
فيما بين الثالثة والسادسة » وفي هذه الفترة نجد الأطفال يغلبون الناحية الجزئية 
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على الناحية الكلية» فالطفل يعود به النمو إلى المستوى التعميم الصحيح فيدرك 
أن اختلاف اللون لا يؤثر في اختلاف الشيء فالمثلث مثلث سواء كان أحمر أو 
أوازرق أي أن إدراك الأشكال وتفضلها على الألوان يصاحب الإنسان في تكوين 
مدركاته الكلبية طول حياته. 


وإذا نظرنا إلى اللون كمدرك نجد الفلاسفة الإغريق افترضوا أن اللون ليس 
خاصية للأشياءء وإنما هو نتاج العقل الذي يفسر الصور التي تقع على العين 
فالعين تحدد نفسها بمجموعة قليلة من الألوان الأساسية يتم منها اسنقاء كل 
الألوان الأخرى أي أن العمليات الضوئية الخاصة بالرؤية هي عملية انتقائية 


تسمح لنا رؤية الألوان التي تسجل على شبكية العين» وقد تم تفسير إدراك اللون 
من الناحية الفسيولوجية على أن العين تحتوي على العديد من الخلايا المخروطية 
الحساسة للأضواء الملونة» ومن خلالها يحدث إدراك الدرجات اللونية المختلفة: 
وفسر ذلك من خلال التصور القائل بأن العين لها ثلاث مجموعات من الخلايا 
المخروطية» وكل مجموعة مسئولة عن أعلى امتصاص من الألوان الأساس.بة 
المشبعة (المونوكروما) وهي الاخضر والأحمر والأزرق» ومن خلال هذه 
الألوان الخلاانة يدم دراك سائر الألوان الطيفية الأخرى وحيث أن عمليرة ادر الك 
اللون عملية سيكلوجية وفسيولوجية فلابد من توافر بعض الشروط لحدوث عملية 
الإدراك اللوني وشهىي: 
-١‏ وجود تباين فى انعكاس اللون الطيفى لسطوح الأجسام فى العالم المرئى. 
-١‏ وجود تباين فى طول موجات الضوء الساقط على العين من العالم 
الخارجى 
*- الحاجة إلى سلامة أكثر من مجموعة من مجموعات الخلايا المخروطية 
فى شبكية العين تختلف فى تسلمها للاطوال الموجية المختلفة. 
؛ - سلامة الترميز العقلى التعرف والتسمية للألوان الناتجة عن إدراك 
الأنظمة الثلاثة المخروطية. 
ه- توافر العلاقة البصرية بين خبرة الفرد بالألوان والصور والأخيلة الناتجة 
عن اختلافات فى الأطوال الموجية وينفرد كل إنسان عن الآخر بهِذه 
الخبرة اللونية. 


0 0 إن إدراك اللون ليس عملية سلبية تتلخص ١‏ وى 
دور إيجاي فى ربط هذه المعانى بالخبرات السابقة لديه ومعالجة الخبرة 
البصرية واللونية بما لديه من الخبرات السابقة» فالشخص عديم الخبرة 
البصرية يكون قليل القدرة على طلاقة التداعى للمعلومات البصرية وذلك 
لقلة المخزون لديه منها. 


13 ويتضح كذلك مما سبق أهمية الإحساس البصرى من حيث الشكل واللون 
فى تنمية مدركات الطفل ككلء» وتلعب أيضا" مع حاسة البصر حاستى 
السمع وباقى الحواس فى تعرف الطفل بالبيئة المحيطة بهء وتتطور 
حواس الطفل مع نموه؛ فمثلا» حاسة السمع تتطور عند الطفل سريعاً' من 
الثالثة بعد | لميلاد حتى العاشرة وتصل ثح نضجها الصحيح بعد الثالئة 

دراسة لنمو بعض المفاهيم عند الطفل المعنى 


تردق أنرية قدية ني تزية ديا أنرية نيط تدبا تيد كرما تدية اندي اتنيز ليبا انيما تزيا كنيز ريا تزيم اتزيا تنبا كديا تيبا كنبا كيبا كنا قن 


إ- الثبات : 

يلعب التفكير والإدراك الدور الأساسى فى نمو المفاهيم عند الأطفال فنجد أن 
الإدراك يرتبط به مفهوم ثابت المرئيات عند الطفل؛ ويبدأ مفهوم ثبات المرئيات 
عند الأطفال مبكرا وهو يرتبط بميكانيزم معين ( أآليات معينة ) يتدخل في عملية 
الإدر اك ذائها ؛ ولهدفا استخدام هذه الألبات إلى تنطوير كل ما يدركه الطفل 
بفضل تأثر الحقائق التى يشاهدها بالعمليات العقلية التى يقوم بها للاحتفاظ 
بخواص مناسبة للاشياء » فمثلا" مفهوم ثبات الحجم يبدو نتيجة نوع من الترابط 
التعويضى بين الحجم الظاهري لهذا الشئ والمسافة التى تنفصله عن أنظار 
الطفل وعلى الرغم من نمو هذا المفهوم مبكرا إلا أنها لا تصل إلى تعميمات 
وقواعد عامة يثم التعامل معها بموضوعية إلا فيما بين التاسعة والعاشرة ؛ 
وترجع فروق الأخطاء لمفهوم إدراك الثبات بين أطفال السادسة وأطفال العاشرة 
إلى تزايد خبرات ومعلومات أبناء العاشرة عن أبناء السادسة .....( عواطف 
إبراهيم : :1١951‏ 556 ل0ا” )., 


ويرجع بياجيه مفهوم تبات المرئيات سواء كانت قريبة أو بعيدة عن مجال 
الرؤية إلى ترابط مجال الطفل الحسى البصرى مع مجاله الحسىء والثبات 
كمفهوم معناه الأساسى هو ثبات او عدم تغير الخصائص الفيزيقفية والمنطقية 
للاشياء أمام التغيرات الواضحة التى تنتج عن الأفعال التى يؤديها الأطفال على 
هذه الأشياء» فالثبات هو أساس كل المفاهيم التى يكونها الطفل» وهو يوجد بداخل 
كل المفاهيم الزمانية والمكانية والمنطقية التى يجب على الطفل أن يكتسبها أى 
أنه يعنى أن خواصا "أ يدة معينة كالعدد والوزن والحجم او الناس تظل ثابتة ولا 
تتغير أى يحدث الثبات أو الاحتفاظ بالنسبة لهاء وذلك على الرغم من حدوث 
نغيرات واضحة وغالبا" ما تكون إدراكية حسية ليس لها أثر بالنسبة للصفة 
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موضوع الاهتمام » والثبات هو مركز العقلانية أو المعقولية .... ( ج . تيرنز » 
5 :لالا1 .)١88‏ 


وقد أجريت عدة تجارب وكانت نتائجها أن كل المفاهيم التى قام بدراس تها 
مرت بثلاث مراحل تتميز أولها بعدم إدراك الثبات فى حالات معينة فقط» ولكن 
بدون تيقن ثم يتأكد أخيرا مفهوم الثبات» وتعتبر المرحلة الثالثة هى بداية لمرحلة 
التفكير العملية وتوضح النتائج وجود فترة زمنية بين اكتساب الطفل لفكرته عن 


ثبات الكم والتى يدركها فى الثامنة وثبات الوزن ؛ ويدركه فى التاسعة أو 
العاشرة وثبات الحجم ويدركه فيما بين الحادية عشر والثانية عشفرء على أن 
تنظيمات العملبات ا لدينا الواقع لمرتبطة بمغهوم ات المادة ونبات 
لم اقف الثم يتعرضر لها الطقل : ٠.‏ ( برثار قوازو , ١914‏ 0 


ب- التصديقف : 

يمكن اكتشاف مقدرة الطفل على التصنيف منذ سن الحضانة والطفل يقطع 
خطوات عديدة حتى يصل لحد كبير من المرونة فى حوالى الثانية عشر ؛ فذجده 
من سن الخامسة والنصف إلى سن السادسة يحاول أن يجرى تصنيفا » فيق-وم 
بتجميع الأشياء المتمائلة أو التى لها نفس الاستعمال غير أن هذا التنظيم يظضل 
مشوبا ببعض الثغرات» وعملية تكوين مجموعات من الأشياء تظل مرتيطلة 
بنشاط الطفل الذائى مع الأشياء؛: ولا تنفصل عن مستوى الممارسة والتطبي.ق» 
فالطفل من الثالثة إلى الخامسة يستطيع إقامة أشكال أولية من التصنيف » فيكون 
المعيار الأول لمجموعات الأشياء ملاءمتها لبعضها وشيئا فشيئاً يبدأ الطفل في 
تصنيف الاشياء تبعا لتشابهها مع بعضها أحيانا دون وجود معيار ثابت يحكم هذا 
التصنيف 0 ( عواطف إبراهيم : ٠١ : ١597‏ ). ظ 


تتغير طريقة الطفل من آن لآخر والطفل فى هذه المرحلة من ( الرابمة 
إلى سابع يبدأ بتكوين مجموعات الأشياء فى فئات صغيرة بجانب بعضمها دون 
وجود معيار مشترك للحكم يربط بين هذه الفئات جميعا على أن معابير التصنيف 
تصبح فيما بعد موضعية وموحدة فقد يكون معيار التصنيف الشكل أو اللون أو 
الحجم....؛ وهكذا يقيم الطفل تنظيمات داخل الفئات المنفصلة ( فمثلاً فئات 
الأشياء المسثقيمة ينتظم تحتها مربعات ومثلثات ومستطيلات) مع تفاوت نس بى 
فى ظهور هذه القدرة على التنظيم ومع تزايد خبرات | لطفل بسذد يستطيع إقامة 
تنظيمات من التصنيفات المتدرجة او التصنفات المتعددة على أننا نشاهد مرونة 
متدرجة في ممارسة الد لتصنيف؛ ومع نمو قدرة الطفل على الد لتصنيف تظهر قدرته 
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على إقامة تسلسل أو ترتيب بين الأشياء .... ( ج . تيرنسز 2 5 : "الأ 
0001 


والطفل في مرحلة ما قبل المدرسة تنمي قدرته على الد لتصنيف مث ١‏ خلال 
انتقاء أشياء متمائلة والمضاهاة بين صور الحيوانات مع ملاحظة أن الطفل قبل 


وقد لوحظ أن الأطفال الأصغر من خمس سنوات ليس لديهم فكرة عن 
الفئات وأن ما يقومون به هو مجرد تجميع لأشياء معينة معا شم تتطلور هذه 
العملية إلى عمل سلاسل من الأشياء ( والتي يقوم فيها الطفل مثلا » بوضح دائرة 
حمراء مع مربع أحمر ثم يتبعه بمربع أخضر) ثم يتبع ذلك التجميع الذي يقسوم 
على موضوع معين فنجد الطفل يضبع أشياء معينة معا على أساس وجود علاقة 


وظيفية تربط بينها كأن يضع سكنية مع شوكة أو كرسى مع منضدة .....( ج . 
تيرنز » 1١9591‏ :5لا1 ١77,‏ )., 
ج - التسلسل: 


بالإضافة لتصنيف الأشياء إلى أعضاء في فئة ما فإن تلك الأشياء في هذه 
الفئة ترتبط ببعضها البعض إذا كانت صفاتها تختلف بدرجات متفاوتة فقد يختلف 
مجموعة من الناس في الطول » وعلى هذا فيمكن ترتيبهم في نظام ما من 
الأقصر إلى الأطول ؛ ولكن يدرك الطفل التسلسل فعليه أن يقوم بعمل سلسلة 
من الأشياء في مجموعة تعكس الأبعاد التي تختلف فيها تلك الأشياء والطفل لا 
يستطيع فى أولى المراحل القيام بتكوين السلسلة ٠٠‏ عواطف إيراهيم : 
١55‏ : ؟" ). 


أما في السن الخامسة إلى السادسة فيستخدم الأطفال أساليب المحاولة 
والخطأ وقد ينجحون في تكوين السلسلة على أنه تواجههم صعوبة فهم أن (ب) 
يمكن أن يكون أكبر من (أ) وأصغر من (ج) » ولأنهم لا يستطيعون إقامة نسق 
من العلاقات فلا يمكنهم أن يضيفوا عصا جديدة إلى السلسلة بمجرد أن تتكون . 
و ينجح الطفل من الرابعة إلى الخامسة في تكوين زوج من الأشباء : أحدهما 
كبير والآخر صغير أو رفيع وسميك دون إقامة تسلسل بالمعنئى المفهوم ويتبع 
ذلك محاولة إقامة تنظيمات من الأشياء لكن دون ترابط بيئنها ويحدث ذلك 
بالمحاولة والخطأ على أن أبحاث 'بياجيه" كشفت قدرة الطفل على القيام تلقائيا 
بالتسلسل البسيط والتسلسل المتعدد فيما بين السابعة والثامنة (التسلسل المتعدد 
د م على خاصيتين من خواص الأشياء) ٠٠‏ عواطف إبراهيم : ١551‏ 


د- مفهوم الزمن: 

وهو من أصعب المفاهيم بالنسبة للطفل لأنها أكثرها تجريداً فهو يدرك 
الزمن أولا كتسلسل نشاطي» ' ثم يلى ذلك التفويم ثم أوقات الساعة ويبدو من هذا 
التسلسل نظام النمو فالطفل ينتقل مئن الأفعال الحسية نحو مستوى أعلى من 
التجريد والطفل يدرك الليل والنهار فى سنته الرابعة ويعرف الايام وعلاقتها 


بالأسبوع فى سنته الخامسة ويدرك فصول السنة فى السنة السابعة مسن عمره 
والطفل العادي لا يدرك ما يعنيه المدى الزمنى للدقيقة أو الأسبوع أو الشهر 
حتى يبلغ السادسة أو يتجاوزها بقليل إلا أن طفل الرابعة يعرف معانى الصباح 
والمساء وبعد الظهر والصيف والشتاء بثيءة (حامد عبد السلام زهران ؛ 
5825| : 95" ( . 


ههف- مة الوزن وأ 


بميل الطفل إلى تغيبر إلى تقدير الأوزان حسب الأحجام ويميز الطفل ب-ين 
الأوزان المختلفة فيستعين بفرق الحجم ليقدر فرق الوزن وهو يقرن بأن الاحجام 
الصغيرة والكبيرة منذ الثالثة.... ( سعدية محمد على بهادر ,» 1981 :25155 
1" ). 


و - المفاهيع العدديةك: 


بستخدم الطفل الكلمات التي تتصل بالاعداد ولكذه نادراً ما يعرف معناها 
وتؤكد الدر سات أن التجمعات العددية تسبق في إدراكها إدراك الأعداد» حيث 
يستطيع تمييز المجموعة العددية من حيث الكثرة أو القلة منذ الثالثة ويستطيع ابن 
الخامسة والسادسة أن يقارن بين المجموعات المتساوية ثم يتطور النمو من 
مستوى التجمعات العددية إلى مستوى التتابع العددي ويبدأ منذ الخامسة فى تعلم 
العمليات الحسابية الأساسية» ويبدأ هو ما بين الخامسة والتاسعة بعمليات الجممع 
والطرح والضربء وتتأجل عملية القسمة إلى ما بعد التاسعة» وفكرة الأعداد لا 
يدركها الطفل قبل 7 - 8 سنوات فحتى السابعة تظل فكرته الخاصة عن الأرقام 
هشة؛ ولا يستطيع إجراء عمليات الجمع وعكسها إلا حينما يبلغ السابعة أو الثامنة 

من العمرء وذلك حينما يشكل نظام الأعداد تركيباً عفليا صلب يمسمح باجراء 
العمليات العكسية » ومفهوم العدد يمكن تعلمه سواء كان هذا المفهوم حدسيا أو 
شاملا او حقيقيا على أن مفهوم العدد يدفع الطفل بشكل نلقائى لتئمية الأفكقار 
المتعلقة بالثبات والتصنيفء ولتطوير مفهوم العدد يجب أن يكون الطفل قادر 
على فهم أى عدد فمثلة العدد /' ما هو إلا علاقة تمثل فئة من سبع وحدات » وقد 
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أجريت على الأطفال سن ) 1 سئوات ) ووجد أن الطفل لا يستطيع فى هذه 
السن؛ واستخدام المفهوم المجرد ( العدد ( لادر الك الحجم الاكبر والاصغر أى فى 


التعرف على الحجم (يقصد بالمفهوم انه فكرة مجردة منفصلة عن مظاهرها 
الخاصة فمثلة مفهوم ولد يوجد فكرة مسئقلة دون الإشارة إلى ولد معين والمفاهيم 
أساسية فى عملية التفكر وتكون محتوى معظم النشاط العقل.....( ج . تيرنز ,2 
15 : 1854 ). 


لبي أنديا اندي ابيا كنا اندية اننبا اننم اندية أنديا الددا اننا أننيا انبية اننا 


لغة الطفل التشكيلية ونموه العقلى 


تنب نيا قذي نميا كنبا ييز بدا تنبا قنيا تنبا ييخ تنبا كني تين تند نيا كينا ينا تنبا يي كن 


يفسر " محمود البسيوني " )١5 : 1١95/100١‏ أن الرسم بالنسبة للطفل لغة 
'٠‏ وإن فنون الطفل تحمل لغة خاصة يعبر بها الطفل عن عالمه وخيالاته فهو فى 
تعبيره ينفس عما بداخله بأسلوبه الخاص ومن خلال تعبيره الحر تنمو خبراتئه 
حيث يعتمد الطفل على نفسه؛ في إدراك الحقائق المحيطة به فرسوم الطفل ليست 
مجرد وسيلة لشئ جميل ولكنها وعاء للفكر؛ حيث أنها نوع من أنواع التعبير 
١4 535 : 1‏ ). 


وهذه اللغة هى شكل من أشكال التعبير المعرفى فالطفل يرسم ما يعرفه 
وليس ما يراه » كما أنها تعتبر من أدوات التكيف الاجتماعى ؛ ونمو الرسم ما 
هو إلا ازدياد فى درجة التوافق بين موضوعات العالم الخارجى والقدرة على 
النقاط وتصوير هذه الموضوعات ٠.‏ انشراح الشال . 9594١5!:1؟‏ - 
؟” ). 


وتوضح الدراسة الارتفائية لرسوم الاطفال أن رسوم الطفل تحكمها إلى حد 
كبير خصائص الارتقاء العقلى بداية من التازر الحركى البصرى والتحكم فى 
القلم وحثتى مهارة التعبير عن النسبء إلا أن سلوك الرسم تتدخل فيه بصورة أو 
بأخرى عدد غير محدود من العوامل النفسية غير العقلية سواء فى اهتمام الطفل 
من عدمه أو مشكلاته الانفعالية ورغباته» فرسوم الطفل نشاط معقد لا يعكس فقط 
ارتقائه ولكنه يتضمن أيضا الكثير من الجوانب الانفعالية والمزاجية .... 
| صفوان فرج . 515 : ه١ ١6‏ ). 


فإن كان الرسم لغة فإن حسن استخدام هذه اللغة أداة مناسبة يمكن من 
خلالها قياس مستوى ارتقاء الفرد العقلي » ويمكن التعبير عن الذكاء من خلال 


ن ؟ ؟ 
القكدرة على استخدام الرموز الحركية والإشارات ويمكن قياس الذكاع صمصسل) 
خلال أعمال أدائية تعتمد فى جوهرها على مهارة التنظيم الإدراكى للفرد ومهارة 


تعبيره» واستخدامه لعناصر الواقع وإعادة تشكيلها فى تكوينات مركبة ومن هذا 
المنطلق ينظر للرسوم على أنها معادل للغة» وأكد كثير من الباحثين على أدمية 
رسوم الأطفال حيث أن رسوم صغار الأطفال لغة وشكل من التعبير المعرفي 
لأن الطفل يرسم ما يعرف وليس ما يراه لذا فرسوم الطفل تصلح كأداة مناسبة 
لتقدير النضج العقلى وصفة المصطلح الأشمل . 


وفيما يلي سرد مفصل للمراحل الارتقائية في رسوم الأطفال :- 


مراحل ارتقاء رسوم الأطفال 


للنسسس صصص سسا لبميمعيم سفسيية لبييدة نصسيدا لتييين الصا للسسسذة لسسصصيي سيسييام يريا سسا مما لس 


جوم اناس وسو بق كشوي بون سه وك تسرك 3953ة. سس إاستسم ‏ جسموووي ولت اممو وصوية: مالسطضده 


ويصنف " صفوان فرج '" 4١ - 35 :1١959701(‏ ) وفيها يترك الطفل آثار 
الفيام بحركاته على الورق وتيدا من 4-7 سنوات وتنقسم إلى: - 


أ- التخطيط غير المنظم 

وهو تخطيط أولى غير منظم هادف بل مجرد احتكاك القلم بالورقة» وهى 
خبرات حركية أو أحاسيس عضلية وتكون حركات غير نظامية في اتجاهات 
مختلفة والطفل عندما يستخدم اللون فى هذه المرحلة يكون لمجرد الاستمتاع اللة 
شعورى .... ( محمود البسيونى » :1١9551١‏ ؟45- 454 ). 


ب- التخطيط المنغا 


وهو يتم من خلال حركات متكررة فى اتجاه واحد ويمتلك الطفل فى هذه 
المرحلة القدرة على إدراك العلاقفة بين حركات اليد على الورق والتحكم فى تلك 
الحركات وهو يستمتع باستخدام اللون فى هذه المرحلة ..... (مصطفى محمد 
عيد العزيز » 355954 :8/١١اغ: ١14‏ ). 


جح - التخطبط الدائرى 


حيث يدرك قدرته على التحكم فى الحركات المختلفة التى يقوم بها والإيقاع 
به منظم فى شكل دوائر صغيرة وكبيرة تتداخل وتتراكم حسب الحالة الوجدانية 
التى يكون عليها الطفل ويتضح فى الرسوم التوضيحية أن لكل تخطيط منهجه 
المميز رغم انطوائه تحت مسمى التخطيط الدائرى .... ( محمود البسيونى . 
١‏ : هغ:- لاغ ( 


د- الرموز المسماه 

حيث تظهر تخطيطات تحتوى على عناصر متميزة توحى ببداية اتجاههات 
رمزية ويظهر كل خط وله كيان ٠‏ والتخطيط هنا أصبح يمهد لفكرة الرمزية 
حيث تدل الخطوط على التحول من الأحاسيس العضلية إلى التخيل الفكرى وهى 
من " - 5 سنوات وعندما يستخدم اللون بهذه المرحلة يكون للتميز بين معانى 


"- المرحلة الرمزية الأولى: 


وهى من 54" سنوات وفيها يدرك العلاقة بين الرسم وطرق التفكير 
والواقع» ويتجه الطفل إلى البحث المستمر للوصول إلى رموز معينة خاصة به 
وتظهر برسومه الناحية الهندسية وهو يستخدم بعض الأشكال الهندسية فى التعبير 
عن الأشخاص وهو يعتمد على الخبرة الدافعية أو المعرفة الفعلية فى رموزه؛ 
ويصاحب هذا وجود بعض التطورات فى توضيح الرأس والرجل للوصول إلى 
فكرة معقدة للأشكال ويكون احساسه بالفراغ إحساس ذاتى إما اس تخدامه للون 
فليس له علاقة بالواقع وإنما تعبير عن الانفعالات الذاتية ...... ( مصطفى محمد 
عبد العزيز )» 994١8:1م/١٠١اغ‏ 14 ). 


*"- المرحلة الرمزية المتوسطة : 


ال جاب .لطا ساسسفقة. ماساسسلف سملم اياتب مسيم اسه سسسب تاسوه اساجمنة سقفت ااستساسد ‏ سناسام مين ممم لويس 


وهى الفثرة من 1- 5 سنوات ويظهر فى رسوم الطفل مفهوم واضح 
عن الإنسان معتمدأ على المعرفة الفعلية والشخصية من خلال التكرار على أنه 
ما زال هناك بعض التحريف,. فمثلا المبالغة فى الأشياء التى تكون ذات أهمية 
وحذف الاشياء الغير مهمة ؛» وهو يستخدم الشفافية ويعود مصدرها إلى رغبة 
الطفل في معرفة ما بداخل الأشياء إلا أنه يتضح من رسوم الطفل اكتشاف 


واضح لمفهومه عن الإنسان واليبئة المحيطة به » وقد استخدم خط الأرض 
تعبير؟ عن إحساسه بالقرب أو البعد وقد يحدث بعض التغيير والانحرافات لتعبر 
عن القرب أو البعد الذاتى اللا موضوعى ومع اكتشاف للبيئة المحيطة به يستطيع 
استخدام نفس اللون لنفس الشيء...... ( مصطفى محمد عبد العزيز » ١994‏ : 
١135848‏ ). 


4 - المرحلة الرمزية المتأخرة : 


وهى من سن ١5-5‏ سنة ويطلق عليها محاولة التعبير الواقعى»؛ وفيها 
تظهر تحول رسوم الطفل عن التكرار وشعوره بالفروق الفردية مع حب العمل 
الجماعى لنفس الجنس والاعتماد على الحقائق البصرية بدلا من المعرفة الذهنية: 
فنجده يهتم بالمظاهر المميزة للأشخاص مع إبراز تفاصيل الأشياء فهو هنا يتجه 
نحو الواقعية» فتظهر فى رسومه التشابك والتداخل بين العناصر مع وجود 
ظاهرة خط الأفق مع ملامسة السماء للأرض ؛ والتخلي عن خط الأرض 
واستبداله بالمنظور وتظهر واقعيته فى استخدامه للالوان » حيث يتجه لاستخدام 


الاستخدام. 


ب- المرحلة الرمزية المتأخرة الثانية : 

وهى من سن ١4-١7‏ سنة ويتجلى فيها ظهور الاتجاه البصري والذاتى 
والطفل يستخدم فى تعبيراثه التفاصيل؛ والمظاهر المميزة للاشخاص مع وعى 
بالنسب والعلاقات بالأجزاء بالنسبة لبعضها البعض والرغبة فى إظهار التغيرات 
النى تحدث من خلال الحركة عند صاحب الاتجاه البصرىء؛ فهو يعى العلاقات 
البصرية بين القريب والبعيد من ناحية الحجم مع استمرار وجود خط الأفق وهو 
هنا عندما يستخدم خط الأرض يكون للتعبير عن القريب والبعيد بالنسبة للاتجاه 
الذاتى. 


وقد تعددت الطرق التى تناول بها الباحثين رسوم الطفل فنجد أبياجيه 
يتناول رسوم الطفل على أنها تعبيراً عن المدى الذى بلغته إدراكات الطفل فهو 
كد أن الإدراك يمتزج فى صيغة مركبة بالنشاط الحسى الحركقي» وتصبح 
الصور العقلية الداخلية التى تتكون منها لدى الطفل معتمدة على نشاطه الحسى 
الحركى» وبالتالى لا نتوقع من صغار الأطفال ( فى حوالى الرابعة أو الخامسة ) 


م 


رسوماً تعتمد على إدراك واقعى للعالم الخارجي طالما أن مراحل النمو 
الحسى الحركى ما زالت غير مواتية للتعبير عن هذه الصور العقلية ولهذا يعتبر 
بياجيه أن رسوم الأطفال فى المراحل المبكرة ناتجة عن تمركز الطفل حول ذال 
على أنها تستخدم لإيضاح كيفية ارتقاء الصور العقلية عند الطفل لآأن رسوم 
الطفل هي امتزاجح الصور الذهنية مع النشاط الحركى. 


ويذكر الجشطلتيون أن هذه الرسوم محكومة بقوانين البنية والشكل في مجال 
المنبه وهى تتطلب على الأقل عمليتين الأولى إدراكية (معتمدة هنا على 
الإحساس البصرى 561235019 7151131؟) والثانية تعبير حركية؛ ويتوسط هاتين 
العمليتين العملة المعرفية فالطفل لا يقوم بالتقليد فى رسومه؛ وبذكر 'بياجيه" أن 
الطفل لا يستطيع إدراك المنظور فى المكان قبل السابعة أو الثامنة أى أن الطفل 
يظل غير قادر على فهم المنظور والنسب إلى أن يتمكن من إدراك خصائص 
المجال المرئى وفى ظل حقائق الارتقاء للعمليات المعرفية لدى الطفل» حيث أنها 
تتضمن الإدراك ثم التقليد ثم يأتى الخيال العقلى. 


وعند تناول رسوم الأطفال من خلال المنهج التجريبى السلوكى الذى يبصف 
عملية الرسم التى يقوم بها الطفل بالمفاهيم النفسية الأساسية ذات المتعلقفات 
السلوكية محللا التأثيرات المتتابعة للذاكرة والتى يظهر من خلال التعبير عن 
أجزاء جسم الإنسان» نظرا لأن جسم الإنسان من أكثر المواضيع تناولا بالندسبة 
للطفل وتطور طريقة عرض الطفل لمواضع أجزاء جسم الإنسان وتوجهاته نحو 
أجزاء بعينها على أن هذا الأسلوب فى التناول يجعل الاهتمام بالظاهرة قاصرا 
على الناتج النهائى .... ( مصطفى محمد عبد العزيز » 9595+5١1:ا١٠23 ١١9‏ ) 


وقد استخدمت رسوم الأطفال كطريقة للتحليل لنفسى وكاختبارات لقياس 
نسبة ذكاء الأطفال » وخاصة فى السن التى لا تكون فيه مهارات القراءة والكتابة 
وصلت إلى مستوى معين » ويمكن تحديد النضج الفكرى للطفل عن طريق تلك 
.)١8: 156١‏ 


الرمزية في رسوم الأطفال 

دج عا جا علا عد ا م ب د جد عأ عاد عل د 

وهى من أهم خصائص رسوم الطفل فى المرحلة من 4 - 7 سنوات » فالطفل 
يبدأ فى تحويل أحاسيسه إلى رموز ترتبط بوعى الطفل المعرفي» والمرحلة السنية 
من ؟5: تولك تعرقا يمرحاة التحضير الشكلى حييك تكون رموزه محماة 
بخبرته ومستمدة من التفكير المعتمد على الواقع » ولأن وسيلة الطفل فى 


8 , ؟ 


هى التجريب لذا يظهر فى رسومه رموز متنوعة تمثل نفس الموضوعء وإدراك 
الطفل هنا يعتمد على المعرفة وليس على الرؤية البصرية » فالطفل يرسم بعض 
الرموز التى تشابه الأشياء التى نمارسها أو نراها فى البيئة المحيطة بنا فهو 
عندما يرسم دائرة للتعبير عن الرأس أو الجسم ؛ ثم يضيف لها خطوطأً طولية 
للتعبير عن الأرجل والشعر فإن هذه الخطوط تمثل فكرة الطفل البشرية؛ عموما 
على أن هذه الرموز أو المبتكرات فى حالة من التطور البصرى من آن لآخرء 
وذلك نظرا لتطور خبرة الطفل يوم عن آخر » والرمز (5:1001) يقصد به 
الشكل الذى يدل على شئء ما له وجود قائم بذاته يمثله ويحل محله؛ وفى الفن 
يكون الرمز متميزا عما يشبهه من أشياء أو موضوعات وللرمز عدة معانى فهو 
إما يدل على غيره كما ندل على غيره؛ كما تدل المعاني المجردة على الأمور 
الحسبة (مثل الأعداد) » أو مثل ما تدل الأمور اللاحسية على المعانى المتصورة: 
ويعد الشئ عنصر رمزى إذا كان يمثل صيغ مجردة ثابتة لفكرة أو معنى؛ فالرمز 
يشير إلى تصورات ومفاهيم مجردة ولا يتوقف إدراكه فقط على العملية الحسية: 
بل يحتاج إلى عملية ذهنية معقدة لذا فهو ينطوى على معنى أوسع من الأشياء 
الحقيقية التى يمثلها وتتحدد قوة الرمز فى التعبير عن الحقائق الرمزية 
٠٠‏ محسن محمد عطية » 1991 : ١٠75‏ ). 


وللرمزية فى الطفولة المبكرة دلائل فى التعبير الفنى والرمزية تمثل مرحلة 
الخيال وعدم التقيد بالواقع» وتصور الأحداث الجامدة متحركة والصامتة متحدثة 
فكل اللعب الإيهامى مؤسس على الرمزية» ومن خلال رسوم الطفل نجد أن 
الرمز مستخلص لشكل يحمل دلالة لجسم معين موجود فى الطبيعة» أما إذا كانت 
الخطوط بلا دلالات فهى رموز أيضا مرجعها لغة التشكيل ذاتها وثتوقف 
جودتها على أحكام العلاقات التشكيلية؛ وقد نجح فى التعبير الرمزى بهذا الشكل 
فنانئين معاصرين» ومن أمثالهم 'بول كليى ' (1611 091©) و ' جون ميرو' 
(834110 10358) » وإذا نظرنا إلى هذه الرموز من الناحية الفكرية لوج دنا أن 
الرمز عند الطفل يقدم علاقات وحسابات تمثل ميكانيزم الحركة الفكرية » أما 
من الناحية الانفعالية » فنجد أن الرمز يضع فيه الطفل انفعالاتنه من قوة أو 
ضعف وجرأة وتأكيد وتردد. وهذه النبضات هى التى تعطى للرمز الحبوبية 
وتجعله ناطق ومعبرا وهذا الرمز هو نتاج تفاعلات الطفل مع البيئة المحيطه به 
6 ( محمود البسيونى » ١١5 1١١١: ١95١‏ ) . 


والطفل عادة يميل إلى إطالة الأجزاء التى لها مكانة حيوية وهامة فى 
الموضوعء ويستعين بأسلوب الحذف والتحريف من أجل أن يبرز المعانى 


"1١. 


بطريقة رمزية:؛ فالطفل يميل لتأكيد الصياغات الشكلية التى يمكن أن تكسب 
رموزه المعنى وذلك الميل يتفق وتحقيق الأغراض الجمالية والفنية؛ فمعظضم 
الفنون البصرية تقوم على أساس التصورات الفكرية لان الفنان يمثل مأ يعرفه 

عن الحقيقة أكثر من كونه يمثل ما يراه ....( محسن محمد عطية 2. :١99“‏ 
١‏ ). 


وجميع الرسوم التى ينتجها الطفل تتميز بالمبالغة من حيث الحجم ففد يكون 
أس الرجل أكبر من الشجرة؛ حيث يبتعد الطفل فى هذه المرحلة كليا عن تقليد 
الطبيعة» وفى تعبير الطفل عن الأشكال ذات الثلاث أبعاد نجد أن الرموز 
البصرية لها مشابهة لرسومه فى هذه المرحلة» فالطفل يميل لإظهار الناحية 
الزخرفية فى الأشكال ذات الثلاث أبعاد فالطفل لا يعنى بالفراغ او يقصد به 
استغلال السطوح؛ وجعل عناصر موضوعه مترابطة على تلك الورقة أو أى 
سطح يستخدمه فى تعبيره» ويعود إهماله للفراع م إلى أنه لم يكتشف نفسه حتى 
الآن كجزء من البيثة فهر لم يبدا بعد عملية الشاون الاجتماعى : ٠‏ مصطفى 
محمد عيد العزيز » 1١1٠١١ : ١59514‏ ؟١١).‏ 


والجسم الإنسانى من أحب الأشكال إليه فهو يرسم الوجه على هيئة دائرة وقد 
يتغير رمز الدائرة ويتنوع» وقد يهمل الأجزاء التى لا يحس بقيمتها الزظيفية 
مثل إهمال الجزع فى جسم الإنسان والطفل يبدأ فى إدراك العينين والفم» ثم 
الأنف والحاجبين والشعر ثم الأذن» والأشخاص المرسومة مرتبطة به فهى إما 
والدته أو والده أو أخوته» وهو يربط بخطوط بدائرة الرأاس عادة خطوط 
للاذرع. أو الرجل وترسم الرأس عادة بنفس الحجم الذي يرسم به جسم الإئسان» 
ويعود تكبير حجم الشيء من العوامل الرئيسية لإظهار أهمية الشسيء المرسوم» 
وترسم الأشخاص فى وسط الصفحة؛ وأحياناً ترسم كل العناصر متخيلة فوق 
أرضية مكونة من خط واحدء بينما فى رسم آخر تظهر كل العناصر مبعثرة 
فوق الصفحة؛ فالطفل يرسم ما يحيه به ويعنيه ٠٠‏ محمود البسيونى . 
1٠١:4‏ ؟١١).‏ 


وتتغير رموز الطفل سريعا بهذه المرحلة ويمكن تتبع نضج الطفل بهذه 
المرحلة بقياس بعض الظواهر فى رسوماته » كزيادة التفاصيل وتعدد العناصر 
وتنوح رسمها والسيطرة على مساحة الصفحة؛ والطفل حينما يصل إلى رسم 
خط الارض يكون قد وصل إلى مرحلة الإيجاز الشكلي (501561861) و تعنى 


51١ 


باللغة العربية خطة أو مخطط شكلىء» وهو تلك الصيغة الشكلية التى يستقر 
عليها الطفل لتمثيل المفاهيم» والمدركات البصرية» وينزع للثبات عليها ويكررها 
كلما طلب منه التعبير عن تلك المدركات على أن ما بها من مرونة هى التى 
تجعل الطفل يدخل عليها بعض التعديلات البسيطة» ويكفيها لتمثيل مدركات 
مشابهة ومفاهيم أخرىء وهذا الإيجاز لا يظهر بالضرورة فى مرحلة معينة 


ويختفى فى أخرى كما لا يكون له بالضرورة وجه شبه بالملامح البصرية 
للمرئيات » ويظهر أيضا بعده عن الواقعية فى هذه المرحلة فى تمثيل الألوان 
فليس هناك علاقة بين الشي الذى يعبر عنه واللون الذى استخدمه فالألوان لديه 
هى إشباع للرغبات الانفعالية والعاطفية؛ ويفضل الطفل من ( 4 - 5 سئوات ) 
الألوان الصريحة الظهور مثل الألوان الفلوماستر ..... ( عبلة حنفى عثمان : 
١ 88‏ لال -88 ). 


ولأن تفكير الطفل يتسم بالخيال والخيال يحرر الرؤية من قيود الواقع 
فالطفل الصغير لا يتعامل مع ورقة الرسم على أن لها قاعدة وارتفاع » فيمكن أن 
يدور الطفل حول الورقة ويتعامل معها من الاتجاهات الأربعة» أو يدير الورقة 
من كل جانب ويتعامل مع كل وضيع بما يتفق وهذا الوضع دون النظر 
للاتجاهات السابقة فالخبرة متمركزة حيث يشاء وهو يبعثرها دون خوف أو تردد 
محمود البسيونى ؛ ١991١‏ : لا .)١١5 1١١‏ 
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اللعب في حياة الطفل 
رع يه لديل سيد لديا كمي قدي اقبي كني قي قزيا تخزيا ميا يي 
يبدأ اللعب فى حياة الطفل منذ الولادة من حركات عشوائية حتى يدسبح 
اللعب قائم على قواعد ونظم فاللعب نشاط ( موجه أو غير موجه ) يقوم به 
الأطفال من أجل المئعة والتسلية وبستعمله الكبار عادة ليسهم فى تنمية سلوك 
الأطفال» وشخصياتهم بأبعادها العقلية والجسمية والوجدانى ويذكر قاموس اللغة 
بأنه نشاط يمارسه الناس أفرادا أو جماعات بقصد الاستمتاع ودون دافع أخر 
واللعب لا يتم دون طاقة ذهنية وحركية فى أن واحد ... ( عبد المطلب امين 
فاللعب وسيلة لتفاعل الفرد مع بيئته » ووسيلة لتطور الفرد وتعلمه» وكذلك 
اكتساب أنماط سلوكية مختئلفة وتطويره هذه الأنماط فهو يوفر فرص الندو 
المتكامل السوى للاطفال يتلبية احتياجات الطفل الطبيعية ؛» فاللعب هو الطرية, 


؟ ١؟‏ 


التى يتعلم من خلالها الأطفال معظم ما يكتسبونه مسن معارف ومهارات 
واتجاهات فى مرحلة ما قبل المدرسة وقد يصبح اللعب عملا إذا خلا من المذعة. 


واللعب تعبيرآً عن تطور الأطفال ومطلبا أساسياً لهم؛ وهم كالتفكير فلكل 


مرحلة من مراحل التفكير أنماط معينة من اللعب » ويشكل نمط اللعب في كل 


مرحلة أساس التطور المعرفى أو العقلى ( وبالتالى يمكن اعتبار اللعب مقياس) 
لتطور العقل نفسه) ٠‏ .تيرنز 6 5540١1٠١: 1١5957‏ ). 


الطة أنواع م“ اللعب: 


- الألعاب ذات القواعد. 


الألعاب التدريبية التى تتضمن أفعالاً مادية تؤدى إلى الحصول على مهارة 


تسيهبا 


اللعب الرمزى وهو يبدأ فى الثانية من العمر ويصل لذروته فى الخامسة 
والمتعة فى هذا النوع من اللعب تكمن فى أن الطفل يستطيع أن يغير العالم 
الحقيقى إلى العالم الذى يرغبه؛ فتنمى مهارات الأطفال عن طريق اللعب؛ 
ويعتقد أن التعلم بالملاحظة هو الأسلوب الذى تنمو من خلال المهارات 
المختلفة » فاللعب من أهم مجالات التعلم والنمو فى الطفولة المبكرة باعتباره 
مدخلا لنشاط الطفل فى هذه المرحلة كما انه ينمى القدرات الإبداعية للطفل 
وخاصة النوع الخيالى منه فله دور بارز فى تربية الخيال العلمى وغير 
العلمى للطفل منذ سن مبكرة وبلورة قدراته وصقل مشاعره وزيادة ثروته 
اللغوية » واللعب فى المرحلة الحس حركية هو حاجة أساسية لأن الطفل لا 
يحتاج إلى تعليم منظم بقدر حاجته لبيئة مناسبة لزيادة قدراته الذهنية 
ومعاونته على النمو الصحىء وهو وسيلة لإشباع حاجات الطفل للحركة 
وتحفيق دوافعه فى التعبير عن الذات وإلى التفريب ما بين خياله والواقع.: 
فالطفل يحب الكتاب من تقريبه من شكل اللعب وهذه الكتب تسهم الحواس 
المخنلفة فى التعرف عليها فالأطفال الذين يستخدمون الكتب التى تقثترب من 
الألعاب عند ذهابهم للمدرسة؛ ويدابة تعلمهم الفراءة نجد لديهم قائمة كبيرة 
من الأفكار والمدركات والاتجاهات النفسية التى كونوها نحو القراءة ا( 
إسماعيل عبد الكافي .» ١555‏ : 388 ) . 
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سمات اللعب بهذه المرحلة 


لبي نيط انبية نرم ألنية المي الددا أندبة تنبا نيا ييا تيبا أكزيا زا لبي 


يبدأ الطفل اللعب من الرمحلة الحس حركية وينظر إليه على أنه مظهر 
للتمئل أى أنه تكرار لإنجاز ما حتى تتم مطابقته » ويظهر اللعب الخيالى فى 
حوالى الثالثة والنصف من عمر الطفل من خلال الرفيق الخيالى الذى قد يكون 
نسان أو حيوان أو جماد » ويتعامل معه الطفل فى لحظات انفراده بنفسه؛» ويلعب 
معه بعيدا عن الآخرين ٠‏ لذا فإننا نجد أن طفل الرابعة يمتاز لعبه بأنه لعب 
إيهامى فهو يتعامل مع المواقف والمواد كما لو انها تحمل الصفة الإنسانية 
فيضفى عليها الحياة» ويتعلم الأطفال الأصغر سنا كثيرا من الأطفال الأكبر سنا 
ويؤدى وجود طفل وسط جماعة من الأطفال متباينة أعمارهم إلى تعلم ساوك 
خيالي أكثر مما يؤديه تواجده مع من هم فى سنه لأنه يتعلم ويقلد من هم اكبر 
منه» وترتبط ألعابه بالأشخاص المحيطين به » وتأتى اهمية هذا النوع من اللعب 
لما فيه من خيال يثير الإبداع لدى الطفل» وبخاصة لو وجد شخص أكبر منه يثير 
هذا الخيال» والطفل يميل للعب فى تواجد اطفال آخرين فى مثل سنه ليمارس 
ألعابه المفضلة بمفرده إلا أنه يبدأ فى ألوان من اللعب مع مجموعة محدودة من 
الأطفال..... ( إسماعيل عبد الكافي » ١59٠©‏ : 38 ) . 


أما طفل الخامسة فعلى الرغم من أن اهتمامه لا يزال متمركزا حول ذاته 

إلا أنه يبدأ بالميل لألوان اللعب الجماعى والاجتماعى بشكل تدريجى ويل 
اهثمامه فى تفليد الأشباء الوهمية: ويهدم بالألعاب ذات القواعد والفوانين الذسى 
تنظم علاقة أفراد المجموعة فى أثناء اللعب» ومن بعد الخامسة إلى الثامنة يبدأ 
الطفل فى اللعب التعاونى» وهو أكثر صعوبة مما سبق من العاب لتعفد مهاراته 
وحدة التنافس بين أفراده؛ وعامة فاللعب فى الطفولة وسيط تربوى يعمل عاى 
تشكل الطفل» فهو يتمخض عن تغيرات كبفية فى التكوين النفسى للطفل» وفيه ‏ 
تكمن أسس النشاط التعليمى والتربوى الذى سيكون مسيطرا على حياته» وحمو 
مدخلا أساسيا لنمو الطفل عقليا ومعرفيا فمن خلاله يبدأ فى التعرف عاى 
الأشياء» وفرزها وتصنيفهاء وبالتالى فى تعلم مفاهيمها وله دور هام فى ندو 
الكلام والتعبير الرمزى واكتساب وتكوين مهارات التواصل اللفذلى. 
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الفصل السابع 
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وسائل الاتصال والعلاقة بين فن الطفل والفنون الأخرى 


- مقدمة . 

- مفهوم وسائل الاتصال . 

- أهداف الاتصال بالطفل . 

- عناصر عملية الاتصال . 

- شروط نجاح عملية الاتصال . 

- تصنيف لوسائل الاتصال . 

- وسائل الاتصال المختلفة التي يتعرض لها الطفل 030 

- الأثر التربوي للوسائل الغير تقليدية ( السمع بصرية ) 
في تقديم المعلومات . 

- الصورة بالنسبة للطفل . 

- الأسس لسيكولوجية لتصميم الوسيلة والعلاقة بينها 
وبين نظريات التعلم . 

- العلاقة بين الطفل والفنان . 

- صلة فنون التراث والفن الحديث بفن الطفل . 

- المقارنة بين تعبيرات الأطفال وتعبيرات الإنسان 

البدائي . 
- رسم الطفل وعلاقته بالفن الحديث . 
- رسم الطفل وعلاقته بالفن الشعبي . 
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الفصل السايع 
وسائل الاتصال والعلاقة بين فن الطفل والفنون الأخري 


4 1 1 14 11 عا أذ أذ ع/1 غ1 14 10 +3 عاذ عاذ خا غ1 14 ج10 ج31 لذ علد عاذ اذ عاذ عاد للد 


٠.٠‏ ليهدف هذا الفصل إلى توضيح بعض المفاهيم الخاصة بوسائل 
الاتصال » وأنواعها ومدى تأثيرها على الفنون المقدمة للأطفال » ودراسة الأثر 
التربوى للوسائل الغير تقليدية ( السمع بصرية ) في تقديم المعلومات للطفل »: 
كما يتناول أيضا" علاقة فن الطفل بالفنون الأخرى ؛ وذلك بهدف الاستفادة منها 
في تكوين البرنامج المقترح لتنمية التفكير الابتكاري لدي الطفل وقياس أثره : 
وإيضا توضيح إيجابيات وسلبيات تلك الوسائل من وجهة نظر الباحثة . 


ابو 


مقدمة 
نزي نيبا نني من 

إن التقدم التكنولوجى الهائل الذى شهده هذا العصر جعل الإنسان محاطأ بكم 
الاتصال بشكل هائل اتاح الفرصة للاتصال بالطفل باستخدام هذه التقنيات الحديثة 
لتؤثر فيه وتتأثر به في ظل الأهداف الموضوعة ( بفرض مراعاة هذه الوسائل 
لسيكولوجية نموه ) » وتعتمد عملية الاتصال على عدد عناصر ومن خلال عدة 
شروط يتحقق نجاح العملية» وبتصنيف وسائل الاتصال المحيطة بالطفل كان من 
الأهمية دراسة الأثر التربوى للوسائل السمع بصرية التى يتعرض لها البحث : 
كذلك دراسة الصورة بالنسبة للطفل وأثرها عليه مع دراسة الأسس السيكولوجية 
لتصميم الوسيلة الفعالة » والعلاقة بينها وبين نظريات التعلم لتحقق الفائدة من 
عملية الاتصال »؛ مما يؤدى فى النهاية إلى خلق جيل جديد مبدع يتعايش مع 
النطور النقنى الحاديث وفيما يلى سرد لمفهوم وسائل الإتصال وما مدى فعالبتها 
وتأثيرها على نوعية الفنون المقدمة الطفل . 
مفهوم وسائل الاتصال 
لا ا لس تل يا ةي ل يي ب د 

يعرف ' اسكندر الديك ومحمد مصطفى الأسع )5١:1١994("‏ 
الاتصال الاتصال على أنه يعود أصل كلمة اتصال 001221111111636101) إلى 
أصل الكلمة اللاتينية 20111112111115) بمعنى عام أو شائع أو الشئ المشترك وفى 
القواميس العربية نجدها بمعنى تفاهم أو ربط أو مواصلة فوصل الشئ أى بلغه 
وانتهى إليه » وهى تعنى المعلومات البليغة / رسالة شفوية أو كتابية / تبادل 
لآراء أو الأفكار أو المعلومات عن طريق الكتابة أو الكلام أو الإشارة/ شبكة أو 
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وسائل الاتصال عموماً؛ ويعرف الاتصال بأنه العملية التي عن طريقها يتم 
انتقال المعرفة من شخص وآخر أو أكثر من شخصين وبهذا يصبح لهذه العملية 
عناصر ومكونات واتجاه تسير فيه وهدف تسعى إلى تحقيقه ومجال تعمل فيه 
ويؤثر فيها .... (عبدالحافظ محمد سلامة 2 .)١5-5:1١35951‏ 


فعملية الاتصال طبيعة إنسانية أولاأ» وتفاعلية ديناميكية دائمة الحركة , 
وتخضع لموثرات متغيرة أهمها التكامل والتفاعل فالاتصال لازم للحياة 
الاجتماعية » ويتفق مع هذا الرأى 'عاطف عدلى العبد" ( ٠6 01١١:1١95‏ 
) فيذكر أن الاتصال هو العملية الرئيسية التى يمكن أن تنطوى بداخلها على 
عمليات فرعية أو أوجه نشاط متنوعة قد تختلف من حيث أهدافها ولكنها تتفق 
جميعاً فيما بينها على أنها عمليات اتصال بالجماهيرء ومن هذه الأنشطة : - 
الإعلان- الإعلام - المعلومات - الدعاية - العلاقات العامة . 

وتحمل عملية الاتصال العديد من المستويات فقد تكون على مستوى 
جماهيرى أو شخصى أو مجتمع أو ذاتى وهذا الأخير مرئبط بعملبيات الإدراك 
والتعلم ... ( عاطف عدلى العبد » 15597: .)١5 2١١‏ 

وتأتى أهمية وسائل الاتصال والإعلام فى قدرتها على تقديم خبرات جذابة 
متئنوعة للأطفال والكبارء وهناك العديد من الدراسات التى تؤكد الدور الفعال ؛ 
والتأثير الهام لوسائل الاتصال والإعلام على القدرات العقلية للطفل؛ وتطوير هذه 
القدرات فهى تعمل على النفاذ لعقل الطفل والتأثير عليه وثئميته فى ضوء 
الأهداف الموضوعة؛ فلو أحسن إعداد ما نقدمه لأطفالنا من خلال الوسائل التى 
يحرصون على تتبعها وسيكون لوسائل الاتصال والإعلام دور إيجابى كبير على 
عقول الأطفال بدلا من الاعتماد على الثقافة الغريبة فى بناء عقول أطفالنا. 


أهداف الاتصال بالطفل 


تيك دية ينيط اندي ين ننية نيا كني يكزي نيا لني نيا ل 


من الوظائف الأساسية التى حددتها منظمة اليونس كو للاتصال نس تخلص 
الأهداف الآتية 


ويساعدنا في عملية الاتصال بالطفل أن الطفل عند استجابته لهذا الاتصال يكون 
لديه عدة أهداف أ و دوافع هي : 
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- اللعب والاستمتاع والترفيه وحب المعرفة الطبيعى . 

- تعلم مهارات جديدة والحصول على معلومات جديدة . 

- إدراك ما يحيط به من ظواهر وأحداث ترضي فض وله .... (عاطف 
عدلى العبد » 5١ . 55 :1١551‏ )و ( محمد فتحى عبدالهادى » د . 
تت :4ل ثلاء 8٠١‏ )., 


+3 اخ ا جل + 4إ +إد + اد عد عد عند عإد عبد علد 


عناصر عملية الاتصال 

اد عد د عد علد جد عد د ميد عد عد اد يد يد يد 

ويصذفا .... ' محمد فتحى عبد الهادى ' (د.ت : ؛ أ 795, )و "عبد 
الحافظ محمد سلامة ٠١-9١4 :1١997("'‏ 60 56,859 ) عناصر 
عملية الاتصال إلى : - 


5610117 المرسل‎ - ١ 
لللسدسسس- وهو مصدر الرسالة وقد يكون:‎ 
. إنسان: وهو النقطة التى تبدأ منها عملية الاتصال التربوي عادة‎ 

ونلاحظ فى مرحلة الاتصال البشرى نجد أن كل من المرسل والمستقبل 
يأتى وهو مزود بخبرة سابقة لخصائص إنسانية تؤثر على عملية الاتصال فيمكن 
تعديل الرسالة ليحدث النموء أما فى الحالة الثانية فالمعتاد أن المعلومات الثابنة 
وليس لها خصائص إنسانية» وكلما تعددت مصادر المعرفة كان المردود احسسن 
وأكثر عمقا وكانت عملية التعلم أيسر وأسهل مع مراعاة أثر العنتصر البشفرى 
كمصوغ للرسالة» وكمصدر للمعرفة حيث يعتبره علماء التربية العنصر الأساسى 
فى عملية الاتصال فى كونه المصدر الأساسى للرسالة والقوة الفعالة فسى 
توظيفها. 


؟ - المستقبل 126197617 


هو الشحص أو الجهة التى توجه إليها الرسالة أو هو الفئة المستهدفة من 
عملية الاتصال وينعكس فهم الرسالة وتفسير محتواها فى أنماط سلوك المستقبل: 
وهو جزء فعال فى عملية الاتصال» ومفهوم الرسالة عادة يتوقف على الخبرات 
الجديدة التى يستطيع فهمها وربط العلاقة بين القديم والحديث؛» والحالة النفسية 
والاجتماعية » وبالتالى تصبح مهمة المرسل هي تهيئة مجالات الخبرة للمستقبل 
وإعداد الظروف التى تسمح بتوصيل المعلومات حتى يتم اكتساب الخبرة . 


- الرسالة 7155226 


وهو المحتوى المعرفى الذى يراد نقله أو الهدف الذى تسعى إليه عملية 
الاتصال وهو محتوى فكرى معرفى يشمل عناصر المعلومة باختلاف أش كالها 
( مطبوعة / مسموعة/ مرئية ). 
مكومات الرسالة الجيدة: 
- الدقة العلمية لمحتواها المعرفى. 
->- إن تكون مناسبة لمستوى الفثات المستهدفة. 
- تشمل عناصر الإثارة والتشويق. 


؛ - قناة الاتصال 222111 ) 1212261011 تون 


والمقصود بها هي الوسيلة المستخدمة؛ وهى القناة أو القفنوات التي تمر 
من خلالها الرسالة بين المرسل والمستقبل» وهى كثيرة ومتنوعة ابتداء بالصوت 
العادي وانتهاء بالحاسوب والوسائط المتعددة والإنترنت وهى القوة الفاعلة فى 
إنجام عملية الاتصال أو إنشائها.. 


ه - التغذية الراجعة ع[ع22 0عع"1 


وهى عملية متعددة الأشكال تبين مدى تأثر المستقبل باحدى وسائل 
المعرفة أو مدى تأثير تلك الرسائل على هذا المستقبل أو قياس فعالية الوسيلة 
المستخدمة فى توصيل الرسالة فهى الوسيلة التى يتعرف بها المرسل على التأثير 
المقصود وغير المقصود للرسالة التى قام بيثها للمستقبل. 


5 - التشويش 110156 


- تشويش مبكانيكي وهو تداخل فني يطرأ على إرسال الإشارة من المرسل 

للمستقيل , 

- تشويشس استدلالي وهو يحدث داخل الفرد حينما يسئ الناس فهم بعضهم 
البعض لأي سبب باستثناء التشويش الميكانيكي. 


51/4 
شروط نجاح عملية الاتصال 
لي ب تن ري انير نيا يدا اندي الريك ديا اننبا اندي اننبا ديا أدبا اننبا نينا انل 


وهى شروط لابد من توافرها في أضلاع المثلث اللازم لإتمام عملية 
الاتصال وهى: 


أ- شروط تتعلق بالمرسل: 

- بجب أن يكون ملماً ومتمكناً من ' المعارف المتعلقة برسالته. 

- أن يكون على علم بكيفية تصميم الرسالة بطريقة تلفت الانتباه وتساعد 
المستقبل على إدراك محتوى الرسالة. 


ب - شروط تتعلق_بالرسالة: 
- أ تكون لختها مناسية للمستوى الإدراكى للمستقيل. 
- اختيار الوقت والمكان المناسبين لتقديمها. 
- الرسالة الناجحة لابد من صياغتها بطريقة شيقة لضمان متابعة المستقبل لها. 


جح - شروط تتعلة , بأ 
- كلما زادت خبرات المستقبل ومعارفه كانت عملية الاتصال أكثر نجاحاً. 
- مهارة المستقبل فى استقبال الرموز الغير لغوية الأخرى كتالإشارات 


د جد جد عيد جد د عد عند عبد عد عد + غ4 24 36 326 

الطفل في مضمون عملية الاتصال 
دإ بيد عد عد د عاد د بإ ا جد د جد عد جد جد ند علد +4 +4 14 

على الرغم من الجهود المبذولة على المستويات القطرية في الوطن العربى 
الا أن الطفل ما زال لا يحصل على المستوى المطلوب من المتطلبات الأساسية 
(باستثناء الأسر ذات الدخول المرتفعة) ويلاحظ أن القائمين على الرسالة 
الاتصالية للطفل ينقص معظمهم الأساليب التربوية التي تؤهلهم لمخاطبة الأطفال 
على اختلاف أعمارهم التربوية حيث تتأرجح النصوص بين الإفراط في الرمزية 
والأسماء تارة وبين التبسيط والسذاجة تارة أخرى إلا أنه ظهرت فى الأونة 
الأخيرة تقدما ملحوظا في الأعمال المقدمة للطفل من حيث برامج الاطفال 
التلبفزيونية والإذاعية وكتب الأطفال والقصص المقدمة له مما نأمل معه وصول 
الرسالة إلى المستهدفين منها حتى لا يقع الطفل المصرى خاصة ( أو العربي 
عامة ) فريسة لما تقدمه له العقول الغريبة من أخلاقيات ومبادئ وخاصة مع 
انتشار البرامج والألعاب الغربية من خلال شبكة المعلومات .... ( محمد الجمال 
١١١ : 155١‏ ). 
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تصنبف لوسائل الاتصال المحيطة بالطفل 


تي نيا تيا ريق خزيا ريد كني نينا كدية كبا تبي نيط رن أترنا يا كنيز تنبا فزن نيا نيا ني تنا لزيا تخزية ل 


تم هذا التصنيف على أساس الزيادة الطردية في تثبيت المعلومة المقدمة . 


و هذا الترتيب_تربيب_تصاعدى : 

-١‏ الوسائل البصرية الثابتة: وهى التي تحتوى على صورة وكتابة 
كالمواد المسطحة وأفلام الصور الثابتة والمجسمات. 

؟ - الوسائل السمعية: كالراديو والتسجيلات الصوئية. 

*"-- الوسائل البصرية المتحركة: كأفلام السينما الصامتة فيوجد بها 
الصورة والحركة والكتابة. 

4 - الوسائل السمعية البصرية الثابتة: كأفلام لاسينما المرفقة بل جيلات 
صوتية أو الشرائح المرفقة بتسجيل صوتى وتعتمد على الصوت 
والصورة. 

ه- الوسائل السمعية البصرية المتحركة: كالتليفزيون والفيديو والحاسوب 
وفيها نعتمد على الصوت والصور والحركة والكتابة. 

" - الوسائل الواقعية: كالرحلات والمعارض والتمثيل وهى تعتمد على 
الصوت والصورة والحركة والتذوق واللمس والشم .... ( عبد الحافظ محمد 
سلامة , 1١991‏ : "8 ). 


ومن المعروف أن الوسيلة التى تخطاب أكثر من حاسة لدى الطفل يكون 
الدراسات السابقة أن نسبة تذكر الطفل لما سبق وأن خبرة أو تعلمه تختلف 
باختلاف الحاسة أو الحواس التي تكون الرسالة . 


تنبا لزيا ينا كربا تذيا تدبا كنيط تزيا بيط اندي كني ديل اندي نيا نيا تنبا يان 


وسائل الاتصال المختلفة التي يتعرض لها الطفل 


3 ا جل + جا ع1 جد د جد + + عاد جد جا +8 ذا +4 + عإد عا عا +إذ عد جد عا جد عإد جد عاو 


------- (عاطف عدلى العبد » ١991‏ : 54) 


وتعرفه القواميس العربية بأنه أوراق مطبوعة غير دورية تتكون على الأقل 


حرم 


تأليف وتصنيع من الصناعات الهامة في عالم اليوم وهناك دلائل تشير إلى أن 
الإنسان استخدم الصور كرموز للتفاهم والاتصالء؛ وأنه كان هناك نوع من 
الكتابة منذ حوالى دوت أو 006 عام ؛ وقد ظهر اهتمام واضح في الآونة 
الأخيرة بكتب الأطفال من حيث ملائمة أوراقها وطباعتها لفثات الأطفال لا 
مستهدفة » ويتصف الكتاب كوسيلة اتصال بالأتي : 
- الاحتفاظ به وقراءته في الوقت المناسب » مع سهولة حمله من مكان 
#آخر. 
- الوسيلة المتلى للتعليم ونشر المعرفة. 
- يعالج أي موضوع بعمق أكثر. 
- إمكانيات الطباعة الحديثة وفرت مظهر طباعي جذاب للكتابات والصور 
ممأ يجذدب أنظار الكبار والصغار على حذ السواع. 


؟ - المجلة : 


وهى مشتقة فى اللغة العربية من جلى السيف والفضة أي كشفها عن الصدا 
وصقلها وتعود بدايتها إلى نهاية القرن السابع عشرء وهى مطبوع دوري مصور 
(بالنسبة للطفل) أو غير مصور وهى تحوي موضوعات متتوعة ولها أحجام 
مميزة» وغلاف مميزء وقد تكون أسبوعية دورية أو شهرية أو ربع سنوية 
وتحمل المجلة ثقنيات عديدة تبعا للهدف منها وهى تحمل فى طياتها كوسيلة 
اتصال ما للكتاب من خصائص فالتطور التقني والتقفدم العلمي أدى لتلاشى 
الحدود بدن الكتاب والمجلة. 


* - أفلام الرسوم المتحركة : 
ولها جاذبية خاصة بالنسبة للصغار والكبار وتتساوى أهميتها مع أهمية 
الصورة كوسيلة اتصال وعادة تأتى أفلام الرسوم المتحركة على ثلاثة مقاييس 
/مم) أ[ مم 5"ممء وفكرة تصويرها وعادة قائمة على أن شبكية العين تحتفظ 
بصورة الشئ لمدة ١5/١‏ من الثانية فتصور الأفلام بسرعة 54 كادر (لقطة) فى 
الثائية وتعرض بنفس السرعة. 
, أهم مميزات أفلام الرسوم المتحركة كوسيلة اتصا 
- تجذب الصورة انتباه الفرد وتستحوذ عليه بطريقة تجعله لا يركز إلا 
عليها . 
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- تبرز الصورة الأماكن البعيدة وتكبر الأشياء الصغيرة والعكس . 
- يميل الناس عامة والأطفال خاصة إلى تصديق المرئيات أكثشر من 


الألفاظ. 
- تزيد الصورة من استيعاب المعلومة وتذكرها . 
© - السبنما : 


يوسم امسو ووسة ‏ وانة اوه سوه يبطووض 


هي جهاز أو آلة لالتقاط صور عل فيله مو حمائز آخر لعرض_ هذا الفبلهء 

وتعد الصور والنقوش التى رسمها الإنسان البدائي على جدار الكهوف (عندما 
وجدت رسوم لحصان بثمانية أرجل) البدايات المبكرة لصناعة السينما وهسى 
صناعة قائمة على علم البصريات وقد أصبحت وسيلة اتصال جماهيرية فى 
العشرينات من هذا القرن. 
ومن خصائص السينما كوسيلة_اتصال جماهيرية : 

- نظرأ لان مشاهدها لا تحتاج لمعرفة القراءة والكتابة فهى ثناسب شريحة 

- تخاطب العديد من الحواس فهى توظف الصوت والصورة المتحركة 

واللون والمؤثرات الصوتية وغير الصوتية للتأثير فى المستقبل. 
- بها تهيئة ذهنية لآن الطفل يذهب إليها وهو مستعد للاستمتاع والمشاهدة. 
- إمكانية توظيف التركيز على بعض المشاهد وتقريبها للعين والذهن. 


وهناك نوعان من البث الإذاعى لموجات الراديو 874 ويبث اشاراته 
بشكل رأسى وهو الأكثر انتشاراء ال 7134 ويبث إشاراته الإذاعية بشكل أفقى 
وهو يبث الموسيقى والأغانى بشكل أنقى. 


ومن خصائص الراديو كوسيلة اتصال: 
- اعتماده على الحاسة السمعية فقط يستخدم المؤثرات الصوئية التى تجعل 
- أحجامه المختلفة أدت إلى انتشاره واستخدام الأقمار الصناعية أعطى 
مذ ىق أكبر للدرسال فان كان الكبار يستعملوه كوسيلة لإذاعة الأخبار فإن 


- الأطفال قد يستمعوا إلى البرامج الموجهة اليهم بعد تنويه من الكبار إلى 
ذلك . 
5- التليفزيون والفيديو : 
3 يعتبر التليفزيون من وسائل الاتصال الفعالة والمؤثرة وله الكبير من 
الاثر على الاطفال وتوجهاتهم ومن مميزاته كوسيلة اتصال: 
- تخطى الحدود الطبيعية والجغرافية ومع استخدام الأقمار الصناعية زاد 
تمتع التليفزيون بهذه الخاأصبة. 
- استخدام الصوت والصورة والحركة والمؤثرات اللونية والصوتية جعلت 
الرسالة الاتصالية أكثر من حاسة لدى المستقبل. 
- متوفر فى معظم المنازل فتكلفته قليلة بالنسبة للسينما. 
- استطاع أن يحوى كل من الإذاعة والأفلام السينمائية والمتحركة. 
- التغلب على البعد' الزماني و المكاني فهو يحضر لك الزمان والمكان. 
- إمكانية عرض العديد من البرامج التي تجذب إليه العديد مسن فئات 
الأطفال المختلفة ...( محمد عبدالرؤوف كامل » 998١1:١١؟).‏ 
- أساليب التصوير الفنية والرسوم المتحركة وما شابه ذلك تساعد على 
الاستفادة الأكبر من عروض التليفزيون. 
- يتفق الفيديو مع التليفزيون فى كل ما سبق ويزيد عليه أنه من خلاله 
بمكن إعادة البرامج المسجلة على شرائط فبديو سواء كانت هذه البرامح 
تليفزيونية او سينمائية فتزيد القدرة التأثيرية للبرنامج حيث يحتاج 
الأطفال عادة لتكرار المعلومة لتذكيرهم بها 0 | عبد الحافظ محمد 
سلامة » "5 ؟ ١‏ . 1؟). 


: الكمبيوتر كوسيلة اتصال‎ -١ 

ويوضح ' بشير عبدالرحيم " ( ١8١ 1١6١:1١59“‏ ) أن الكمبيوتر 
يستخدم في إنتاج كثير من الرسائل بسرعة عالية ودقة فائق مثشل برامج 
التليفزيون والبرامج التعليمية » وإعداد الصحف والكتاب » وهو يتيح نظام 
معلوماتى رهن الطلب » وهو كثيراً ما يستخدم فيها الكمبيوتر الآن » كما أن 
التطور التقنى للكمبيوتر ومحلقاته ساعد كثيرا لاستخدامه فى تقديم المعلومات 
وخاصة بعد انتشار الإنترنت ومن قبلها أقراص الليزر. 


ومن أهم مميزات الكمبيوتر كوسيلة اتصال: 
1 يوجه لكثير من الجماهير حيث اتسع انتشاره وهناك تجارب لتعميمه. 


- الخاصية التفاعلية حيث يمكن العمل على البرامج المتفاعلة مع 
المستخدم. 

- بشترك مع التليفزيون فى عرض الصوت والصورة والحركة و المؤثرات 
الصوتية مما لهم جميعا من أثر لاستخدام العديد من الحواس بالإضافة 

ٍ لإمكانبة النفاعل دسم البرامج الموجودة عليه. 

- تتوافر به خاصية العرض المتكرر. 

- استخدام الإنترنت والعمل عليه لا تتوافر إلا من خلال الحاسسبات بما 
يوفر الكثير من المعلومات وسبل الإطلاع على الحديث من المعلومات 
ويستطيع الطفل استخدام الإنترنت ( شبكة المعلومات) بوجود ش*سخص 


ويدخل نطاق تقديم المعلومات للطفل عن طريق الحاسب في إطار التعليم 
المبرمج وهو يعتبر الأسلوب الامتل لطرح لمعارف ويعتبر الكمبيوتر كوعاء 
غياب عنصر النسبان مع سرعة فى الأداء. 


ومن أهم مميزات الكمبيوتر المستخدم فى هذا النطاق الآتي: 

- تصميم برامج معلوماتية متطورة تعمل على تحقيق أهداف معلوماتية 

- اختصار الزمن وتقليل الجهد على مقدم المعلومة ومستقبلها. 

- تعدد المصادر المعرفية لتعدد البرامج التى يمكن أن يقدمها الجهاز 
لطالب واحد ومن الممكن عرضها على مجموعة من الأطفال. 

وجود عتصر التعزيز (صح وخطأ) أمام الطفل أسلوب جيد للتهفجيع 
والتفويم. 

- تنويع الأساليب فى تقديم المعلومة مع إمكانية تقويمها. 

- انفراد عملبة التعلم عن طريق تقديم المعلومة بالتعلم الذاتى . 

- التطور التقنى الحادث ورخص ثمن الجهاز جعله مبسرأ فى كثير من 
المنازل والوزارات والهيئات والإدارات والمدارس والحضانات. 


ا جا ا جا + جا عاد عد ذا علد علد عد علد جد مد عند 
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الأثر التربوى للوسائل الغير تقليدية (السمع بصرية) في تقديم المعلومات 
نرية أقزية اتدية كردا اتنية قزية قزية أننية قدا كزيا أنرية قزئز قرا أنرية تزيا قري تنية كزيل تنية ترك انرية أتدية نزي لني كنا اندية تنبا نينا اندي نديا تنا اندي تدبا اننبا أندية اننية نديًة اندية انيية ادبا اننبا أنبيا اننبا الننة اننبا أنن 
١‏ - أثر التليفزيون والفيديو : 
- تم عقد مقارنة في تجربة لتوضيح فيها أثر استخدام الراديو والتليفزيون؛ 
وجد أن التليفزيون هو الأثبت في تقديم المعلومة وهو أثبت في التذكر »: 
وتسمح فاعلية الوسائل السمعية المستخدمة الإعداد الجيد من قبل 
المنخصصين مع ما يصاحب العرض من تآثيرات صوتنية للا تتوافر في 
الطريقة التقليدية .....(عبد عبد الحافظ محمد سلامة 7175:1199 ). 
- والتليفزيون التربوى لا ينفصل أثره عن التليفزيون العادي فله تأثير واضح في 
الأطفال وذلك لعدم تكوين معايير الرفض والقبول لديهم بحكم قلة المعرفة . 
- اعتماد التليفزيون على حاستي السمع والبصر وهما من أهم الحواس جعل له 
أكبر الاثر في التاثير وجدب الناس . 
- احتواء التليفزيون على الصوت والصورة والحركة يجذب انتياه الأطفال مما 
يؤثر على تفاعلهم واستجابتهم مع أحداث ومادته وكذلك كان له كبير الأثر في 
وضوح الرسالة فالأطفال بالذات يصدقوته ما يرونه . 
- إمكاتياته وطاقاته تساعده على تحويل المجرد إلى محسوس مما جعله وسيلة 
هامة لتيسير الفهم والاستيعاب لما يقدمه للناس وخاصة الأطفال . 
- يستفيد الأطفال من برامجه التربوية فالرغبة في مشاهدته تجعلهم يقلدون ما 
يرونه فهمآ ونمطأ وسلوكا وفى مرحلة ما قبل المدرسة يولع الأطفال بتقليد ما 
يشاهدونه؛ فمن الممكن استغلال التليفزيون ببث المعارف لهم وتعريفهم بالواقع 
لمحيط بهم وتثبيت الخبرات الإيجابية التى يتعرض لها لطفل ٠‏ 
- وقد أثبتت الدراسات أن الأطفال يفضلون البرامج العامة» وأن الحوار هو 
الأسلوب الأمثل للتعامل معهم وفى دراسة فرنسية للمقارنة بين نسبة التركيز 
بين الراديو والتليفزيون على أطفال أعمارهم من 1-6 سنو أت وجكوا أن 
الاطفال يفقدون تركيزهم السماعى بعد ٠١‏ دقائق . 
- يساعد التليفزيون على تنمية الثروة اللغوية للأطفال وتنمية المهارات الحركية. 
- الا أنه يؤخذ عليه أن مدة عرضه محدودة وأنه يجب على العنصر البشرى 
التخطيط الجيد لاستعماله ومن خلال الفيديو يمكن مشاهدة ما يعرض ولا 
فيسجل ويتم التخطيط له ليعرض فى الزمان والمكان المناسبين. 
- تعمل الصورة على تزويد الأطفال بالمعنى المطلوب والتوضسيح المقصود 
بشكل دقيق وتعينهم على الاستيعاب حتى لو كانت الوسيلة اللغوية غير 
واضحة له فمن خلال الصورة يستطيع أن يفهم المعاني والمدلولات المقصودة. 
> ومن أهم صفات الفبديو التى ساعدت على انتشاره شو تحديد الزمان والمكان 
من قبل المشاهد»؛ فتسجيل الفيلم وإعادته في الوقت الصحيح يئيح فرصة أكبر 


5١ه‎ 


لتذكر المعلومة ٠٠٠‏ عبد الفتام أبو معال ») ودقةذةه ١!‏ : 5خ#- 45م ع- "6 ) 


؟"- أثر استخدام الأفلام السينمائية : 

ترجع استخدام الوسائل البصرية في تقديم المعلومات العلمية أو السلوكية 
إلى نوعية المعلومة المقدمة وطبيعة المستقبل وخبرته؛ وكذلك طبيعة هذه 
المعلومة: فتأتى فائدة الفيلم من نوع الخبير ان المقدمهة أكثر من شده الا منيساه . 
ويحقق الفيلم الحركي نتائج أفضل في مجال البعد الحركي من غيره من الوسائل 
البصرية» ويضاف إلى ذلك ما ذكر سابقً عن أثر الصورة والصوت والحركة 
في تقديم المعلومات للطفل. 
"- أثر استخدام أفلام الصور المتحركة : 

يحب الأطفال عامة أفلام الرسوم المتحركة ويفضلونها عن غيرها مسن 
نوعيات الأفلام لما تثيره من خيال؛ ولأنها تثيره من خيال ولأنها تثير انتباه 
المتلقي » وبالتالي تزيد من فاعلية عرض المواد المختلفة كما أنها تعزز عرض 
وتقريب جزء منه للرؤية من خلال طرق الإيضاح العادية؛ ويضاف كذلك 
عناصر الجذب والفهم والإيضاح التى تتسم بهم الصورء وكعدلك المؤثذراث 
الصونية واللونية تضفى لون من الإيضاح وشد الانتباه . 


؛- أثر استخدام الكمبيوتر (الحاسوب) : 

- أظهرت الدراسات حول أثر الكمبيوتر على عملية التعلم ذاتها بسرعة التعلم 
وسرعة استخدام الكمبيوتر نفسه» وأن هناك فروق فى التحصيل بين الطلاب 
الذين استخدموا الكمبيوتر الذين تعلموا بطريقة أخرى لصالح طلاب 
الكمبيوتر . 

- وهو يوفر السرعة المناسبة للمتعلم أو المتلقي حسب سرعته وخبرته مما 
يقرب من مفهوم المتلقي للمعلومة. 

- يزود المتلقي للمعلومة بتغذية راجعة فورية لذا فهو يمكن من عملية التفويم 
الذاتي ويساهم في زيادة ثقة المتعلم بنفسه. 

- طريقة عرضه شيقة مما يوفر عنصر الانتباه اللازم لعملية التعلم. 
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- استخد أمه في الزمان والمكان المناسيين. 
- يبمكن معه التعامل الفعال مع الخلفيات المعرفية المتباينة مما يحقق مراعاة 


الفروق الفردية. 
- يوفر الوقت والجهد بالنسبة لمرسل المعلومة ومتلقيها ...عبد الحافظ محمد 


سلامة , 5155:1١99!‏ -8؟؟7). 


وبوحجه عام يتوافا مدى لهم الطفل اما يقدم له على مستوى إدراكة الذي 
يعتمد في المقام ال#أول عل ى حواسة ١‏ شن كانت الوسيل” الني ندرسها الان سيو 
الحاسب الألى كوسيط إلكتروني. فكما سبق وذكرنا فهو يقدم المعلومة من خلال 
الصورة التى قد تكون ساكنئة أو متحركة؛ والكلمة المسموعة ويتوقف مدى فهم 
الطفل للكلمة المقدمة له على مدى التطور اللغوي الحادث له والذي ذكرنا 
مستوياته من قبل؛ أما الصورة فهى ليست مجرد أشكال وألوان بالنسبة للطفل 
فالطفل يتدرج في فهمه للصور المقدمة له لمستويات تتوقف على مستوى نضجه. 


لني لني لديا أنزية اتنية اننبا قدي نيا اكزيا تخبية انيز أقدية دنا زا أخنية قن 


الصورة بالنسية للطفل 
نبية تنب زبخ كني مرية قبي كديا تدبا لزي ريا تيبا أتزية أخزية تنب 
| - مستويات فهم الصورة لدى الطفل 

يستجيب الأطفال عامة للصورة البصرية بصورة انفعالية بحيث يؤثر 
الانطباح العام عن الصورة لديهم أكثر من تأثير المحتوى الموضوعي ؛ وكلما 
الطفل فى تفسير الصورة بعدة مراحل » فمن سن السنتين عندما تتاح له الرؤية 
لمبكرة للصورة يتعام الإثدارة لى صور الأشياء المألوفة لديه كالإنسان . 
ا 
يعبر عن شيء مجسم ذو ثلاثة أبعاد يراه في الحياة ويتعلم أيضا أن بس تنبط 
الحركة المألوفة إذا ما رأى صورة لأطفال يسيرون بينما يقف أخرون ... 
(جيهان أحمد , )١١١ : ١95481‏ 
ويمكن تلخيص هذه المراحل الثلاث كما بلى : 


1 ؟ 
١‏ - العد 111111216721101 : 
حيث يرى الطفل الصورة ويستطيع عد محثوباته بذكرها واحدة تلو 


الأخرى . 


؟ - الوصف _1065©112141012 : 
وفى هذه المرحلة يستطيع أن بصف عناصر الصورة مبينأً ملامح أجزائها 
وصفاتها التي قد تتشابه مع صفات العناصر المشابهة . 


+ - النه 


1010 أ غنات"01 لت نذا : 

فهو يرى هذه العناصر ويحاول الربط بينها كوحدة ويرجعها لمعانيها فيقول 
أن هذه الحجرة ذوقها جميل ؛ وهذا المستوى الذي يصل إليه الأطفال قبل 
دخولهم المدرسة ويقصد بفهم الصورة هو فهم موضوع الصورة:» وليس فيمها 
الجمالية» وعامة يرتبط مستوى فهم الصورة بثقافة الفرد . 


لذا فعلى مصمم الوسائل البصرية أن يتحكم في محتوى الصورة حتى يوجه 
انتباه المتعلم إلى النواحى التى تؤكد المعلومة التى يقوم بتوضيحهاء أما تفسيرها 
فيتم نتيجة للخبرة العملية والتدريب فالذى يتحكم فى الإدراك والتفسير هو الخلفية 
الثقافية للفرد .... ( إبراهيم حفظ الله » وفتح الباب عبد الحلسيم ١5886‏ : 
-٠(١‏ 4١؟).‏ 


ب - فهم الصور المتحركة 

تطيع الطفل فهم الصور المتحركة يتطلب ذلك : 

- القدرة على فهم العلاقات الزمانية المكانية أى إدراك الأزمنة النى وقعت 
فيها الحوادث الممثلة على الشاشة من حيث الطول والقصبر واإدراك 
الفرق بينها وبين تلك الأزمنة في الأبعاد المكانية الواقعية التى حدثئت فى 
الحقيقة (ويستطيع هذا طفل ال ١١‏ سنة). 

- القدرة على التمييز بين الواقع والخيال. 

- القدرة على إدراك السبب والمسببب. 

- القدرة على التعرف على الأشياء المألوفة. 

- القدرة على التعرف على الفرق بين الصورة والواقع الذى تمثله. 

- القدرة على التعرف على الأشياء عندما تكون صورتها غير مطابقفة 
للواقع المرئى المعتاد. 

- القدرة على فهم الصورة عندما تكون بعض سماتها ممثلا تمثيلاً خاطنا". 
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ويلاحظ أن كل هذه الشروط غير منطبقة على الأطفال بمرحلة البحث فطفل ما 
بين 54-/ سنوات لا يستطيع ترتيب العناصرء ويلاحظ أن إدراك العلاقة بين 
السبب والمسيب لا تتضح بصورة كاملة نظرأ لمحدودية معلوماته. وكلما كبر 
الطفل ازداد تمثئعه وتذوقه لبعض القصص الخيالية؛ لأن إدراك حدود الواقع 


المتحركة البسيطة .... | إبراهيم حفظ الله » وفتح الباب عبد الحليم ١!‏ 
75١56 5686:‏ ). 


ج- أثر الصور المختلفة على الطفل 
وعادة يتعرض الطفل لعدة أنواع من الصور الخطية أو الفوتوغرافية 
والرسوم المتحركة ويختلف كل منهم في تأثيرها كما يلي : - 


أولا" : أئر الصور الخطبة : 
والمقصود بالرسوم الخطية هي تمثيل حر بالخطوط لفكرة أو لإحساس ما أو 
لشيء ما ونقصد بكلمة حر هو عدم التقييد بكل التفاصيل؛ إذ يركز على الخطوط 
الأساسية ويظهر بنسبها العادية أو مبالغا فيها بقصد التعبير عن المعنى 
المطلوب؛ وهى تختلف في تجريدها عن الرمزية الموجودة في رسم الكلمات لدا 
يستطيع الأطفال ومن يجهلون القراءة منهم معنى الرسم الخطي؛ وفهم الرسم 
الخطي يأتى نتيجة لقدرة الإنسان على ربط الرمز بالشيء الذي يتبعه؛ وليس 
هناك دليل علمى على متى وكيف يبدأ الطفل فى فهم الرسوم الخطية إلا أن 
وسائل الاتصال المختلفة المحيطة بالطفل تستطيع تنمية هذه الخبرة بتقديم المزيد 
منها. 
- تمتاز الرسوم الخطية بسرعة توصيل الرسالة المطلوبة منهاء وحيث أن 
الزمن الواقع بين عرض الرسم الخطي وحدوث الاستجابة المطلوبة 
صغير جدا لذا فهى تستخدم فى المواد الإعلانية وعمليات التفاهه 
السريع. 
- للرسوم الخطية مثير استجابات حرة بمعنى أنها تسمح للرائى بإس قاط 
كثير من تصوراته عليها. 
-_- لها الفدرة على توضيح الحقائق العلمية أو الأفكار المجردة لأنها لعرضص 
العلاقات القائمة بين عتاصرها بشكل أبسط وأوضح للإدراك العقلى. 


م 
- الرسوم الخطية المتتابعة تستطيع أن تعبر عن تطور فكرة أو حدث ما 
ويتضح ذلك فى الرسوم التوضيحية التى تحكى قصة أو تبين صنع شئ 


الرسوم الك تتميز بالطرافة بوجه عام تجذب انثياه الطفل والمشاهد بوجةه عسام 
وفى نفس الوقت تتقل اليه الفكرة ... . ( إبراهيم حفظ الله » وفتح الباب عبد 


.) 15 -١ هه"‎ : ١5/8٠6 » الحليم‎ 


وهى تسجيل دقيق للشىء بدقة متناهية توضح علاقة أجزاء السيئع بعضها 
ببعض» وهى تختار من الواقع وتؤكده وقد تكون الصورة تجميد أو تسجيل لشئ 
ما فى وقت معين على أن يكون هذا الشيء متحرك فالصورة الفوتوغرافية امتداد 
لحاسة البصر لذا فهمها لا يأخذ إلا الوقت اللازم للفهم العادي في الطبيعة رمع 
افتراض جودة الصورة) .... ( إبراهيم حفظ الله » وفتح الباب عبد الحليم ٠‏ 
١7-1١9 : 6‏ ). 


ثالثا: الصورة المتحركة: 

وهى ظهرت نتيجة احتفاظ العين بصورة الشئ على الشبكية لمدة ٠١/١‏ من 
الثانية لذا إذا وضع جسم ورفع ووضع مكانه جسم آخر قبل ٠١/١‏ من الثانية 
يؤدى ذلك لإندماج الجسمين معاآء وعند العرض إذا تحرك الفيلم بمسرعة ١5‏ 
صورة / الثانية بقيت كل صورة ثابتة مضيئة على الشاشة مدة 7561/١‏ من الثانية 
ثم تظلم الشاشة مدة 77/١‏ من الثائية يتحرك؛ يتحرك أثنائها الفيلم فى آلة 
العرض والصور المتحركة الناطقة يتفاعل بداخلها الصورة واللغة اللفظفة 
والمؤثرات الصوئية فى قوة التأثير. 


فالصورة المتحركة لديها القدرة على الاستمرار في الحركة وبذلك تقدم 
بديلاً للواقم الحركىء وقد أثبتت فاعليتها ١‏ في التعليم سواء كانت فيلم سينمائي أو 
رسوم متحركة أو برنامج تليفزيونى وأحيانا يتطلب تكرار الوقع الحركى لمشاهدة 
الحدث أكثر من مرة لاستيعابه ودراسته» ليس هذا فقفط ولكن قدرة الرسوم 
المتحركة على عرض الحركة في صورتها الواقعية مكنت الإنسان من استخداء 
لغة الجركة والإشارة وبالتالى زادت المعانى التى تنقلها» وظهر الاستفادة منها 
خاصة فى مجال العلوم والفنون فى التركيز على الخطوات الأساسية واس تبعاد 
الحوادث المتكررة وكذلك إكسابها الحياة للجماد» وإضافة الطبيعة الفكاهية لها 
تساعد على انطلاق الخيال الحرء وجعلت الرسوم المتحركة أداة طبيعية لمواضيع 
فنية وعلمية واجتماعية شيقة يقبل عليها الناس صغارا وكبارا والصوت فى 
الرسوم المتحركة بفسر الصورة, وبرى بعض علماء الاتصال أن الصوت يسهل 


خرض 


نسبيأ إقناع المشاهد بالرسالة التي تحملها الصورة؛ وهو يربط بين الصور 
المتتابعة فيزداد انتباه المشاهد إلى الصورة على أنه إن كان الصوت عبارة عن 
مؤثرات صوتية فكلما كانت ممائلة لأصوات الأجسام والأحداث التي تظهرها 
الصورة زاد التعلم من فيلم الرسوم المتحركة؛ حيث يؤدى ذلك لزيادة الإحساس 
بالوافع وتأكيده وفى حالة الموسيقى المصاحبة هذه فنجدها توعان فإن كانت 
موسيقى خلفية فينبع دورها فى تقديم الأساس الصوتى الذى يبدأ منه الإنسان فى 
ادر الك الأصوات التى تعلوه كتغطية لصوت الآلة مثلاً وإن كانت موسيقى 
تصورية فهى تعطى الجو المناسب للتفاعل مع المثيرات البصرية .... ( إبراهيم 
حفظ الله » وفتح الباب عبد الحليم » 1954868 .)١95-1١8٠١:‏ 


د - سمات الصورة الجيدة في عملية الاتصال بالطفل 


لكى تنجح الصورة في عملية الاتصال وتوصيل المعلومة بطريقة سلسلة 
واضحة يجب أن تتسم الصور المستخدمة بالأتي : - 


- أن تكون.واضحة المعالم. 

->- محدودة المعلومات بعبدة عن التكدس. 

- مرتبطة بالمواقف والمعلومات المراد تقديمها. 

- مرتبطة بالبيئة المحلية. 

- تحوى العناصر الجمالية دون المساس بالمحتوى المعرفي . 

- تكون مساحتها مناسبة للفت انثباه الطفل ومناسبة لمستوى إدراكه 00 
بشير عبد الرحيم .)١ 838:١5‏ 


لبي دي كني تند تي نيا قبا قبي ريد تنا تنبا ديا ابيا تزيا نيا ين 


الأسس السيكولوجية لتصميم الوسيلة والعلاقة بينها وبين نظريات التعلم 

ا ا د بي ا دا ع د دي نيه تبي لديل اننبا تنية تيبا تدية عدي تدية قبدا أخزية كنيز تسا ليبا ييا كبيط نب 

١‏ - الدافعية 

عملية التعلم؛ فالوسيلة هى التى تهتم بميول واتجاهات واهتمامات المتعلمين 
لتحقيق أهدافها ولن يتم ذلك إلا بوجود المكان والإنسان والوسيلة الناجحة هي 


51١ 


المصممة والمنتجة بشكل سليم يتيح الخروج من القيود التقليدية وتثير دافعية 
المستقيل . 
؟ - النشاط العقل, , مث جائب_المة المسنة 

وهو يبرز دور الوسيلة فى إبراز هذا النشاط العقلى مما يحمله من عناصر 
التشويق وإشاعة حب الاستطلاع لدى المتعلم واحتواء المادة على أسئلة موجهة 


للمستفنا ) تساأعده و3 تسنديم دافعيته للتعلم . 
؟- الاستعد اد 
ويشمل جميع أنواع الاستعداد عند المتعلم ( الجسمي/ العقلي/ الانفعالي/ 
الاجتماعي ). 
١‏ 1 50 التذط 
ولتطبيق هذا المبدأ على وسيلة الاتصال يجب أن نتبع إحدى هاتين 
الطريقتين: 


- الانتقال من المعلوم إلى المجهول. 
- تقسيم المادة لمقدمة مشوقة ثم عرض المادة والخاتمة التنى تخلص 


الأفكار. 
6 - وه ا 
وضوح المعنى يسهل من عملية التعلم ويجب على المصمم مراعاة الأتى : 
- طبيعة المعلومة ( أو المادة العلمية المقدمة ).2 - الفئة المستهدفة . 
5 - التكرا 


وهو يختلف في أهميته تبعآ للموضوع المتناول فتكرار المادة يؤدى لتعلم 
أشباء جديدة لم يتعلمها المشاهد في المرة الأولى . 


- الانتقال مك" | إلمى, المحرد 
الإدراك لحسي هو أساس 0 اكثر ثباتا ومقاومة للنسيان مسن 
لتوفهر الخبرات الحسية للمتعلم . 


6- التشابه فى المواقف العملبة 
كلما كان هناك تشابه بين الموقف التعليمي والحياة العملية كلما كان ال تعام 
أسهل وأكشر اتقانأً ومقاومة للنسيان. 


4- الملائصة 
كلما كان الموقف ملائما للتعلم كلما كان أسهل في تعلمه (٠.‏ عبد الحافظ 


.) 57١" :1١991 » محمد سلامة‎ 


عن طريق سرد ما سبق نستنتج مدى قدرة وسائل الاتصال على تقديم خبرات 
متنوعة جذابة للاطفال والكبارء وتؤكد الدراسات التأثين الهام لوسائل الاتصال 
والإعلام على القدرات العقلية للطفل وتطويرها فى ضوعم الأهداف الموضوعة.ء 
ومن خلال تصنيف لوسائل الاتصال المحيطة بالطفل والأثر التربوى للوسائل 
السمع بصرية» وجدت مدى فاعلية الوسيلة التى تعتمد على أكثر من حاسة (حيث 
5 من المعرفة تكتسب عن طريق البصرء 88 تكتسب عن طريق حاستي 
السمع والبصر) » وقد وجد أن الكمبيوتر كوسيلة اتصال معلومائية يجمع مميزات 
التليفزيون والفيديو بالإضافة لمميزات اخرى عديدة منها على سبيل المثال قدرته 
على تقديم المعلومات من مصادر معرفية متعددة تقدم لطالب واحد أو مجموعة 
من الأطفال مع وجود عنصر التعزيز صح وخطأء مع القدرة على التنويع فى 
أساليب تقديم المعلومات وكذلك فردية عملية التعلم. 


والطفل يتعامل مع الصور من خلال مستويات عدة للفهم ترتبط بالخلفية 
الثفافية له» وتؤثر عليه بتفاوت أنواع الصور المختلفة حسب نوعهاء إلا أنه يتفق 
على سمات معينة للصورة الجيدة فى عملية الاتصال منها أن تكون الصورة 
واضحة المعالم» وتحوي العناصر الجمالية دون المساس بالمحتوى المعرفي؛ أن 
تكون مساحتها ملائمة للفت انتباه الطفل » وبأخذ الأسس السيكولوجية لتصميم 
الوسيلة والعلاقة بينها وبين نظريات التعلم فى الاعتبار مع الاسنفادة بأسس 
التصميم الفنية وبالخلفية المعرفية عن سيكولوجية نمو الطفل يمكن تقديم معلومة 
للطفل من خلال وسيلة يحبها الطفل ويستطيع الاستفادة منها مستقباد. 


العلاقة بين الطفل والفنان 


للب شيا نبا قذي كديا تزية لني تريخ تند كزيط لزي نيا كزيا نزي ب 


يمسك الطفل و الفنان بالقلم ليرسم وهذه حركة إرادية» يتنفس الإنسان و هذه 
الحركة يه إراديية: يرفع يده مدافعاً عن نفسه إذا شعر بخطر يدهمه. هذه حركة 
تشترك فيها الإرادية واللاإرادية؛ وهناك حركات إرادية وحركات لا إرادية:؛ 
وجسم الكائن الحي فى حركة دائمة وفى كل خلية مركز حركىء فتنقسم وتتكائر 
الخلية وتتحررك من أجل الغذاء وأحيائاً ما تحيط بالغذاء وأحيائاً ما ينساب فيها 
الغذاع؛ ور حنم ضالتها فهى تحمل كل خصائص ومكونات العائن الحى والحيأة؛ 
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2 ا)تصاص وإفراز لتكائر حركةه السوائل والدم هي حركة دائمة في جسم 
الإنسان. 


.بنفعل الطفل فيرسمء وينفعل الفنان فيرسمء ويتساوى الانفعال ما يهم أي 
فرد دذيمأ شو أمكائية التعبير عند دفع أداة حادة على سطح عالى تعبر خن 
حرك . ومأ يهم الطفل هو التعبير الألى ع وشعوره بالفراح والاشكال والحركة: 
وهذا الشعور تمدد جدوره إلى طفولته المبكرة: فمند بدء حياته وهو أبدأ يحاول 
الوص ل إلى تعبير عن إحساسه بالفراغ المحيط به؛ ويتحرك خلاله؛ ويضربه 
بذرادية وقدميه » يخبط هذا الفراغ كأنما بكاوم كباناً وهمياً. وفى اللحظة النسي 
يمسك فيها القلم ليحركه على الورقة » في هذه اللحظة تتملكه الرغبة فى التعبير 
عن ١اته»‏ وعن هذا الفراغ الذى يريد أن يقهره؛ ويريد أن يسيطر على الفراخ 
وينتد.ر. عليه ويملئه ضجيجا وحركة » وبماذا توحى هذه الخدوش والخطوط 
التى .حدثها ؟ أنها لغة خاصة بهء شئ يجرى على الورقة أو بالأخرى شيء 
يدفعه الطفل على الورقة؛ شيء يشعره بكيانه ووجوده. وشيئء يجسد له خياله. 
وهذه الخطوط تصبح نغم الحياة بالنسبة للطفل كما أنها نغم الحياة بالنسبة للفذان» 
ونرة. الأطفال حين يمثلئ إحساسهم بالحياة يخطون خطوطا ودوائر حلزوئنية 
حتى تضيق بها الصفحة؛ وكثير من الأطفال فى رغبتهم الملحة هذه لا تكفيهم بد 


وأاحد” . 


.غى تعجلهم لملء الفراغ تنشط كلتا اليدين. وأحيانا ما تنبئق أشكال أخرى 
مع «:د الدوائرء أشكال عبارة عن تكرار لخطوط من أسفل إلى أعلى ومن أعلى 
إلى أ سفل» ونشعر إزاء هذه الأشكال بأن القلم يتحرك عموديا فى يد الطفل» وبعد 
تكرار ه لهذه الخطوط والدوائر نجد أن الأشكال لديه تمتلئ بالمزيد من الخطوط 
والإيذاعات ويصل الى اكتشاف الخطوط المتعرجة والمنكسرة فيزداد فرحة إذ أن 
هذه ١‏ تطوط سترتبط مع إحساسه. 


وهنا . ثلاثة أشياء أساسبة تحدد ملكة الإبداع لدى الطفل وبالتبعبة الفنان: 
- إحساسه بالفراغ اللانهائي كالسماء التي يمكن أن تسبح فيها نجمة أو 
يطير طائر. 
يحدث اتزان» هذا الاتزان فى حد ذاته هو انتصار على نظرية التقل. 
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"- الخط الذى ينطلق ملتفً حول نفسه حلزونيا كثيراً ما تلتحم هذه الأنواع 
معأ فى عمل وأحد. 


+ لد جلا علد علد عاد عند مهد عبد اد علد علد علد عند د ند 
7 


صلة فنون التراث والفن الحديث بف الطفل 
عاذ علد جد جد لذ جد +2 جد جد 4د 4/ة +إ جد اد 4إد +34 اد +إد عاد جد عاد +إد زد عاد عد علد عإد 
يشبه فن الطفل الفن البدائى حيث أنه منذ فجر التاريخ كان الإنسان 

بسجل على الصخر برسوم ملونة قصته مع الطبيعة الفاسية وكوارثها الضارية: 
وبذلك يكون الإنسان عاش عصر الرسم قبل أن يعيش أى عصر آخرء وعبر 
تاريخ الإنسائية الطويلة ظلت الرسوم ثغة وفنا وأدأة للتعبير والتسصوير ورغم 
مرور الاحقاب إلا أن الإنسانية ما تزال تعيش ذلك العصرء وقد قدرت الإنسانية 
منذ أزمان متقدمة وأهمية الفنون التعبيرية كالرسم والنحت كوسائل تزيد من 
كفاءة الاتصال .... ( هادى نعمان الهيتى, 2557:1١95‏ 1517 ). 

درس المتخصصون الفنون البدائية والقديمة والشعبية» وقد أسهم ذللك فى 
الكشف عن قيمتها الفنية» وتقدير ما يتميز بها من تلقائية وبساطة ورمزية فى 
التعبير» مما يساعد لتهيئة الأذهان لتقبل فن الطفل لما بينه وبين هذه الفنون 
وخاصة البدائية والقديمة والشعبية من مظاهر تشابه واتفاق » فالتخطيطات 
والرسوم التى مارسها الإنسان البدائي على جدران الكهوف قبل معرفكه للغة 
اللفظية التى كانت وسيلة للاتصال ..... ( عبد اللطيف أمين القريطى, :١595‏ 
5 )., 


كه عير 0077111 92 


ويكون غير معروف مسبقآ أو مخطط 
ل4. 


- لا علاقة لها (بالتعبيرات) بالطقوس 
أو المراسم الحيائية أو الثقافة المعاشة 
أو فى القليل. 

- قائمة على المعرفة الغير مرتبطة 
بالواقع أو الحقيقة. 

- حسن النية هى أساس تلقائية التعبير. 


- لا يعدل الطفل ما يفعله من رسوم 
وتعبيرات. 

- المظاهر المعايشية هى مثير للتعبير 
والرسم. 

- يرسم الطفل ولا يفكر. 

- ينسى رموزه بعد فثرة. 

- يرسم الأطفال من يحبهم ويخافهم 
وهم أساس وأشكال ورموز التعبير 
البصرى. 


- يستخدم العناصر المصنعة فى التعبير 
البصسرى. 

- الرغبة الدائمة والمستمرة فى التشكيل 
والرسم والتعبير. 

- الرسوم فردية ذائية. 

3 الرسم غاية فى حد ذاته. 

- قد يكشف الرسم عن قيمة 

- يميز بين الإناث والذكور في بعض 

أنواخ الخطوط والتنفاصيل. 


سسا - سم لل امس ام 
ل م د ا+ةالل٠*ش‏ اك الااب-اسماسشسة امسمسه 6 
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جدول رقم ( 3 ) 
يوضح مقارنة بين تعبيرات الأطفال وتعبيرات الإنسان البدائى 


لسستيييدد نه 00 


| - نشاط زائد يود الطفل إفراغه تلقائيا ‏ هادف يسعى 


وراءه إلى التقرب للقفوى الخفية فى 


مأ يصادفه من مشكلات. 


- نوع من الطقوس والمراسم الحيائية 


فرضته قوى الطبيعة. 


- قائمك” على تفكدم وإعادة تصور لمدركات 


حقيقية فى البيئة المعاشة. 
- البيئة المادية أساس التفاعل فى التعبير. 


- تحقيق الذات أساس التعبير. 


- يفكر قبل أن يرسم ويتصور ما يرسمه. 
- الرموز متصلة به وهى الحياة. 


الرموز فى التعبير. 


- الإنتاج رسالة للمجهول ومن أجله. 


_- يستخدم رماد العظام المحروقة والدماعم 


- لا يرسم إلا بعد الإنتهاء من الصراح مع 


الفرائس فى الحياة اليومية. 
1 الرسوم شبه جماعية. 
- الرسم وسيلة لغاية. 


- اللون هو وسيلة التميز بين الذكور 


والإناث. 


سوسم حدس 


كرض 
شايع مقاري.ة بين تعبيرات الأطفال وتعبيراتث الإنسان البدانى 


لس ءءء مم 


تعبيرات الإنسان البدائى 


- يحتاج لثقافة خاصة لقراءة الرموز. - رموز واضحة مباشرة. 
- الألوان: متعددة ويميل للألوان البراقة. | - الألوان محددة. 
- الرسم على مسطحات محددة . - الرسم داخل جدران الكهوف المظلمة. 
الحذف والمبالغة أحد السمات. - المبالغة أحباناً لتأكيد قوة انتصاره على 
الحيوانات الثتى يصارعها أثناء الصيد 
- الرموز متنوعة بتنوع المثير. - الرموز محددة إنسان وحيوان. 


دون تغبير فى سمات الرسوم. 
- التعبير يرتبط فى رموزه بمراحل | - التعبير يرثبط فى رموزه بطبيعة الحقبة 


النمو التعبيرى والبيولوجى الزمنية والعصر. 
- التعبير مدلول ثقافى. - التعبير خبرة مرتبطة بالواقع. 
- البعد عن التقيد والحرية فى التعبير. | - المهارة أساس التعبير. 
-- لا تحدده المساحة فى التعبير. -- المساحة محددة للتعبير. 
- الرسوم متجددة متغيرة. - الرسوم شبه تابنة. 
- الأشكال المألوفة هى الأساس. - الأشكال العضوية أساس التغيير. 
2 دواج بين الأشكال العضوية | - الازدواج بين الأشكال العضوية و لبدسية. | 
والهندسية. 


رسم الطفل وعلاقته بالفن الحديث 
د اد 6 6 عاد علد لد عاد #إد 6 36 6/ا 0 36 36 3/6 3 3 36 76 

أن المدارس الفنية الحديثة بما تمبزث به من تنوع وثراء فى المعالجات 
والأسالبب التشكيلبة: وتحرر من القواعد والتقاليد, ويما رسته من معايير جدبده 
فى التذوق؛ قن سأكّدتث على الشف س0 القيم الغذيك المميزة :لرسوم الأطفال: 
وخصائصه لتعبيرية التى كان ينظر إليها عى أنها أخطاء يجب تصحيحها .. 
( أوسفالدو ورناتو مبرارى 2 ١5951‏ : ه ). 
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جدول رقم ( ؛ ) 
يوضح مقارنة بين تعبيرات الأطفال وتعبيرات الفنان الحديث 


بوسبدااوسل ع م د ا اا الاسام ا ا اا ال 3 ري ب 000 


| - تعدد الأنماط التعبيرية ‏ - تعدد الأساليب الفنية فى البدايات. 
| - لا تهم الثقافة أو الخبرة فى إنتاج | - يبنى على ثقافة وخبرة سابقة أغلبها الفن. 
الرسوم. 
- يرسم بتلقائية دون هدف. - يرسم ويعرف ما يهدف إليه مسبقاً. 
- البعد عن الرسوم التحضيرية والرسم | - رسوم تحضيرية سابقة يتبعها تجريب. 
المياشر: 
- البعد عن التفنيات فى التعبير. - التقنية أساس فى التعبير وشرط إحداثه. 
- يبدأ بتخطيط عشوائى. - يبدأ بدراسة أكاديمية تنتهى إلى التجريد. 
- رموز متفرقة ليس بالضرورة أن | - الرموز والأشكال تكون رسالة لها معنى 
تكون داخل تكوين. ومضمون وتهدف لغاية معينة. 
- المبالغة سمة من السمات. - المبالغة من أجل إظهار فيم تعبيرية. 
- الألوان محددة دون هدف من - الألوان قيمة لها أبعادها وهى جزء من 
استخدامها سوى المظهر المثير لها| الرسالة ولها مدلول ثقافى وتعبيرى. 
والمتواجد امام الطفل. 


- لا يستمتع الطفل بأعماله او يتذوقها. | - يستمتع الفنان ويتذوق أعماله بعد أن يفرغ 
- التعبير عن انفعال داخلى نتيجة لمثير. | - التعبير عن قيمة يهدف إليها. 
البح عن ا الموروث الثقافى. - استثمار الموروث الثقافى . 
- لا يخضع لمدرسة أو مذهب أو اتجاه - الخضوع لمدرسة أو مذهب فنى. 
- لا تخضع أعمال لفنون أو نظام أو | - بناء الأعمال وفق قانون ونظرية استاتيكية. 
- يصعب تحديد أسلوب الطفل لتغيره | - يمكن تحديد نمط وأسلوب الفنان. 
الدائم. 
الفنى. 
- التعبير ينبع من المثيرات. - الفن ينبع من الفن وينمو بالتجريب. 
- الإبداع لا مكانة له فى التكوينات | - الإبداع يأخذ مزاحل متعددة. 
المنتجة. 
- التجريد فى الخطوط سمة من سمات | - التجريد قائم على أساس علمى وإبداعى 
تعبيرات الطفولة ولبس خاصة. وخبرة سابقة ودراسات تحضيرية. 
- يعبر الطفل عن طافته بوضوح لإثبات | - يعبر عن ذاته بوضوح وقد يكون التعبيبر 
وجوذه. عن لسفة 
- لا بخضع التعبير لفلسفة. - يخضمع التعبير لفلسفة وقانون ونظام. 
١ -‏ يخضع التعبير الفنى لنظام.___ | - يخضع التعبير لنظام في بنائيات الأشكال. 


0 
تابع مقارنة بين تعبيرات الأطفال وتعبيرات الفنان الحديث 
تعبيرات الأطفال تعبيرات الفنان الحديث 
- لا وظيفة للتعبير عند الطفل.-->< | - للتعبير وظيفة اجتماعية, " 
- لا يخضع التعبير لنظام أخلاقى. بخضع التعبير لنظام أخلاقى. 
- يرتبط التعبير بعملية التنشكة - يرتبطة التعبير ويخسمع فى بناءه وفقا للإطار 
الاجتماعية. الثقافى. 
- يتوقف التعبير على المثيرات. - يتوقف التعبير على مدخلات النظام. 
- مصدر التعبير الذات. - مصدر التعبير النظام الاجتماعى وتفاعلاته. 
- رسالة للتعبير عن الذات. | - مصدر التعبير أرصدة الفن السابقة. 
- يرتبط التعبير بالقدرة على النشاط. | - يرتبط الثعبير بعملة إنتاجية إبداعية. 
- التكوين مجموعة من العناصر ليست | - التكوين نظام متكامل مثرابط. 
بالضرورة أن تكون مترابطة. 
- تأثير مرتبط بالمعرفة عن المدركات | - التأثير بالبيئة الداخلية للإنسان. 
ومفاهيمها. ظ 
- ليس لها تأتير سيكولوجي واضح | - العمل له نأثير سيكولوجى على الإنسان. 
على الإنسان. 
- لا يرتبط تعبير الطفل بمفاهيم العصر | - يرتبط بمفاهيم العصر ومتغيراته. 
ومتغيراته إلا من خلال أشكال 
ظاهرية فالطفل هو الطفل. 2 . 
- لا علاقة بين النظرية وما يفعله | - يخضيع العمل الفنى لنظريات محددة ونمطية 
الطفل . حسب نوع المدرسة التى ينتمى لها. 


اي وسوس وسوس سس عب له سوسس سه ووو روس يتروس سود لوكي وت يكوك ممم سس و ل سات ا للع ل ميم بال رك ل ل لل ري ل لك لس “© 3 أن اسم ص م أذ م سم مسسسسسسس لم قل ع لل واي رار سرف 


: 

رسم الطفل وعلاقته بالفن الشعبى 
ريا قن ان أننيا نديد نديد تن نيبا ندا إننيا ذن اننبا تنا نب نديد نا نبي اننية نيط لنت 

رسوم الأطفال تتشابه مع رسوم الفنانين الشعبيين؛ والتلقائيين بتميزها بكونها 
لا تخضع للتقاليد والأصول الأكاديمية في الفن » كما أنها تخلو من قواعد 
المنظور فى رسم المشاهد وثمثيل الفراغ » وتتسم بالرمزية والمبالغة والبساطة 
والصر اح وصدق التعبيرء كما تتمبز بالتحريف واستخدام الألوان المتباينة ..... 
(عبد اللطيف أمين القريطى,» :١55٠5‏ "5 ) 


56 
خصائص الرسوم الشعبية وعلاقتها برسوم الأطفال 


ليخ قنيا أندية لبيك كين تربة ري لبي نيه ريا تيبا يي نيه نيا لني تبي قبي تبي ييه كني تزية قبي كرية نيا نبي لني تزيا ثري كنبا نزي ين 
إن التلقائية التى صاغ بها الفان الشعبى لوحاته أضفت عليها البساطة 
وقربتها من العامة وبذلك نرى أن من خصائص الرسوم الشعبية ما يأتي : - 
- البعد عن, الواقع نتيجة إهمال المنظور والتشريح. 
ص استخدام التكرار في تصوير العناصر الزخرفية ؛ والتشكبلية. 
- المبالغة وتحريف النسب فى سبيل إبراز العنصر الرئيسى للعمل. 
- التمائل واضح فى الوحدة الزخرفية والعنصر التشكيلى. 
- وجود خط الأرض تحت الرسومء والتلقائية فى العمل الفنى هى تلقائية 
الحس عند الفنان» وهذا ما نلاحظه مع الأطفال وهم يستكشفون عالم 
الأشياء بأهتمام وحماس تاركين بحسهم الكلمة الأولى والأخيرة. 


فى الأعمال الفنية يضيف للشكل شيئا من الحيوية وهو أمر ضرورى للفنان 
والمشاهد فكثيرا ما يثير الإعجاب رسم فيه تلقائية أكثر من رسم فيه مهنارة 
وإتقان» والفنان الشعبى لا تقيده قواعد وأسس فقطء بل يستمد من ذاكرته وخبرته 
أشكال أعماله الفنية مسئلهماً فى هذا ما ورثه عن آبائه واجداده من وصابا 
ونصائح .... ( عصمت محمد عدلي أباظة » 1١951‏ : 76 ) . 


نيبز اتن قدي أندية زيل نيبا زيل نرية اندي اكنية تدية نيا تبي كييك ييا تبي كيبا تبي نيا ييا كني ليا نيا نت 


أثر الفنون التشكيلية الشعبية على الطفل 

6# ا عن جد جا جد جا جا )د لا جد ع جد عد علد عد جد عند عبد علد 4د عد علد 
إن الفنون التشكيلية الشعبية ذات أثر عميق على الأطفال حيث يشاهدونها 
ويتعلمون 'معها » وحين يحاولون الاستمتاع بها ممارسة ومعايشة . لابد من 
توظيف الفنون؛ لإثراء وجدان الطفل » وعقله » وتنمية الانتماء لديه » ويأتي ذلك 
يعدم الاعتماد على المعرفة التلفيئبة: بل ولابد أن يتدوق الطفل هذه الفنون»؛ وأن 
يتلقاها ويواكبها في نماذج وشرائح ومقتطفات تجعله يتذوقها بحيث تتسر ب إلى 
داخله » وترتبط بعض هذه الفنون بالأطفال أنفسهمء و فانوس رمضان” 
وعروس المولد؛ وما إلى ذلك من الأشياء لتى يطرب لها الصغار ويحبونها. 
و . بعضر اللعب ذات الطابع الفني» كل ذلك يقرب هذه الفنورن؛ وأيضا دعض ما 
يصنعه الحرفيون للأطفال ٠‏ ويؤكد هويتهم العربية. وعدد منهم يقبل على غطاء 
الرأ س " الطافية" وعلى النسجيات الزخرفية العربية حفاوة وحب» ومن المهم أن 
نغرس فى الصغار الاحترام لها كرموز تاريخية؛ ويكفى أن نشير هنا إلى 'كوفية 
عرفات" التى تزعج الإسرائيليين لنؤكد أن هذه الفنون تؤكد على الهوية » ونحن 
إن كنا لا نشجع ان بقوم الأطفال بتقليد هذه الفنون. إلا أننا نود أن نلفت نظرهم 
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إلى استلهامها فى رسومهمء وأشغالهم اليدوية» وفنونهم التشكيلية: رسمأ وزخرفة 
3 ونحتأ وتصويراً. 


د علد لذ عاد 6 2 كإد عاد 24 +3 6د 2 6د د 1د + 24 20 عد “د 


الفصل الثامن 


جا د عاد ع د + مد 


فنون الرسوم المتحركة 


- مقدمة . 

- اهتمام الفنان التشكيلي بتسجيل الحركة في أعماله الفنية . 
- الفرق بين الرسام والمحرك . 

- دور السينما بالنسبة للفنان التشكيلي . 

- الرسوم المتحركة وبداية الفن السينمائي . 

- تحليل شخصية فنان الرسوم المتحركة . 

- سمات تفكير فنان الرسوم المتحركة . 

- فنان الرسوم المتحركة والإبداع . 

- فيلم الرسوم المتحركة . 

- فيلم الرسوم المتحركة ونظريات التحليل الفني . 

- أسلوب فنان الرسوم المتحركة في التعبير . 

- الإطار العام للمنظومة الإعلامية . 

- الخيال في فيلم الرسوم المتحركة . 

- الكادر . - اللون . 

- عوامل اختيار اللون . 

- اللون والشخصية .2 - اللون والفيلم .2 - الحركة . 
- عناصر الإيقاع . - طبيعة الشخصيبة الكارتونية . 
- الخلفيات . - الشخصية الكارتونبة والخلفية . 
- العناصر الشخصية لتفضبل الطفل للخلفيات . 

- العناصر السيكولوجية لتفضيل الطفل للخلفيات . 

- العناصر الجمالية لتفضيل الطفل للخلفيات . 


الفصل_الثام” 


فنون الرسوم المتحركة 


- مقدمة . 
- اهتمام الفنان التشكيلي بتسجيل الحركة في أعماله الفنية . 
- الفرق بين الرسام والمحرك . 


- دور السينما بالنسبة للفنان التشكيلي . 
- الرسوم المتحركة وبداية الفن السينمائي . 
- تحليل شخصية فنان الرسوم المتحركة . 
- سمات تفكير فنان الرسوم المتحركة . 
- فنان الرسوم المتحركة والإبداع . 
- فيلم الرسوم المتحركة . 
- فيلم الرسوم المتحركة ونظريات التحليل الفني . 
- أسلوب فنان الرسوم المتحركة في التعبير . 
- الإطار العام للمنظومة الاعلامية . 
- الخيال في فيلم الرسوم المتحركة . 
- الكادر . - اللون . 
- عوامل اختيار اللون . 
- اللون والشخصية . - اللون والفيلم . - الحركة . 
- عناصر الإيقاع . - طبيعة الشخصبة الكارتونية . 
- الخلفيات . - الشخصية الكارتونية والخلفية . 
- العناصر الشخصية لتفضيل الطفل للخلفيات . 
- العناصر السيكولوجبة لتفضيل الطفل للخلفيات . 
- العناصر الجمالية لتفضيل الطفل للخلفيات . 
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الفصل الثافن 
فن الرسوء المتحركة 


يِتُتُئُْئْيئيلششيييننف 


من خلال التعريف به » ودراسة شخصية وأسلوب فنان الرسوم المتحركة من 
خلال أعماله الفنية » و تحديد الفرق بين الرسام والمحرك » والتعرف علي 
خلال نظريات التحليل الفني المختلفة » وتأثير ذلك على فن زخرفة ملابس 
. الشخصية الكارتونية موضوع البحث الحالي » حيث استخدمت الباحثة مجموعة 
من الوحدات الزخرفية الشعبية في تصميمات بعض الملابس لشخصيات كارتونية 
مصممة من قبل الباحثة . 


مقدمة تاريخية عن فن الرسوم المتحركة 
ل تيا نيا يد ييا يا يي ب ييا ل نا نيا نيا ييا نيا نا سا ييا يا يذ ييا يا تنبا نب 

للرسوم المتحركة دورا" هاما" في حياة الإنسان ما لها من استخداماثت: 
واسعة وأساليب متعددة » فهي إذ تخدم الوسائل التجارية بصنورة جيدة عند 
الترويج لسلعة أو خدمة معينة أو حتى لنشر فكرة أو مفهوم ما » فإنها كثير"ما 
تستخدم في إظهار الأشياء التي لا تستطيع وسائل الاتصال الجماهيري الأ.خرى 
ف لشي ا ف الفنون بحرية التعبير ؛ 
بذلك 7 أدوات 00 


والرسوم المتحركة كمجال إبداعي حديث وليدة القرن التاسع عشر 
وازدهرت خلال القرن العشرين مما جعلها تتمتع بالحرية والانطلاق نحو 
التجريب بكافة التقنيات والوسائل الحديثة والتقليدية حيث أنتج الفنائون افامم 
تجريبية بالرسوم المتحركة شهدت لها المهرجانات العالمية بالتميز والإبداع ؛ كما 
ساهمت الرسوم المتحركة بأفلام تعليمية جادة تتضمن موضوعات علمية غاية في 
لتعقيد بأسلوب بسيط ؛ فاكتسبت المادة العلمية بعضا" من سماتها الجذابة ....( 
برلنتي منصور ؛ ( د . ت ) : ١7‏ ). 


؟ غ2 ؟ 


وظهرت وظيفة الفن منذ بدايته الأولى كوسيلة لتسجيل بعض رسوم الكهوف في 
' ألتاميرا 74182 4168 " في أسبانيا والتي تصور أعمال الفنان البدائي علي 
هيئة صورة لحيوان بأرجل شمانئية وذلك للإيحاء بالحركة أثناء الجري ( شكل 
رقم )١‏ » ولقد سبقت محاولات الإنسان القديم للتعبير عن الحركة كل المحاولات 
التي نشاهدها اليوم في عصرنا الحديث سواء في القصص المصورة أو أفلام 
الكارتون . فمنذ حوالي ألف سنة قبل الميلاد استطاع الفنان المصري القديم 
التعبير عن الأوضاع المختلفة لأثنين من المتصارعين ( شكل رقم ١‏ ) » كما 
سجل تاريخ البشرية أجمل الأمثلة التعبيرية عن الحركة في الأثار اليونانية 
القديمة انطوت على فلسفة خاصة في التعبير عن الحركة في الآثار وأقوى مثال 
لذلك تمثال " رامي القرص 121510115 للفنان ميرون 1139102 " والذي يعد 
قمم التعبير عن الفن الحركي في النحت ( شكل رقم " ) » هذا بالإضافة إلى 
محاولات تصويرية ناجحة على الأواني الفخارية التي سجلت عليها العديد من 
الحركات الرياضة » أما التعبير عن الحركة في الفن الإسلامي فقد ظهر في 
ليونة الخط والزخارف المتكررة بشكل لا نهائي مؤكدة فلسفة الفن الإسلامي 
المبنية على القيم الدينية » والتي ينتقل من خلالها المشاهد أو القارئ بين الخط 
والزخارف سواء تلك التي تزين سيقان الحروف أو زخارف الخلفيات الزاخرة 
بالحركة والجمال .... ( راوية رياض محمد السنباطي » 7٠٠١‏ : ١7؟).‏ 
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شكل رقم 
يوضح تمثال رامي القرص للفنان ميرو والدي 
يعد قمة التعبير عن الأداء الحركي في فن النحث 


5 > © 


اهتمام الفذان التشكيلي بتسجيل الحركة في أعماله الفنية 
تن قدا تن تنا كني رن تن تند تنيز قن تنيز تنبا تنبا قن يا تك كني ل تي تن تن تا تن تن ل يي ا ا لي ل اي ا 

ظل اهتمام الفنان بتسجيل الحركة في أعماله الفنية منذ أمد بعيد وظل هذا 
الاهتمام في تطور دائم ومستمر على مدى العصور ففي عصر النهضة لم 
يقتصر نفكير الفنان على المعتقدات الدينية فقط رغم أهميتها في هذا العصر بل 
لجأ إلى تسجيل بعض مظاهر الحركة في تصويره للحياة اليومية في المدينة 
والريف . 

وتوالت المدارس الفنية لتسجيل الموضوعات المختلفة المحتشدة بالحركة 
والحياة ما بين عصر الباروك 138100116 بمظاهر الفخامة والترف وبين 
الركوكو 180600 ببساطته ودقته على مدى القرن السابع عشر وخلال القرن 
الثامن عشر واستمرت حتى القرن التاسع عشر . ثم بدأت المدرسة الكلاسبكية 
الجديدة في القرن الثامن عشر تثبت الحماس للثورة الفرنسية فسجلت أحداثها 
على يد الفنان " جاك لويس دافيد 01115[ عناوعةل [ ١/١8‏ - 6كلا١ا‏ ] ثم 
تلتها " المدرسة الرومانسية ' » ' الواقعية ' التي امتازت ببساطة الألوان 
والخطوط .... ( اندريه بازان » 95/8١1:/ا- .)١١‏ 


وبتطور الفن وتقدم الحضارة استطاع الفنان أن يسجل بعض اللحذلات . 
الزمنية من خلال اللقطات الني يبدعها » لذا فإن الفن لم يعد يؤمن بالتشابه الامل 
بين الأصل والصورة » ولكنه اتخذ من الصورة وسيلة تساعدنا لتذكر الااصل 
وإنقاذه من الموت المعنوي عن طريق دوام الشكل وتباله » فقد كان حم تب جيل 
الحركة في حالة استمرارها عبر الزمان يداعب التشكيليين منذ أمد بعيد » ومع 
تقدم العلوم في نظربات البصريات وكيمياء الألوان الحدبثة ظهرت لمدرسة 
التأثيرية القائمة على تسجيل الإحساس البصري الحركي الخاطف للضوه في 
لحف معينة ) وكا ذلك ف القرة ماين عاد 7 0415 21 104 ) حي اليك 
الاهتمام بالمساحات اللونية أكثر من الاهتمام بالخط » ويظهر ذلك بوضو- في 
لوحات ( مونيه ١1955 -1١48500(‏ ) و رثوار (841١1--9115١)؛‏ وإإاجار 
ديجا ( 1١854‏ -- 1117 ) »ء كما لجأ الفنان إلى التحرر من مجرد النقل من 
الطبيعة وسعى لى إبراز فرديته وأخذ في سبيل ذلك يسجل الحركة الواقعية ثم 
يضيف اليها الحركة الضمنية أو التشكيلية باستعمال مجموعة الألوان المتدداملة 
التى تساعد على التعبير . 


ثم ظهرت الحركة المسئقبلية في إيطاليا ؛ معلنة تسجبل الإحساس اللددظي 
أحرظة على الوح كما جام أي يديم لمستقبلي 3 0 5 | ٠‏ وق حاول 
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بالضرورة فراغا" أو حيز"" ثابتا" » وإنه إذا تحرك في أي اتجاه فإن تلك الحركة 
تغير من كمية الهواء التي يشغلها في الفراغ المحيط به . 

وبعد المستقبلية ظهرت السريالية وقد استطاعت السينما تجسيد فكرة 
السربالية وانطلاقها النظري والشكلي بقدر أكبر بما لها من إمكانيات حرفية 
( صوت وصورة ) وحرية الحركة في حيز الزمان والمكان بانطلاقة لا محدودة 
وأيضا" لما لها من انتشار بين الناس وتأثير قوي عليهم » وبعد الخمسينات من 
القرن العشرين ظهر فن الخداع البصري فهو يتعامل مع حاسة الإبصار 
الديناميكية » فتراه يهاجم شبكية العين البشرية بإرسال أكثر من صورة ذهنية 
بطريقة سريعة وينتج عن تلك الذبذبات نوع من الحركة غير الموجودة كحقيقة 
ثابتة ولكنه إحساس بالحركة ناتج عن بعض الخدع المرتبطة بقواعد المنظور 
الهندسي ونظريات الإدراك والرؤية كعملية كلية تتأثر بالمجال الذي بحيط 
بالظاهرة ؛ وعلاقات الشكل بالخلفية في التبادل والتداخل فيما بينها حيث يكون 
الشكل واللون والمكان والمساحة والوضع كل منهم يعتمد على الآخر في عملية 
الإدراك البصري مسنفيدين من نظرية " الجشتالت " ( وهذه النظرية من إحدى 
نظريات علم النفس وتقول أن الإحساس بالشيء يتم عن طريق النظام المنطقي 
للصور المختلفة التي نتلقاها بواسطة الحواس المختلفة.وأن عملية الرؤية عملية 
كلية تتأثر بالمجال الذي بحيط بالظاهرة ولذا كان اللون والشكل والمكان 
والمساحة والوضع »كل منهم يعتمد على الأخر في عملية الإدراك البصري . 


ويأتي فن ' التصوير الإيقاعي ' كأحد روائد المدرسة التعبيرية والتجريبية 
حيث يسجل الفنان بتلقائية إحساسه اللحظي على مسطح اللوحة » فإذا اعتبرنا 
العمل الفني بشكل عام تجربة معايشة » فإن فن التصوير هو تجربة معايشة 
حقيقية في حيز الزمان والمكان لآن عناصر العمل الفني في هذه الحالة تكون 
نابعة من المساحة الزمنية التي يستغرقها وقت إنتاج اللوحة ٠»‏ فيما يشبه 
الاستعراض الفني لإنتاج لوحة فنية ... (مصطفى يحيى : :1١551١‏ 484/). 


ومع تزايد الأخثر عات والاكتشافات العلمبة الني مهدت لظهور السبنما 
استطاع الفكن التشكيلي أن يحفق طموحاته الملحة لعبور حاجز الجمود وإنجاز 
الحركة الي كنت رغم كا المحاو لان التى تعجز عن إضفاء الحركة الحقيقية 
على رسومه ولوحاته فقد أمكن بهذه الاختراعات الإيحاء بالحركة من خلال بث 
الحباة : في الرسوم باستخدام أجهزة في تصوير وعرض الأطوار المختلفة للحركة 
٠‏ لذا فإن ظهور فن السيبنما أوجد فنا" تشكيليا" متحركا" قادرا'" على تحقيق الحلم 
الذي طالما راود الفذان التشكيلي على مدى التاريخ . 
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الفرق بين الرسام والمحرك 

خا خخ خا خا خا ع خخ ا ا ا + جد عاد لد 

لأوضاع الشي تنم عن حركة الجسم ودلك برسمها في احظة أو مرحلة واحدة. 
وبذلك ثقف الحركة عند هذا الوضع طالما عاشت شت اللوحة ٠‏ فالرسام يبحث عن 
أكثر الأوضاع الديناميكية ليصل إلى حالة السكون التي تؤكد الحركة مع نهايتها 
وتتيح للمشاهد الفرصة لاستيعاب ما جرى خلالها . 

لذلك فعلى فئان الرسوم المتحركة 9 لعي تمأما". فوانين الحركة » وأن 

يختزن مجموعا عن احركات في داكرته ليستدعيها حسب المواقف المطلوبة منه 
وبالإضافة إلى ذلك فعليه أن يلم بقواعد وأساليب السينما وذلك .لأن فيلم الرسوم 
المتحركة لا يخرج عن كونه في النهاية فيلما" سينمائيا" . 


ومن أوجه الفرق أيضا" بين الحركة في اللوحة الفنية وتلك التي في فن 
الرسوم المتحركة أن عمل الرسام ينتهى بدجرد الانتهاء من لوحته أيا كان 
حجمها أما في فيلم الرسوم المتحركة فتفقد كل رسمه استقلالها كلوحة مستقلة 
وتصبح فرعا" في مسار الحركة الرئيسية » والحقيقة في ذلك أن لكل رسمه 
قيمتها الفنية إذا ما عزلت عن مسار الحركة لتصبح في إطارها مثل الصورة 
الثايثة . 


وأخيرا" فإن رسام اللوحة الفنية يكون محددا" في تكوين عمله الإبداعي 
بالإبعاد الثلاثة المكانية وهي الارتفاع والعرض والعنئق في المنظور » أما فنان 
الرسوم المتحركة فإنه يتعامل فضلا" عن ذلك مع 7 الرابع وهو الحركة 
المحسوبة زمانيا" 26©24تزه751057 115160 لأن اللقطة السينمائية تكون متحركة 
وليست تابتة . 


دور السينما بالنسبة للفنان التشكيلي 
يا ييا تن يا تجن نيا لحري خزيا نيد ييا كنا ريط يذ نيد ريا اننا ريا نيا ديا لزية يزيا ييا ري 

تتيح السينما للفنان مجالا" متسعا" وغير محدود لاختبار رسومه الخطية 
ورابتكار أشكالها المختلفة مع عدم الالتزام بمثيلاتها الحقيقية ' وهي بذلك تفوق 

بجميع أساليبها من حيث القيمة الفنية الأسلوب الواقعي للحركة ٠»‏ فهي تساعد 

ا على تحريك أشكاله المجردة » أو المطورة كليا" أو جزئيا" عما ١‏ يقابلها في 
عالم الحفيقفة وعلى النحو الذي يتسع له خياله مثال ذلك أشكال الزهور والثاثر لك 
الخطبة واللونية التي استخدمها " ديزني ' في فيلم فنتازيا 13218512 عام ١55٠١‏ 
م في مقطوعة " كسارة البندق للموسيقار " تشايكوفسكي 1012110101511 ' 
وبذلك يبدو أن أسلوب الواقعية في التحريك عديم الفائدة وغير اقتصادي كما أنه 


"١ 
عديم القيمة الفنية لخلوه من الإضافة الإبداعية الحقيقية كما يمكن الاسئعاضة عنه‎ 
. بأفلام الحركة الحية بسهولة‎ 


اذا فإن فضل الرسوم المتحركة يتمثل في التبسيط من ناحية والمبالغة من 
ناحية أخرى وتحطيم النسب في تكوين الشخصية وتصرفاتها ومراقبة قوانين 
الطبيعة مع أمكانية أن يتجاوزها أحيانا" في إطار السعي لمفارقة شيء يمكن 
نتاجه بواسطة كاميرا الحركة الحية . لذلك فعندما تبتعد الرسوم المتحركة عن 
المحاكاة فإن قوة هذه الوسيلة وشدة تأثيرها يزدادان و حينئذا" لا يوجد شيء 
يحدها إلا خيال الفنان وامكائياته .... ( جون روجر مانيفيل ؛ ملاة ٠١٠ : ١‏ ( : 


وقد قال " دوسان فوكاليك غنلدء770 205022 " رئيس شركة أفللدم زغرب 
( بيوغسلافيا سابقا" ) إننا نعلم أن الصور المتحركة فن لا حدود له تماما" مثل 
الخيال » وفي إطار هذا المجال الضخم من المؤكد أن هناك مجال لكل أنواع 
الوجدانيات والمغامرات العاطفية والعقلية وليس فقط للمرح والترويح (٠...‏ أشرف 
عبد الفاح » 1١5995١‏ :" ). 


الرسوم المتحركة وبداية الفن السينمائي 
لبا د نا ا ا نا يت ا ب ا ا م ا ا ب ل د ين 

إن السينما وليدة عدة اختراعات ونتيجة العديد من المحاولات التي بدأت 
بفهم المبادئ الأساسية لعملية الرؤية خاصة فيما يتعلق بنظرية ثبات الرؤية 
ه7151 01 غصوئوزوسء2 التي عرفت لأو ل مرة عام 1878م بواسطة الفرنسي 
' بول روجيه 4ءع1+0 1ه » وقد أثبتت أن العين البشرية تحتفظ بصورة الأشكال 

تم جاء اختراع التثوماتروب ' ©م 180520410 " وهي تعني باليونانية 
عجلة الحياة ' 1213816 01 112631 " وهي عبارة عن قرص من الورق المقوي 
يحمل على أحد وجهيه رسما" لطائر وعلى الوجه الأخر قفص خالي ومثبت بهذا 
القرص خيط من الطرفين ( شكل رقم ؛ ) وعندما يدار القرص بسرعة حول 
محوره يظهر الطائر وكأنه داخل القفص وقد أكد هذا الجهاز أن العبن تمتلك 
قدرة على الاحتفاظ بأثر الصورة لمدة من الزمن خلال تعرضها لسلسلة من 
الصور كل واحدة منها على حدا , 


وتوالت الاخثتراعات على يد العديد من العلماء منهم ' جوزيف بلاكتوه لأدرء 05 لل 
6610 '" الفر نسي الذي اخترع الفيناكستو سكوب 6م60 5105لك1[قمتطط عام ١855‏ 
م وهو عبارة عن فرص من الكرتون يحمل سلسلة من الصور وبه فتحات على 
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الأطراف عند وصعه أمام المرأة وإداراته نبدو فتحاته وكأنها فتحة واحدة وبداخلها 
الأشكال تتحرك ( شكل رقم ٠‏ ) وقد زامن هذا الاختراع اختراعات أخرى لعالمين 
آخرين هما ( سيمون فان ستيفر " “«عطم5686 م2" سوددزة " ) الذي اخترع 
الستروبوسكوب ' 542058056076 " عام 1879 م » والمخترع وليام هورنر 
01 2دون!71 الذي اخترع الزويتروب ' ع«مممء20 '" عام ١847‏ م وهو 
عبارة عن شريط من الصور أو الرسوم يثبت على الجزء السفلي الداخلي من 
اسطوانة من المعدن الخفيف مثبتة على محور مركزي حتى يمكن إدارتها حول 
مركزها يدويا" » أما النصف الأعلى من الأسطوانة فيه فتحات مساوية لعدد الرسوم 
لني تبدو عند ادارة الأسطوانة من خلال هذه الفتحات . 


وفي عام 1864 م ظهر لأول مرة الكينوجراف طره:ع10 واستمر 
حتى يومنا هذا كلعبة للاطفال » وهو ببساطة عبارة عن كتاب يحتوي على رسوم 
لمراحل الحركة المختلفة 80012 م811 وعند طي الورق بسرعة منتظمة تبدو 
الرسوم داخلها تتحرك » وفي عام ١8617‏ م قدم إميل رينى " هسرع1 عاند:ظ " 
الرسوم المتحركة للعرض التجاري ( 1811512655 51039 ) فقد طور الزويترب 
باستبدال الفتحات بمجموعة من المرايا المثبتة في المركز المتحرك لتمكس 
الصور المثبتة في السطح الداخلي للآسطوانة » وقد أطلق على هذا اختراع ' 
براكسينوسكوب< 278312056006 » ثم قام بتطوير الفكرة بشكل أفضل 
على خلفية مناسبة » وبذلك تمكن من عرض الحركة الواحدة على أكثر من خلفية 
مختلفة ولكنه لم يقنع بما أنجزه » فبدلا" من الأوضاع الإثنى عشر للحركة قام 
بتلوين خمسمائة رسمه على مادة جيلاتينية شفافة وصلبة » مع تقب كل صورة 
للتثبيت من خلال سنون العجلة الدوارة » ثم نضاء كل صورة على حدة فتنعكس 
على شاشة بيضاء بواسطة مرآة » وقد سمي هذا الاختراع بالمسرح البصري ' 
لهء م0 11163161 " وقدم من خلاله عروضا" منتظمة في متحف " جريفان " 
10115 3765 2) ' في باريس عام 1١837‏ م 


انبيق اندية اننبا أدبي أددية بدي نيط اديب أدييط نيبا أنييط أبن 


شكل رقم ( 4 ) 
يوضح رسم للثوماتروب 1120113141:0776' وهو عبارة عن فرص من الورق 
المقوى يحمل على أحد وجهيه رسمة طائر وعلى الوجه الأخر قفص خالي . 
وعند دوران القرص حول محوره بواسطة الحبل المثبت بطرفيه يظهر الطائر 
وكأنه داخل القفص . 


يوضح رسم للفيناكستو 
لعالم الفرنسي جوزيف 


بلاتو نادء)213 طرءعو0[ عام ١875‏ . 


رب 11121056050026 


دام من اختراع 


وان 2 


شكل 


رقم ( 5 
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- سمي ل لم بس ل سوم سس سيل بو ب سوويسي وي سسب سس سس سو و نا سسا الس سبو ساسوسيسوو وروروروروسبرو سبرو وو # و سس سس طبري اس ئرب سس سي أ و سبي يسوي سا اا 


5 
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تحليل شخصية «نان الرسوم المتحركة 


تتشت ئشنشتشششتفهفي 


الشخصية ( 10621417 ) 
ا ل لي ل تي يي كنبا كن تنا بن 

نظام متكامل من الخصائص الجسمية » الوجدانية والمعرفية التي تعبر عن 
هوية الفرد وتمييزه عن غيره تمييزا" بينا" وتنقسم إلى : 


) الجائب الذاتي ( 8116هه5ء2‎ - ١ 


22او.لت ‏ 001022261 ا00221 الل ااي رب اال سعنا الشااا لني لصصصسي سسسيها ممما سمس سيت سسسب وشت لس سيا ارييس أ عينيا 
ا اس اب الات امو سات و اس اك سوق تسسات امسو يوون سوسم ساس اماع ووو لسع وموك بوسوجمر لوووك اسهد 


شعور فطري يتدرج من شعور الفنان بذإته الجسمية والاجتماعية حتى 
الشعور بالذات النفسية ( التعبير عن الأنا ) . 


؟ - الجانب الفسيولوجي أو المادي ( 20510108121 ) 


00 0 الو ل 0 اا ااا ا ا 1060696ا1لاالللل ا ا ا تأ 2022]):/ “22202202 11 14ا1ا1اا640اااال ااا ا الال 10 الا 0 ا ا تتا ا ١‏ ا 1 2 الل 1 فب ل دفي شر ا سسا لياه تبت لا سسا 1 ميا ينس للسسلش لبها 
م ا م م ا ا 0 اا امم ف تت تتا 6 ا اللا بر را ا سي ل اس 2 22 اي سب ال الا ب اي الس ال 222222-9-551 اله اس لضا سيب حصي سما سم ا ل|دالنيينا 


يعتبر التكوين الرئيسي في الشخصية حيث يشمل النواحي التشريحية 
ووظائف الأعضاء والقدرات العقلية والخلقية الموروثة والمكتسبة » يعطى 
للشخصبية لونها المميز ويؤثر على العلاقات الاجتماعية والسلوكيات . 


الخصائص الخلقية لفذان الرسوم المتحركة 
نبية نينا كني تنا تنبا تند كنبا كنبا قينا نيك تيبا كينا قب نا تنيئ تنا تيا تنبا كنا قزيا كنا نيز كنا تين تنا نت 

الفنان بطبيعة تكوينه ليس عقلا" خالصا" ولا عاطفة طائشة إنما وجود 
متضامن متماسك من العقائد الصحيحة ؛ الأديان الصافية ٠‏ الأفكار الصادقة 
والتجارب الإنسانية (٠6‏ محمد محمود . ا95/81١1: ١١5‏ ). ْ 


تكوين التصورات والمعتقدات الشخصية وذلك يساعد الفنان على التوافق 
التام نفسيا" واجتماعيا" وسلوكيا" وتساعده على مواجهة العقبات ٠‏ وتقبل الناس : 
والذات وتحقيق السعادة الشخصية » تجنب الصراع بلا مبرر . 


"١ ؟‎ 

؟ - الميكانيزمية الدفاعية : 

العزلة ( 150186102 ) - الإسقاط - الإنكار ( 7168202 ) تكوين رد 
الفعل ٠»‏ الجدية ( 56710152655 ) الالتزام بمقاييس عالية من الكفاءة ٠»‏ الثقة 
بالنفس ( 0004106266 5618 ) البحث عن الأخطاء لتعديلها - الشجاعة 
الأدبية - الصراحة - المثابرة ( )0 - الانطلاق - التأمل ١‏ 
0 ))) النشاط ( 42011717 ) - السيطرة دون تسلط - الدقة ( 
لإعةتتاءعك ) - الجرأة - استقلال الحكم - التحفظ ( 2656150800 ) - 
الإخلاص ( 55عم1[نكط1ة7 ) - التفاني ( 2مهه1067 ) - العناد ( 
15 ) - الوقار ( 513102655 ) - الوفاء ( 731151312655 ) - 
جسور ( 2:896 ) - هادا" ( 2م[ه0) ) - مثير ( 2011128 ) مهذبا" - بسيط 
مريح ) اع قتاع 01257 ) ( . 


" - الخصائص العقلية المعرفية ( 71672198119 ) 
يرجع الإبداع الفني إلى شروط وقوانين أولية سابقة على التجربة ومنتقاة من 
قوانيننا الإدراكية .... ( سهير اسحق . 19/85 : 0" ) . 


د د علد خإد عإد 4د اد +4 +إد +4 +4 خا خف ا 4 +4 جلا عاد جد عد عاد مإد 


) 0:1 الأصالة ( جنادماع‎ - ١ 


7 2 2كيْؤْْ© كسس ن؟ْ؟© © ئيس ات يي ا ييا ينث ايا ييا ييا سيدا ليها عصصصضي سسا سم 


وذلك في تعدد وتنوع الحلول الدرامية الجديدة مقارنة بأفكار الآخرين . 


؟ - الطلاقة ) 111 ) 


مسب سس اا ا داتسا ال ا وسساس له 3935 اكه وووووي اكه وك مسومو ومو بوووويم ‏ ووموجم. يوممووومر 
اسمسامة ‏ ل اام سافن اه اس وبوسة .سام امال م السسسة ‏ إلسسافلة .طشك أعتك تف مط لال اللكلاس. يواستم متك 


إنتاجح عدد كبير وقيم من الأفلام تشكل كل منها نقطة انطلاق جديدة لأسلوبه 
الفني في وحدة زمنية قياسية . 


ووس بس بسسة ‏ ولوسي ولوس برست الست ا امف لكل لجس ال اوويي لام سميصم الحم ممصو مك مك مكلة 


تهذيب الإنفعا لات والأفكار واظهارها في صورة مقبولة اجتماعبيا" وءءه 
( سهير اسحق ١" 5 : ١585 ٠‏ ). 


؛ - التجدد ( 261211605عءع116 ) 


التفكير بالصور البصرية لرسم معالم الإنجاز المكتمل . 
5 بس الفدرة على التقييم 


ا ل 0000010 7222722222001 7ش أ سس سيا يا سد الس م يي يننا 


استيعاب الأحداث الجارية وبلورتها في شكل مبتكر وتقيمها حسب مراحلها 
( مرحليا ) . 


٠‏ - المرونة 116زط»1"1 


لبا 0001101 1١‏ 1 222222 تت ل ا الا ليسي الصا سس _بسمسس لسيييسي سسا 
وسو سوبي لياوع سس لاسا لوهم أسمسة. السمة ‏ ساماة 323 ككل .اناس .35 .إل السطتوكع ‏ إإتططككم .عكر 


مرونة التفكير في مراحل محدودة وثابتة للوصول للهدف المطلوب . 


/ - الانسيابية ( ع0 ذ[تصوءم)5 ) 


ا[ الى ا ا ا ا ا لل اا اال ال ل ا لض ئش يض لسششسة االففككض الففكفْف فض الها عسصصظ 1-- رب د لنيبيبسدا ححسيبد تينسييا 
او سي ا مستت ا 1وويويج ‏ لالوسداهم. ‏ ااسمة مستا الس ات ا سف تست الس .الاك د ساستساس .موعت لكك 


تتدفق أفكار الفنان في هذوع دون جهد أو معاناة مع الشعور بالرضا 
والسعادة . 


9 - قدرته على التذكر 


قدرة الفنان على تذكر الأحداث المرتبطة بفترة زمنية معينة ومعالجتها 


) 136564284102 ( التعرف‎ - ٠ 


ا ا ةا يا اليا ابا تتا ات لياط سسية سا يا الل ا اللا لل آذ ا ل ا لل اا اسل _ ل _لسمسسمسضا 
ص2 ص2 ك2 سكسس _اللف؟بل ملل ن؟2 الملل 2ل ندمدكى؟سض 2 ات ا ا 22 ال 22 _الا 2 ربب ا ل أت ا 222222 02222222 


الإدراك الحسي والتعرف على موضوعات سابقة . 


) الاسترجاع ( دء07ع116‎ - ١١ 

ترتبط الانطباعات والمشاعر تجاه الفيلم وشخصياته بمعلومات يحتفظ بها 
الفنان في ذاكرته ويحدد وقت الاستعانة بها نتيجة التفكير العميق - الانشغال 
بالمشكلة . 


- ( التفكير - الطراز الموضوعي ) 


1 2222221222222 يا ا رط أبسسيمسصا ايسا الل اسم اهمس يبري تي بط سس سي سيا ري اي لس ببس سا لي ال سسا 
ا اا لا يا يا ا ا ال يي اي |[ دا لعا الل ل للا ل م ييا ا يليا ا يي اي ال ا اه ايا | اليا ل 1 ييا سيا 


مطابقة فوتوغرافية وواقعية تمثل الموقف الذاتي للفنان ٠‏ انعكاسه الداخلي 
على أحداث الفيلم ومشاعر الشخصيات » وترجمة الفنان للواقع بأسلوب يتقبله 
الطفل ويتماشى مع معلوماته المحدودة وخبراته الضئيلة من خلال العناصر 
التشكيلية التي تكون فرصة للانطلاق والتنفيس عن المتاعب السيكولوجية وتمثل 
وسبلة تحفز إضافية .... ( شاكر عبد الحميد . ١6": “٠.١‏ ). 


3٠‏ - إدراك ووعي الفنان 


“م الا00م 0‏ اا في [.ا1060606 ا اااياي0646الاا0606060ا ا ا 1لا ا ا ا يي لظا ا ١1‏ سين سسا لسصصط يسييينينا 
ااوية اله الاسم هيه لوبو سوك وو يلاوو لاتسوك سكت وشرعاكة ‏ سه لوك اكد 


قدرة الفنان على رؤية نفسه والعالم في مرآة الخيال . 


؛ ١‏ - التعبير عن فكرة معينة 


مشاركة حسية عقلانية للطفل تكشف له المعلومات وتوضح حقائق وخبرات 


65 - تنمية الخبرات 


ا ا ا ا 2 لس لسلس سسا سا 
ل سي لس يي سسا 


تجربة مواقف واختبارات عند مستوى التخيل » يصعب القيام بها في الواقع 
لأسباب اجتماعية ومادية . 


فنان الرسوم المتحركة والإبداع 


لاا ل ان سيط انية ندية كينا نيا قدي نيا لزيا تين نيا ني 


يطرح الفنان فروض كثيرة ومقارنات » وتخيلات . 


؟ - إنتاجةه المتشعب 


ا ا ا يي لا ا يي ا ا 22221 يئر ل ا 1 0 
الوسساوع. لاسي ووس برست مب ممع .ووو 3ك اسم لكوي سمو وتاكممر 


" - المزج 191620 


بقدم الفنان فيلمه كشظايا قابلة للاندماج مع التراث الفني وثقافات الشعوب . 


11081551٠6 المتجدد‎ - 


25222 الي حم جحي ساود العامة مسي مط لجسي مسواك رمعي لعي لمميم تجيام امم 
ا ايا ال أت سس لض ا وشا .لماه اد اساي سارسلاه ووسسمه .اتوم مسوم لاك كم 


ابتكار حلول فعالة لمعالجة الموقف الدرامي بمنظور ( رؤية جديدة ) .. 
( إيهاب محمد » 1١99598‏ :95). 


ه - الإبداعي ©17261) 


يوون محم رسيي مسيم .اسه ووو لاوج طلم كوس و ارم امك ‏ وستعسام لمكي 


مرونة التفاعل بين محوري الخيال والواقع في التفكير .... ( قاسم حسين 
صالم ك/ة١ا:‏ /5) : 


المحور الواقعي ( 1262115612 ) لخصائص فنان الرسوم المتحركة 


8# 12# 1 #6 6 جا جا خا ١‏ ا ع ا خا ا جد ع ادغ عد جد + + عد د عد عفد جد جد علد 4 عد علد عند عد علد +إذ لد عد مد 


: لكبرات الفئان الذهنبية‎ - ١ 


ب - تنمية قدراته_الشخصية و الفنية : 


الشخصيات الأخرى في العمل الفني . 


/اه ؟ 


حل - استخدام برامج | . 
أصبحت برامج الكمبيوتر وسيط بيك الفنان وعملية الإبداع التي ارئقفت 
لمستواه الذهني . (٠‏ نبيل علي » 5٠١١‏ 8437 ). 


؟ - خبرات الفئان الجمالية [265061:6012م 


: ١ 
1 كفاءة مهارة تحليل عناصر الأشياء وفهم العلاقات بينها‎ 


حم - | | 2521010911 : 
هو عبارة عن مجموعة الصفات الجسمبة و العقلية لموروثة والمكتسبة ؛: 
الحسنة والسيئة الخاصة به والمختلفة عن غيره .... ( محمد حسن ١5817 ٠‏ : 


). 
الإبداع السيكولوجي في التفسير ( «ه60همسدامح8 ) ٠»‏ التنبو ( ه5غء01»:م ) 
ويفيد القدرة على ابتكار حلول جديدة للمشكلة ..... (مراد وهبة 2 5ا5١‏ : 

.) © 


فنان الرسوم المتحركة واحتياجاته الروحية 
ل ا ا نا ا ا تا يا تنا يط قن يي ييا تنيز قي يي ييا ني لي 

يشبع الفنان أثناء مراحل الإبداع لصياغة حلمه زرغباته الملحة فيعود إلى 
وافعه الحفيقي مستعيدا" قدرا" من الهدوء .... ( محمد حسن ؛ ١1/41‏ :6" ) 


فنان الرسوم المتحركة والإحساس 

ا اا + اذ لخاد + جد خا جل عاا جإذ خا خا لد جد عد + 1# 6 

يتميز فنان الرسوم المتحركة بملكة الجمال حيث تشبع لديه الإحساس بروح 
الجمال كنوع من اللعب الحر للخيال ..... ( محمد حسن ؛ ١981‏ : 70 ) . 


سمت الإدر الك الجيد للوقائع . 
- الوعي الواقعي بإمكانياته الشخصية . 


5" 


- الإحساس بمشاعر الآخرين ودوافعهم واتجاهاتهم وحاجاتهم . 

- النظرة المتجددة الواعية لادّمور . 

-_تنمو الأحاسيس بواسطة تأثير العالم على الفنان وترتبط بمعارفه » ميوله : 
خبرأته » حاجاته » اراءه ومعتقداته . 


أحاسيس الفنان 
جا جا جا 6 ج1# غ3 +3 1*6 


١‏ - إحساسه تجاه نفسه 


ويوضح ( روبين جورج 75١515 : ١995/8 ٠‏ ) أن فنان الرسوم المتحركة 
يتحكم في مشاعره ويخضعها لفكرة فتتحول من تأثيرات حسية إلى مثيرات 
للخيال والإبداع ٠‏ الإدراك الواضح لانفعالاته بنظرته الإيجابية للحياة وقدرته 
الفائقة على الخروج من المزاج السيئ مما يؤثر إيجابا" على تأمله لانفعالات 
شخصياته المختلفة . ظ 


عن تلبية رغباته يجد في شخصياته قدرات فائقة تكفي لتحقيق أماله . 


“ - الإحساس المرهف بالألم 


للم ال لي  |‏ ا | ا ‏ ئ7ئ7 2 اللس0 ال22 س2ئ22ي ا ات لشفا سيم وس اسم 


الإحساس بالالم والمعاناة » وهي قدرة تحويل سيد المخلوقات على الأرض إلى 
شكل كاريكاتوري مثمءة (هربرت ريد » 1١3558‏ :0 ). 


اسمس لويس اموس .الب لالص كص 22 0 ال لل لاكاكم 
أت اال ل ا ا ا سخ مي سم لمم سمت امسن 


59 كيليا" في لت :+ ب الكارتونبة ممأ بعد أسثمرارها وتعويضا" -32 لعب 


الطفولة . 


ا" 
ه - الاعتزاز بإمكاناته الفنية وإبداعه الشخصي 


يعتبر الإعلان وسيلة للتعرف على فريق العمل » وتماسكه وتاريخه الفني » 
حيث أصدر بعض الفنانين كتبا" تستعرض أفلامهم وشخصياتهم الكارتونية التي 
قاموا بابتكارها ليقتنيها الفنانون المحترفون ويسيروا على تنهجهم . 


مجموعة العمل 
د ا ا عد د مإ 6د عد كلو 
يكون مخرج الرسوم المتحركة فريقا' يمتلك قدرات متجانسة قدر المستطاع 


انفعالات الفنان ( 130061025 ) 
ننه كن تنا كه كت كي قن تن نك د تن لا تين كن تنا تي يا كيذ كن 

الفنان بطبيعته يود لو أن يشاركه الجميع في هذه الانفعالات ولاسيما أن هذه 
الانفعالات ذات علاقة قوية بالمجتمع .....(مختار طه بدر ,» :1١5568‏ "” ). 


5569٠ 


جدول رقم ( ٠‏ ) 


يوضح الأساليب المختلفة لانفعالات الفنان 


التعاطف - الاعتزاز بالنفس - الاكتفاء الذاتي - انخفاض الميول العدوانية 
- الميل للصعوبة - رفض الكبت - حب المخاطرة - الرغبة في التفوق - 
النفور من الفمع - الرقة - الإحساس بالجمال - قلق - متفائل - الإحساس 


511١ 


بمشاكل الآخرين والقدرة على تمييز الغريب وغير العادي مسن شخصسيات 
ومواقف .... ( شاكر عبد الحميد » ١1..”؟‏ : ١5؟).‏ 


يمتاز الفنان بالعديد من الطباع المتناقضة : 
التقلب - الثبات - انطوائي - اجتماعي - مكافح - مستسلم - حليم - 
سريع الغضب - متسرع - متا: - حب الئاس - تراجيدي - ساخر . 


1# عاد + ع جد عد علد عد ميد إد علد 


فيلو الرسوه المتحرحة 


اذ اد اد 11 اد ع1 11 اد 


تعريف فيلم الرسوم المتحركة 
#6 خا 1# 36 6 د 6د 6 مد عد عد عد عد عند عاد مد ميد 
خلاصة إنتاج المدارس الفنية المخثلفة لإعداد صيغة بصرية .. 7 شاكر 
عبد الحميد . 5..؟ 101). 
وذلك من خلال ( مفردات تعبيرية - أسلوب الفنان - تقنية الإبداع ) . 


جدول رقم ( 5" ) 
يوضح مكونات فيلم الرسوم المتحركه 


تجانس الألوان - تضادها . 


51 

- استخدام سلسلة متتابعة من الصور التشكيلية في مساحة محددة ( الكادر ) 
ترسم فيها الشخصيات في نمط تعبيري خاص يعبر عن وقائع إنسانية تعرضص 
تطور حركة الصور في توالي زماني ومكاني .... ( محمد عبد الفتاح » ١5955‏ 
.)1١١ :‏ 
فيلم الرسوم المتحركة ونظريات التحليل الفذي 
دز 12111111111 

نظرية الجشطلت ( الصيغة والشكل 22654816) ) وتفسر هذه النظرية 
عملبات الإدراك والندكر والتفكير على إنها عملبات اعادة وتنظيم قو.ه ( محمد 
شفيق عرفان ,2 (د.ءت ): 8؟). 


وتعتمد الرؤية ( التفكير البصري ) على أهمية تحديد العلاقة بين الإدراك 
والتوازن فالتوازن حالة يبحث عنها الإنسان .... ( شاكر عبد الحميد » ١57/717‏ 
: 19؟ ). 


مفردات الجشطلت ودورها في تنفيذ فيلم الرسوم المتحركة 


سسبسي ين سس | أ[ سس سس ستوب متسس سس اس ا لت اا ا لي ل م 2 ري 221722 :01:0 ا 1717010 ا ا ا لت لتك ا ك ة ااكة الاكم 
ل لل لي الل ا ل و ا ل ا ا ااا 2 .ا ل ا ات شل ا ات اص تت اس تست م سس لي سي لت ل يس سي سي اسمس لبيسم 


١‏ - الجزء / الكل 


الكل هو الذي يحدد معنى الجزء .... ( قدري حفني . دده” : ٠١“‏ ) 


إدراك المشهد بالكامل يسبق على إدراكنا لعناصره التشكيلية . 


؟ - القرب ]1073:1111[ 


الأشباء المتقارية نسببا" تظهر وكأنها مجموعة واحدة ' 


- التشابه 911011211 


الأشياء والشخصيات التي تتحرك في نفس الائجاه تبدو كمجموعة واحدة . 


؛ - الاستمرارية ( انس نكده0) ) 

يكفل عنصر الاسلوب والشخصية لفنان الرسوم المتحركة المبدع خصوصية 
الاستمرارية والتجديد في التعبير عن أفكاره ومشاعره » فالمحرك أثناء الرسم 
ليس مجرد مؤد بل معبرا" عن أفكاره وتصوراته » لا يجوز التوقف في تيار 
الأحداث بل تسلمنا الأحداث من تعميم إلى أخر في سهولة ويسر .... ( هربرت 
ريد ؛ 1١995‏ 99). 
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أسلوب فنان الرسوم المتحركة في التعبير 
جا #6 علا عد اد ع عد عد عد عد د ع ا جين يد + ع ع ا مإ عي عد علد 
يتضح أسلوب الفنان في التعبيرعن طريق العناصر الآنية : - 


لط ا سسا س سا السسس لللبتااللسسص _ببب با تتا |95 | لاا الك 
ووجودق 3232.323 روس .سوام لاوس سه سسسسسه. صسه .لمم اسمس ممه سمه ومين 


تمكن الخبرات الحسية الفنان من دراسة الاستجابة للمنبهات الحسية للفيلم 
وإجراء التجارب على الصور والمواقف المغابرة لسلوكياته مكتسيا" فهما 
الصوتية .... (هربرت ريد » :١9955‏ 595). 


؟ - الطرق المباشرة للتعبير : 


وه لساك .323 ووو .لوا ]كم لوصوو سسسيي ‏ سمه ‏ سسة. اسستسضملة المحم ةا كه كط 335كتتيخ. و23 نوكر 
آذ م ا 22 2 022 ش42 2 الا ااْ6س؟سي2 ا لفب(بص7؟©2527 لننفب؟©ب2 2ل 110101010101010 212110100101 اتستتا اااا000. 


التعبير عن النفس دون قيد أو إكراه من نشاط داخلي أو إرادة في العالم 
الخارجي 0 (هربرت ريد ؛» ١955‏ : 6 ). 


؟ - القضاء على القوالب الثابتة في التعبير: 


ا ا ا اي | هيما ل لغ 22 || |14ا ا للحا اث لل لا للا ل ل نك را ؟ئ؟ئض 71 1 سسا 


مراعاة حق الشخصية في الانفعال والتغيير ٠»‏ فالتغيير يساير الطبيعة التي 
لابد أن ترسخ في ذهن المشاهد . 


؛ - الثر كيز | 0222110 ( : 


16 ا ا16060اا ا ل اا ا ا الب ب ل ا الى أ[ ا 2 تش ا ل ا اا سي اس ل سس سس ها 
0-7 1 رات ا 1 الا ا ص لي ليث لذ ل || | الل ليسي ربش1يرب2ضر | ال تت ل ا #١ ١‏ أ تت ا أ اذ سيا 


التركيز في التفكير والإحساس لإظهار الحركة المصاحبة للعاطفة . 


ه - الجماليات الفلسفية : 


ناا ل اا صصص ل ل الطضيينا سس لل د سمه الل لننسسا لسعسسا 
ااا ااا ا ا لط اط ال(رضفسىلئ؟ صسدك٠+؟لسض2‏ صننسْ؟ئ0 17 ا تب اال ييا لاسا الينييسسا 


ويوضح " سيجموند فرويد ' ( ١54 : 7٠٠٠١‏ )أن قدرة الترابط عبر 
الحواس عند الفنان وهي قدرة التمثيل العقلي 118165621260 7165121 أو 
التفكير المحاذي عطاءاصلط1' 50116م21613 ٠‏ فيميل لإتباع أساليب متميزة 
للعناية بعواطفه والتعامل معها ٠٠‏ لكالئتيل هولمان 2 ”":.٠١‏ : هم ( . 


؟ - التعببر عث طبيعة الحدث : 


ل ل تت ا 16060601 ا0ا0ايا6ي0ر01 الال لف0212 02706061 127191 ش32 022727211 ييا اللي سس السميسى سسا سا أسسا مسمس ] 
باعي ا سنسدا سح ا ا ليما ا ات ااا اا ا اا اليا ل 0س2ب_]0] 222707 لل يليا لما عصسيي عصضيا 


تعبير الانفعال عن طبيعة الحدث ( عادي - خطير ) ودرجة أهميته . 
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/ا - منع الاختلاط 
تعبر ملامح الشخصية عن مشاعر مخثلفة في أن واحد فيصعب التعرف 


على حقيقة مشاعرها أو يفسر موقفها على نحو مغاير فلا نستطيع دمج أكثر من 
شخصية في نفس الوقت ولنفس الدور في المشهد الواحد ؛ إلا في حالة استخدام 
بعض الخدع السينمائية وفن المكياج للتغيير من ملامح الشخصية وعن طريق 
استخدام الأفنعة لكي تؤدي دور آخر 


/ - الرؤية الفنية للفنان ( مادة خام ذاتية ) : 


ذأ ا ا 22112 اي ا يي اللا 1 أت ال ا ال تت ا م ا لل ال ل ل اا سا سسا اسس._ سس للسبسسضط سما ليما 
عست امو اي ا ا ا لاسي وت اس مسي ولو يدون وممبوجر 1 لاا سو 3ك امس ووو لضام لوووك كنك واجوووم ‏ يلضاطكط 


يرغب الفنانون عموما" في البداية من نقطة سبقهم إليها غيرهم وتمثل 
مجموعة من المفاهيم والاتجاهات ..... ( سهير اسحق .» ١9/85‏ : لاه ). 


ويتم الكشف عن شخصية الفنان عن طريق أسلوبه في التعبير عن ذاته 
وتجسيد مشاعره مستعينا" بالخيال والرمز وصدق الانفعال والتحرر من ثبات 
الأشياء فيذيب جمودها ليصنع منها شيئا" جديدا" وفقا" لإرادته الخاصة .... ( 
محمد حسن » 517/8 ٠١8: ١‏ ). 


9 - الرؤية الفنية للفنان ( مادة خام موضوعية ) : 


لبس ب للل ز سسسما األسس ما العسبب امصييود عيبي ل ا لل ا م لل ما ١‏ ا ا ا لض لدنص ا 7ر2 شالبب ال رآ 2 2 ا يي اا( 
روسو ع سكم ااومووسه 1017م الوسر اسه اسه اسيك لامها الموج اسم امسق هسه اسع لاق ووو او 1 323 اساسا بربستسيه: ‏ وسككم .و اوكوجكة ‏ الافتككة اسه مرك اسم 


الأسلوب تعبير عن عصر » وهو مرحلة اجتماعية يتأثر فيها الفنان بالبيئة 
المحيطة به والمعارف والخبرات وموقفه من الأحداث السياسية والاجتماعبة 
يضفي للفيلم رؤية عقلية يسعى لوصولها للمتلقي . 


: التفكير ( الطراز الموضوعي ) ©119ءع©[0‎ - ٠ 


ل مننينسه أسسصس اسه .دراي نان #اختسص] أل مننسة ينا ل إفف فاضتس السننستسس] تتا تاخسنس صصص سيا ال اس ا ااا ااا ا ا ا ال امت ال ل ال ال ا ا 0 
اسسفتة. سساح ا(جتاااةا. اااشططة الفالاناتاة عات مس مهم الاسم :ااتتسااة سسا ااسجوييه متسس جمس بوجت !ااانا اتاسوشالة +ااااتتة ‏ اااسابييدة وا اللشفاةة اشن ساف اممسس ساسسةة ا اي لي ا يي 


طرق التعبير عن العوامل اللاشعورية في نفس الفنان وعقله وانعكاسها 
الداخليى على أحداث الفيلم ومشاعر الشخصيات من خلال التركيب واللون . 


: الوجدان 1,2101102 - الطراز السيكولوجي‎ - ١ 


لوقتس سس سي د ليسي أستتستتتهت. لبو سس لصيس سسا يوتسي تمي اللا ا ا ا ا اا ا ا ا ا 
سيوع اله لوي ووو الشفمه اسم ممست إوسم ومو يوسم اي مراكم كم تمطفاككة .هه كبك امهم راسد سويت وموس ووه الوق 3فف اك وم كم 


لجأ الفنان إلى شخصيات أفلامه للتعبير من خلالها عن مشاعره وأحاسيسه . 


امن 
5 - اجتماعيا"' ( 53ض[5012 ) : 


اسسه ‏ سسسة هل كم لكك المح لكك اشاس اس اشاب لاسن اسم ولبببضق ‏ ارساس]م ‏ الاساشاة وس لوي اجن لوكي وووكوع 


الفن ظاهرة اجتماعية لازمة لإتمام الاندماج بين الفرد والمجتمع فهو يمثل 
قدرة الفنان غير المحدودة على الالتقاء بالآخرين وتبادل الرأي والتجربة معهم 
...(أرسنت فيشر ‏ (د.ءدت) :9). 


فيلم الرسوم المتحركة منظومة إعلامية 


خا 6 1 ا ا ا 3 1# جد عد جد عد 46 جد 


وثعوء وذلك من خلال الأتى : - 


تعد قنوات الإتصال أداة لوعي الجمهور 6 أكثرها إقناعا" وقابلية للتصديق . 

ب - عرض_لأحداث الحياة اليومية : 
يمكن لفيلم الرسوم المتحركة أن يعرض جزء من الواقع اليومي أو 
الأحداث الجارية وإذا خلا منها سوف يصبح مجرد نوع من الإشباع على الرغم 
من أنه قد يصبح مفتنا" 6ه ( مرسي سعد الدين 15566 : ١٠١2‏ ( , 
- التعرف عل , مجتمعات مختلفة : 

يتعرف الفنان من خلال اختلاف بيئة أحداث الفيلم على عادات وتقاليد 

مجتمعات اخرى . 


د - التو |ز” فم أ ١‏ الاجتماعة : 
من خلال اداع الفنان لدوره فى الفيلم يبرر طاقاته الفنية مستعينا" بخبرات 
من سبقوه » ويعرض دوره بحرية دون تعصب أو تمبيز مسبق . 


له - تحفدة , المشاركة الو جدانبة : 
تقديم موضوعات تمس المشكلات » الاحتياجات والقضايا التي تهمه . 


#د ع جد اغا خا خا خا عد #إد + 1 +2 


الإطار العام للمنظومة الإعلامية 


نخد ##د + + علد عاد عد جد علد جد عد عاد ند عد +إد 34 1# 6 

فيلم الرسوم المتحركة بمفوماته الفنية الدرامية » أداة إعلامية قادرة على نقل 
الصورة في حد دذاتها كمؤثر إعلامي جماهيري يفوق تأثير الكلمة المسموعة 
وذلك عن طريق : - .... ( أحمد المغازي . |58 ١‏ : 3131 )., 
١‏ - المصدر ع501110 


وجود فكرة في عقل الفنان المبدع . 


555 


؟ - الرسالة _ع1125526 
اختزال الفكرة إلى أجز اثها الضرورية 1 


“* - الوسيلة_ 231ع01 
اختيار فيلم الرسوم ١‏ لمتحركة وسيلة للاتصال : 


5 اس الفكرة فى كود ع00012) 
ترتيب الأفكار الصالحة للارسال . 


ه - الاختبار 561611012 


" - الاستقبال ©196عع1956 
مدى الاستفادة من تفاعل المشاهد ( المستقبل ) مع الفيلم . 


/ا - الفعل 146211020 
أسلوب استقبال المتلقي لفيلم الرسوم المتحركة ورد فعله نحو ( الفكرة - 
الشخصية- الألوان ) . 


م - الة” 000ع»0116) 
انتقال الفكرة من عقل المصدر ( فنان الرسوم المتحركة ) إلى عقل المشاهد 


4 - التخزين 12 1ه)> 
يتم حفظ رسالة فيلم الرسوم المتحركة والمعلومات التي يشملها لاستدعائها 
في صورة ( ذكريات أفكار - مادة للأحلام ) للاستخدام في المستقبل . 


نيل ليبا ابيط ييا اندي اننا اندي انديط أديية أندية اندي اننبا ادنب نت 


المحور الاجتماعي 


نري ييا تبي كنا نيا تيا كنبا نيك كنا نيا تن 


.... بتضمن المحور الاجتماعي ثلاث عناصر رئيسية وهي : - 


١‏ - ثقافة الببئة 


ظروف تؤثئر على الشخصية بطريقة غير مباشرة .... ( محمد الجوهري و 
حسن الشامي . 4848| : 1" ). 


1 
؟ - المجتمع أساس انفعالات الفنان 


الببيرى ) ميا تلمسا إسنسنا] لسمدب لسسجيوع ب امد امات ا ا و ال ا ص أ 2 ا 10101010107 ا ا ا 
اا ل 07ب سا2 س2 1افكْ؟©ض2 271 لضي | د اتا كو سو .انرسي اشوا يي نس سم سسا نيس 


يساعد العمل الجماعي الفنان على الربط بين الفيلم وأحدائه وشخصياته 
والكيان المشترك للناس ٠»‏ حيث أن الفنان يختبر الواقع ويدرس طبيعة البشر 


وظروفهم الثقافية والاجتماعية والسياسية وعلاقتهم بالمجتمع بجميع فتاته .... ( 
محمد حسن ٠‏ 15178: 55 ) . 


؟ - المهارات الإجتماعية 


| - الانشغال بالآخرين عن طريق التفكير التعاوني والذكاء الاجتماعي والتوافق 
ل) سم الإنفصال الإيجابي 2 أفراد المجتمع والإصغاء للآخرين وإحكام السيطرة 
على مشاعره عند توجيه النقد اليه : 

ج - القدرة على الحوار والتفاوض لإقناع المشاهد والاحترام الشديد الخصوصية 


د - الجمع بين التواضع والاعتزاز بالنفس والقدرة على تقبل الذات والآخرين 
من أفراد المجتمع التي يعيش فيه ..... ( هنري برجسون ٠‏ 19517 : 5ه ) . 


نبي لديل أننية أندية أنيية أنددة نيعة أنيية اننبا انيب أددية أديية أنييا ان 


سيكولوجيا'" 551101081021]آ1 
اي ع ل ين لي ةا تر قي نض تنا تيا تنا فنا نا نية خزيا ييا نا 
.... ويمكن تحليل فيلم الرسوم المتحركة من الناحية السيكولوجية إلى عدة 


جوانب : - 


وسهم ‏ سسكه ‏ سمة .انك 1535 لااشوسيوي ‏ مسسسم. ‏ للااسسسة . لالاتتسكة ‏ 093كر 


يتكلم بلغة الحواس والانفعالات والمبالغة في التركيز على المشاعر . 


؟ - النشاط الفذي 


النشاط الفني هو الوحدة القياسية لاستقرار الحالة النفسية للفنان ففيه تتضح 
مكونات الشخصبة ببدائلها المتعددة . 


؟ - خريطة لبيئة الفنان 


بتأثر الفنان بفنون بيئته ويعبر عن الطباع المحلية والمشكلات والأفكار . 


4 - رسيلة للهروب من الواقع 


و او الإ لويس ايمس ارون وساا تاه اسك سا سات وي الس ويا اوسة ‏ سمسساه كان لللاسسة ‏ 2ك ]تسر 
1 | لمم ةا هه اطاال ب ك-----اا1 1160 2 ليا تت 1 يي لش ل تت 0000 070111222222211 2222-7117 22229977 2207 


بخلص الفنان من المشاعر المقلقة المتراكمة فهو " طريقة للهروب من واقع 
لا يرسيه إلى وجود أغنى يكتسب فيه الخبرات والمعارف دون مخاطرة . 


الس شماوه ااام امسسامه معي لاسن ساسم الم تساساكط كك اوسن سطس 
م ل لا سيا الم اي ل | ا الل ا ليغا ييا لصا 


لعلاقة بين الفنان وموضوع الفيلم فعل وانفعال معا" حيث يتأثر الفنان به 
ويؤثر فيه في نفس الوقت ( الاندماج أو المعايشة الفنية لسيناريو أو قصة الفيلم ) 


5 - وسييلة للتأمل الذاتي 


سيب سس سساو اوس لمأتت تت يا اير ا ا ل ل 222 الس 


بستمد الفنان مادته من الأوهام » الانفعالات وأحلام اليقظة التي تنطلق بكل 
حربة ' فالإبداع الفني بمثابة التعبير عن الصرا ع النفسي اللاأشعوري . 


لا - تحليل الشخصية 


ديلم الرسوم المتنحركة تصوير حسي وانفعالي للشخصية حيث تجذب الانتباه 
لنماذج من الشخصيات تبرز صفاتها وتزيد من انسجامها .... ( جوزيف يوجز . 
86 : 958؟"؟ )., 


ييز لديل اندي انيدا نيبا خرية نبي لبن كني تيا تبث ب ا ا 


فيلم الرسوم المتحركة والحلم ( 32و11 ) 
خا خا 4 34 +3 3# 4ل +إد #إذ 3# عد إن لالخإ ا ا جد مإ جد د علد 

بترن تاثير فيلم الرسوم المتحركة على المتلقى بتمثيل أحداثه لأحلامه 
فيندمج في علاقة تفاعل متبادلة إلى حد المشاركة الانفعالية بل والجسدية أحيانا" . 


التشابه ( 110ة11 زاك ) 


اجا اد د جد 


| 5 
| - الإنتاج النمودجىي 


التخيل اللاشعوري للحلم بناظر الفيلم ذائكه .... قاسم حسين صالح . 
كلمة 3 : ٠٠١١‏ ). 


هو قدرة عقلية نشطة تكون عالم انسيابي جديد بالدمج والتركيب بين 
الخبرات الماضية والصور والئتصورات الجديدة . 


الخيال في فيلم الرسوم المتحركة 
+ جا +3 جد جد غإد غإذ 2 26 76د جد عد عد اد اا عاد عد علد +إد #4إد 

فيلم الرسوم المتحركة عالم من العجائب والأحلام ومعرض للخيالات حيث 
مرتبطه بعنصري الزمان والمكان مه (تومي كاريل » (د.ت ): 5ه ). 


فنان الرسوم المتحركه والخيال 


لسسع سا6 ا06ااا ااال ا ا ا ل اسن الم ييا الي سي ا الي يري سس م ل ا لبيسنيها 


فنان الرسوم المتحركة إذا تعذر عليه التخيل سوف يرى عالما" صلبا"' 
متماسكا" خاليا" من الأحلام » ويتميز الخيال باستمرارية البناء الإبداعي الذي 
يضفي على الصور المختزنة في خيال الفنان رموز جديدة كل يوم .... ( 
روبين جورج ؛: (د.ت):ا595١).‏ 


الإحلال ( الإبدال ) +1م1226ءع12م1215 


2-0 س2 ددس وننسسك؟2©7 الملل الم _ ييا لسييصصس سيا 0 ااا ا ا 22 1ل 2222 222251222122221 رفش سس سس سس سس 
عبد ا جا ل ا 4 || صر صصص الب ]| سيت اص الا ل ل ا م الي الل تآ ا ل ل ا لا سينا 


تحويل الطاقة النفسية من شيء جوهري إلى شيء هامشي تضفي أهمية 
كبيرة على موضوعات غير ذات قيمة . 


الزمان والمكان 


لبا اتام ا ااا اا ااا 000 لي 22 اليس لشم 


يتمائل فيلم الرسوم المتحركة مع الحلم في كونه بعدا" آخرا" للزمان والمكان 
وتفاعلا" نشطا" للصور . 


وا ؟ 
تكثيف الخبرات :600121061159401 


السااااا لساك العم اسيم موسي مسرو لهم وه لم وم او عوسي سمدم اسك شا ناتس سيط سر 
ا ا يي ا ا يا ا ا ب ات ا ل ا اا 2 بف ل اس نخاس ا سم اسم اسم اسم ممه سم موت 


تقوم الأحلام والرسوم المتحركة على السواء بتكثيف الخبرات اليومية : 
بحيث يكون من الممكن استعادتها بشكل مناسب وذلك من خلال تداخل أكثر من 
خبرة وذكرى حدثت في مكان وزمان مختلف بأشخاص مختلفين في لقطة واحدة 
ثلمم. ) شاكر عبد الحميد »2 دءء”# ١55:‏ ). 


نيبا نميا نيبا نيط لدبا نيبا تيبا تيبا تن نينا نيبا نت 


الكادر 


تلقتتشتشطششف 
مصمون الكادر 
خا جد جد جد عد عد عاد عإد 
يعرف الكادر دراميا" بأنه وفشائع مليئة بالحياة لها معلى محدد ومضمون 
وأضح . 
مضمون الكادر > المضمون الايدلوجي ( لاع116010 ) + المضمون الزمني 
( للد امعصط مك8 ) . 


الكادر التمهيدي 
لبيق لبها ييخ تدا بنط نيا نل ليب لني ل 

هو لقطة تمهيدية إخبارية تعرض المشهد بالكامل للتعرف على موقع 
الأحداث ' والإحساس بالمساحة ٠‏ وأو ضاع الشخصيات ٠‏ المزاج النفسي العام 


فى كيلبا" 
# عد د د د 

يوم الدور الجمالي للعناصر التشكيلية للكادر على الوحدة ( والانسجام 
والتناسب العددي فثمءة ( جوزيف يوجز . .)١١8 :1١9598‏ 


عناصر بناعم الكادر 
#اعد ا عد عد لد بد يد علد لد يد علو 
المسقط الر أسي ( لهعتاره؟ ) / الأفقي ( 2101202181 ) وكل مسقط ينقسم 
إلى نوعين ويتضح ذلك من الجدول الآتيى ؛: - 


5 
جدول رقم (7 ) 


يبوصح عناصر بناء الكادر 


وضع الكادر ( المستوى ) 
دع اد ا د يداد ع عي اد علا د د جد ع ع 

تحدد الشاشة كإطار مجال الرؤية للمتلقى ( مكان الشخصيات ) مما يفرض 
على الرائي بنية ثابتة للتفاعل ( مجال الكادر ) ومتحركة ( الإطار المتغير 
للصورة ) . 
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جدول رقم ( ١‏ ) 
يوضصح وصع الكادر 


الضالة ( 51185102655 ) - الإحباط 


( تمع2ء12 ) - الفراغ ( 55عتعلوء17 ) - 
الضياع ( 4116281610 ) . 


أهمية الشخصية - الشموخ - القوة -السيطرة 
| (2مقصتمطه2] ) - الكبرياء ‏ (ع 210‏ ) 
| - المبالغة ( 2:<232886©1720101 ) 


حجم الكادر 


تريخ نيا قينا قيية تنب نيبيل اننبا قن 
وهو عبارة عن مساحة العمل الذي يتم فيه الإجراء التنفيذي لمشهد ما من 
العمل الفني وذلك يتم من خلال : 


: / 10131 1 المنظر العام‎ - ١ 


آذآ ا ا تا ا ل ا ل ات ا لذت ئ ئ سبل ئكك ب ري 2222722927272 777772772020227 اك للتتتتتكةة0_22ا ا تت 0 11 
سمه .ووو يسوي امع مسال املو 3 .لسابو لصوي اسه سوه سمت لوهم ا 3ت ووو او 3ت 23293935كت: .تامزا 599917 


تعرض مسرح الأحداث من خلال موضع الشخصيات حيث ترهق عين 
الرائي لدقة تفاصيلها المتوسطة ( 5201 2401112 ) ٠‏ وتكون الشخصية 
الكارتونية موضع الاهثمام » والتركيز فيتعرف على ملامحها بوضوح دون البيئة 
من حولها وإظهار علاقتها بالشخصيات الأخرى . 


يعض 
؟ - القريبة ( +501 ملا - 01096) ) : 


لا ليها سسا سسسية سسا امسا ممم امروسما اللو للها الل الي جاجز 33332244210112 17ا0ا0ا0ا0لالالك تا ا 0000 
سات سوس ملاتا لس مله لوو اليه لاسي مسمس اتيس لجن اموسيج بين لتم مالتم ااستس ااا لاا ا ا 


تمنح التركيز الدرامي لعين المتلقى وتقربه من الحدث . 


توزيع الشخصيات داخل الكادر 


ل ل د ل نيا قن ني قلي قن نيك تنبا كن نيك ا تي نك نيا ين ل 
تحكم اللحظة الدرامية للآحداث وتوزع الشخصيات داخل الكادر وذلك 
بحه من امأ #عبت 


) التكوين الخطي 1 تمعساط‎ - ١ 


لل ا لك ل<<7تت7بالقطسسسسا 
لطا ا بتيييي يي ا 7 ليما 


الانتظام ( وترم لم8 ) » الهيبة ( 2256186 ) . 


؟ - الدائري ( 1وانء:1) ) : 


عع عم جع كع حضون يي 2552 الا 12 امجن 5-2 22552 22222 55 كم 


تثير الإحساس بالأبدية ( 22016555855 ) . 


وهي عبارة عن حد التفاعل بين الشخصيات بعضها مع البعض ولكن هناك 
ثفاوت بين الشخصبات الموجودة ١‏ في أكثر من كادر وتوزيعها في محيط العمل 
الدرامي . 


اللون 
1 1 ركد 


عوامل اختيار اللون 


ييخ كزية كني نيا خزيا زيط يزيا نا لقنن زا لني لنت 


) البساطة ( بجانء11[مسرزة‎ - ١ 


البساطة وتحديد عدد الألوان في مساحة العمل فالطفل لا يحب الكادر مزيج 
من الألوان . 


نبية نيبا أنريا أدنيط اندي لزنا لندية أندئا الند لديا اننا 


: /ا ؟ 
؟ - التعبير( 120155102 ) 


عسوو .ووو ووو إسو ووم ا سوسس اووس وين سرب واس مسبت سة ‏ را سس بس ووو وماق كك وسو وزوووجابجاد 
222272-11 2 آذ رش ]1 > ل ف ف ت_]ئرر2ر640600 200-0161 712101070101 22خ اال 0 ا :)الاك زكر _ر0ا0االلفتتر0 [ا 01060:17106060‏ _ا_00606 ااا ي6اي060ا ااا 


التعبير عن مشاعر الفنان من خلال تطابق الحواس السمعية والبصرية . 


- التناغم اللوني ( 1131121013 ) 


9-0-7 277777212222272 7لا لللاللل22 2 ته ربب )ا 101060 1010111601 الل10[ رر 1ل ا ا9ا1ا الت 0 0 1ل 10 10606060600 1100000-0-010 تا لها تتا همل ها 
وهم سوسم امون ومسي ساون موك سه سوست اهم اكت اوم اممسسست ‏ وس سوسوي سبلم وح اوس ساد .ساس ولإووكم كته بوووسمووع. اإسامسد 


يساعد تجاور الألوان المتقابلة على إبراز روعتها والتوافق مع العناصر 
التشكيلية لمساعدتها على أداء وظيفتها داخل الكادر . 


دور اللون 
* * ***** ويتضح دور اللون من خلال النقاط الآثية : 


١‏ - الإحساس بالضوء والظلام 


آذآ ا لط سس سسا سيا يي الما سمدم ع ب يذخا ييا ا ل ال ل س2 سس سيا تسسا نسسسها 
1[آأآذآذذت ‏ ا ا ة ا ابت اب 22 1 آ؟ت؟ت ا اأآذت ت ‏ آ؟ئ 2 2ر222 ش22 اب ئكس للش الملل سيا 


يساعد التباين بين الألوان الفاتحة والداكنة على إيحاء الإحساس بالضوم 
والظلمة . 


؟ - تحفيق التوازن البصري 


سس سك سوسوي اه اسوك سي سوق سوسم اس وو اساسا العامة اد مام 559559 
1خ آذآ 22 7ر2 7 ب 22 .2:5 1 1 771/7 ب | 7ر17 لك[ ا:4يا6االلل ا لل ا ااااا0ال0] 


يتحقق الاتزان بتوزيع الضوء على مناطق مباشرة » غير مباشرة » مناطق 


؟ - تحقيق نقطة ارتكاز للرؤية 


تكوين نقطة تنطلق منها أشعة الضوء فتتبعها عين الرائي في أنحاء الكادر . 


: - الإيحاء بأبعاد المكان 


لسو اسه وساككك .روهت سوسم ماسوو ووم لوت اوس ممم لاك ال 274 لد 


تكون الإضاءة الانطباع لبعمة الكادر ؛ الإأحساس بالبعد الثالث 000 أحمد 


عبد الغني و مي عبد المنعم » 54:1١959595‏ ). 


ا ؟ 
ه - ملامس الأسطح ( قع1نااع»1 ) 


عبد عا لل ام م ال لض ام ا لي المي اين || ل ل ال الس بتينيشيس رسيي 


يمنح اللون الخاصية السطحية لكل الأشكال الملموسة .... ( جوزيف يوجز 
6 م:516١).‏ 


امس 1 وومم سوم مط توووم اهم مه كوول وم رسيي 


الإضاءة دلالة اختلاف على زمن الأحداث وتضيف وقعا" سيكولوجيا" عليها 


٠‏ - إعطاء الإحساس بمرور فترة زمنية 


ا لا يي المي ل ايت ا ايب الل يي المي سس وآ 2ر225 ا والالسلس22221022 2 س2 ج07 لتك كك 
سس ال مومسم متشلا اوور يي سه مووي سمالي وساي سيو سس سس لسر .ا ا لي سل امك ااموواسم ‏ سعيسية. سينا منيصير 


يمنح اللون الطفل الإحساس بمرور فتثرة زمنية محددة .... ( عبد الملك 
مرتصى )» ١/8 : ١557‏ ) . 


فيشبر لون الزرع الأخضم إلى حداثة نشأة الحقل » وعندما يرى الطفل الحقل 
ذاته في مشهد تالي قد أصفر لونه فسيدرك قرب حصاده . 


اللون والشخصية 
الي تن اي ل ا تي كي 1 قن تت 


ودلك يتم من خلال ثلاث عناصر رئيسية وهي : 


ماما تتا ا تي بآ تتا ا أ تت اها سه يي ييا لها ليبا اللا اص تت اليا سسا سسا مما 
ييا ييا بي 11 ١1‏ تتا أ آ#آآتت ملأتت ليميا لاي ييا الب الك سسا 


تتناسب شدة الإضاءة عكسيا" مع الإحساس بكتلة الشخصية » فالشخصبات 
ذات الألوان القاتمة تبدو أثقل وأصغر من الشخصيات ذات الألوان الفاتحة . ' 
ونلاحظ أن الضوعء مظهر نفسي تظهر من خلاله الأحداث والأشياء مجسدة ' 
.... ( عبد الملك مرتضى . ٠١ : ١9978‏ ). 


" - التحديد ( 21 ددع زووهم ) : 


لكشك ”)02 0ض/١‏ "06068606640 لد ال ال 0١1206022‏ 00024111 اشتئبئئأشئتأ ر 10171606060222 1ر21 6ر١‏ ١ا6اااا06ي0‏ ا ا الل ٠‏ ا --227 تبي ل ا 22222-2-0272022222-07 لير 111010 0 0 األسما 


اختيار العناصر المهمة دراميا" والتركيز عليها " يبدو وكأنه يقول للطفل 
انظر إلى هذا التعبير » الحدث أو هذا الشيء لأنه جوهري ' .... ( أتوجين فال 
1555 : 2: ( : 


5 /ا ؟ 
٠*‏ - الفصل ( 2126101م56 ) : 


جوج «اااسوووقة .لجووج الووسه ‏ يوسيو اومن تاسمه السية ‏ ولمببسي ام ووو اوسن سوست الاإتوروكوق .تساك تستكواك وووو كر 
ل ا ا لا ا ةئم ا 222 الا 2222 ا ل ا أ يي 222 اس 102 14ئضض2 ال لطبا ل هيا لسعا 


اللون سيكولوجي" 


ليبا ريا تيبا خييز تنبا د ينا كنا نيا قينا نك وبتص , ذلك ٠»‏ 


- فكر الفنان ( +71عع002) ) 


يا ا تي 1 آذآ شي ا 2221 سي ب ا السسصصسييا 11 22272 ,؛ _ لف2227 _السصصصا لضا لسسا لعسا 
أي اال ا ل ة اي لاض 1 الي لضا امسا صصص حسف صصص سس شدا ا لعحهضس ليسي لضم لطا 


للون دلالاته السبكولوجية المعبرة عن فكر الفنان .... ( سهير اسحق ؛ 
كلّمةأ : ١ "١‏ ( / 


- إحساس الفنان ( ع<زاع86 ) 


ا ااا 1 لاا ليرا ا ار لل 2222222 7ر0 222 5 اللل؟تيي ا1:121'ل -ايل-- 2 ل ل ا ذأ الل سما 


ترجمة مرئية لانطباعات الفنان عن العالم الخارجي » وتعبيرا" انفعاليا" بينه 
وبين العالم الداخلى ورموزه : 


ويذكر " فاسيلي كاندئسكي ' ( 15994 : 98 ) بأنها هي عبارة عن 
متوازيات للإحساس ؛ وتعبيرات مادية عن الروح ٠»‏ تعطي طاقة مرئية موحية 
لتحقيق المتعة والسرور.... ( شاكر عبد الحميد » 7٠١١‏ : .ا" ). 


اللون والفيلم 
اي ات دي ليد 


- تحقيق السيادة ( 17023132410 ) للموضوع الرئيسي 


مسي سما السبييس | لسسسر ا ا لسسمييا لسسويا. المموا اسسسم سيريا ا ير ايت 1 ا ا 1 ل يا 1 1 رش الس تت 312224427 2126ه020529253239390ئ2ئ2ئ-::7070: لل ا اا اا الا ال ااك اثت ‏ ا ال ‏ اكة 
اا يي ا ات ا أ أت أ ا ا ل ا ل ا أ ا ا ل ةلا تن 1س لبتم سين ا يي ممم سوسا سات سا سب م اس يوتسي ليسم استتيي اإتسسة 


يعبر اللون للطفل عن مضمون سيكولوجي دون استخدام الحوار ٠»‏ حيث 
تقلل الإضضاءة اهتمام الطفل بالعناصر الثانوية بالكادر وتركز انتباهه .... ( 
حسين حلمي المهندس . ٠١ : ١15525‏ ). 


- تحقيق المزاج الانفعالي السائد 


ووم لويوب وسرصووة .لك وس يسوي سس الاسووي ‏ السسم لسك اليس ممت تسو برسم دوعيو وروي اأكفيك ‏ إووووكه 


التعبير عن المزاج الانفعالي ( 1615061 ) الذي يسود المشهد . 


ا ١‏ 
- ملائمة الأحداث ( جاتانط وتنك ) 


سمس عس هد | بس سس سا مسي أششؤطييية سني قف ‏ انسيي صم عبس يتيس سسا مستي إ عي ديا سد ليس اسمس | إسيتنيية :| يتن سس سس 


يحكم المكان والحدث الذي يدور فيه اختيار الفنان للألوان باختياز ألوان 
تلاعم المعاني والدلالات النفسية للكادر 6 فأماكن العبادة الألو أن الهادئة 2 
والألوان البراقة (211111885 ) والزاهية للاحتفالات . 


- التأكيد على المشاعر 


اجوسين. .يواسي وبسووسوي ‏ وسكي كاتس ال اسوك لوه مهكد امهم كر 
وج 3ك .واكك .بروج ويم اسم اتسين سن اممعودوه. وماك كك ببستم مسق اكور 


تساعد الإضاءة الأمامية على تأكيد التعبيرات الخاصة بالوجه . 


- الإيحاء بالأسطورة ( 1,6862820 ) 


تطلق الأفلام الأسطورية حرية الفنان في اختياره للألوان لثقته الكاملة بأئه 
يضع الطفل في مناخ يتقبله لانعدام المقارنة بين عناصر الفيلم والطبيعة . 


- الأخطاء في اختيار الألوان 


ا 0001010 لكك ا 6900101061 101010 |/1زر| ب ا ب رركتي /)اا مخ ل 202 ]) 000لا ا الل ا 022 اال ال 00000 
جوع 3ك سمط فس اسوك لوي امس اوم .وشت .سس أسعالب.. مسم ‏ إسكم ‏ ووووسولة إناسكة ‏ اسيسه. ‏ لاتساسة لمهم 


وعي الفنان للون كوحدة تشكيلية منفصلة لا تحمل دلالة معينة وضرورية أو 
تكشف أحداث معينة للطفل يشتت انتباه الطفل عن الأحداث الدرامية . 


نبي اندي أندية نينا كنبا لديا ديا اليية أن 


الحركة 


تعريف الحركة 


1# 3 3 خا جد 3 7 3 


إعلاميا" ( 10102)015م1 ) 


الشخصية - الظل - اللون و مفردات الحركة وهي ملزمة بتضمين الأفكار 
والأحاسيس وئولد الانفعالات المختلفة داخل الطفل . 


ما" 
سيكولوجيا" ( 1انء1ع2951010 ) 


ايسورو اواك اسع ون ملس وووياه ‏ ا مووي الس اس اي سمو رومن ا امبوووككة1.. اسعة. ‏ امسومعم لوكي لووووككة. كك 
اج لوت ماسوو ا الم ميب ا الاسم ولس مسي ااي لوي بيوسوهت ميته زم لوو 9555-71 اسوك انها 


ويفسر ' مرأد وهبة ' (10750 ١1:‏ ) الحركة بأنها ماهية الزمان ٠‏ 
الذي يتجدد باستمرارها و تغيير كيفي يطرأ على الموضوع ٠‏ والمكان ؛ فوق .- 
تحت - خلف - أمام - مجيء - ذهاب - يمين - يسار » ويتم إدراكها بطرق 


أنواع الحركة 


لبي ييا يك ند تنا كني تن ين 


عل تسوس ووو 33أشانة. ااسعيسب ‏ #سعيس ابس رامين يعمسم إلااة 


حيث أنها إذا خرجت عن الحد الطبيعي لفتت الانتباه إليها وشتت تفكير الطفل . 


؟ - الحركة الاستعراضية 


سو «1واسشادم. وأ لومم لم عون #ااششاسه ممم اهيا امإو .ممه ووووووي امسن اسه هدر 


وشىي حركات ذتم وفق متتاليات متكررة تتوافق مع نغمات الموسيقى . 
كلمات الحوار أو الأغنية » يستشعرها الطفل سمعبا' ' وبصريا" ووجدانيا" ٠‏ 


اتجاهات الحركة 
لديا تبس نيا كا تا كن ا 28 تن 

يعطي الاتجاه الواحد للحركة القوة والتصميم ولكن عندما يكون هناك أكثر 
من اتجاه لحركة الشخصيات داخل المشهد أو الكادر يحدث اضطراب ١‏ 
ععطةط101501 ) في العمل الفني و قلق ( مم معام[ ) وهياج ( عماعة8 ) 
ويمكن تقسيم انجاهات الحركة إلى : 


وي اميس اطاسوووو. ‏ سمموووع ‏ وووتسسسر 


تزداد الحركة في خط مستفيم قوة إذا كانت في اتجاه قطر الكادر وإلى أعلى 


يتم استيعاب الحركة في خط مستقيم قوة إذا كانت في اتجاه قطر الكادر 


ل بايطا سسا عسضمسما لبها 


الإحباط ( 1061636 ) - الضعف ( 156210655 ) - الاسترخاء ( 
20 ) . 


توحي بالنمو - اندفاع الحركة - المرح . 


المائلة 


ا ل 
امدق وتوككد ‏ وكا 


المعارضة ( 00[661105 ) - الضغط - تخطي العقبات . 


الرتابة ( 7102010137 ) - الضيق ( 0655ااع11 ) . 


إيقاع الحركة 
اد عاذ +34 عد ع3 +23 +7 +7 

ينشأ من النظام والتناسب مع الزمان والمكان بتنظيم الخطوط ؛ والأشكال 
للوصول إلى الوحدة وتجسيد المضمون . 
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عناصر الإيقاع 


نييا نبية ليها نيبا ديه تنا تنبا نيا نك 


لي لبط لش _الصصي لس اضيا مما ليما جود اليم سس 


الارتباك . 


لكل مكان ايقاع خاص يميزه . 


لد بد لد عد جد د د فد جد عد عد +2 جد علد 
طببعة الشخصية الكارتونية 
اي يا يي تس 0ك تن ري نك 510 كين ان كن 4 يذ كن 
الشخصيات لها دور في تحديد الإبقاع بسرعة بتفكيرهم وحركاتهم . 
وذلك يتضح من خلال : 
١‏ - الكادر الثايت 


الاسوكة .اسسعم .لوق 3ط ليسم ميا م مسي برست م [لافاياة ‏ سس 
وسوووه سه ام وسوسسه ‏ سررممسن ‏ مسوويين ‏ سوسس امسن يسوم سه تصسية ‏ لوستم 


ذاكرته . 


سووهم اسوك 255لة ‏ اشسس ‏ سسسسيية سين الويون ‏ يسمه اإجرويسم بررسبيين! تس 


سو هي 3 122323 الوم ماسوو سيريضيه بسكم 
3ه ايت ولعوم. ااوة. ‏ يستعسة ‏ ارييس سود 


ينبه الطفل لبداية ونهاية الأحداث ويربط المشاهد بانتقالات بارعة . 


5١ 


يعطي الإحساس يتوقف الحباة في نهاية المشاهد العنيفة . 


سرعة الحركة 


د د +3 د +4 34 34 2 


لكل سرعة مغزى سيكولوجي يكسب المشهد إثارة وحيوية وقد يشتت الانتباه 
إذا كانت لا تخدم هدف درامي . 


ويملح التداين الحاد لحركة الفيلم أحساس الابتداء والانتهاء 1 ( جوزيف 
بوجزٌ 2 ١6 : ١5585‏ ). 


ضوابط سرعة الحركة 


ا 21202021 2262-0 22ر22 اتا تبتر تيبي لي يبت يسيس هس سما 
عبسب بببادة ادا لاير2 1ل لل يي اللي الل سس يي ينا 


جدول رقم ( ١‏ ) 
يوضح ضوابط سرعة الحركة 


أداء السرعة اوة 
( ععمعام/ ١)‏ 
نة ( لإلتعصمتطع 843 ) 


الموقف الدرامى 

) لمعل وى ) - | الطبيعة . الإعهرباععك ) | 
(10 ) الكسل 
المطاردة ( عسمناعة:1 (١‏ 5دعماعة[ )) 
| - الإقدام في الاستعراض . | | - الوقار . 


( ععمعع 1 أاعتم[] ) ١‏ 
التفكير - اتخاذ 


) - الإرهاق 
110 ) 

الشات 
( لإأتااطة)ه5 ) 


الحركة والشخصية الكارتونية 


السب لعا سم لش اص 000222102222222 0 0 تك اكاك اات مت لاس سمو لكر 
ةا ليمي يي مايا5 © 2222-5 الل ا الس سس لوست سوسوم سس وميم 


1 مد كك التنا / هنا" 
|[ جلين ويلسون 2 ١١”: 7٠8٠٠١‏ ). 


؟ - ميرر ( 115611160[ ) وأصيل 


تحرك يدفع الأحداث إلى الأمام » وتضيف قيمة إلى المشهد . 


١87 


4# امس 1 أ 
ليس له مبرر درامي و يعمل لذاته أو للتنوع حتى لا يحدث ملل للمشاهد : 
4 - رو تبن( 31011010110115 


لا ننظر إليها وقد ندركها بصعوبة مثل طرفة العين واهتزاز اليد أثناء السير 


ه - الحركة و الطة 

تجذب انتباه الطفل » لأن العين تتابع تلقائيا" الأشياء المتحركة وتركز عليها 
ا ( فرنسيس برجين ؛» ٠١ : ١5358‏ ). 
5 - المكان والزمانت آ 

يرتبط المكان بالفراغ والامتلاء ويجسد الزمن الحركة والنشاط الدائمين في 
الفراغ .... ( ب . س ديفز , (د.ت):١١).‏ 


جدول رقم ( )١٠١١‏ 
يوضح مدى الترابط بين المكان والزمان 


الامتداد السكون الثبات 
111 إأمعع3 40 | لملقطتعأا4 )| حصلةن) | 5181119 


كد00 || ععمعناوع5 | كلاملتطتاممة || ممتلاهمك/8ة || ع ماع سصقطن) 


يلقششششف 


تعريف الخلفية 
زا اتنب تيا نينا تنيز اليا لزيا تنبا نب 
هي عبارة عن مكان الأحداث يستقر ذاته وهو في ثباته يسهل قابليته للإدراك ... 


. ) ١١ ١995/7 » مصطفى الضبع‎ ( 


مميزات الخلفية 
+34 3 مذ عد هد هد بهد عد جإد جد 

تمتاز بأنها قابلة دائما" للتعديل ويحدث هناك تباين بين الواقع والخيال » ولا 
تتقيد بميزانية معينة ( تكلفة الديكورات ) . 


أبعاد المكان 
1# +1 + عد عإد +إد هد 

لايد أن يعرف الطفل نفاصيل وحدود مسر حم الأحداث ودهء | يوجين شال 3 
كل/وةأ١‏ : > ( . 


الأماكن التي يحصر الطفل حدودها ببصره تركز شعوره » وتزيد قوة التوترات 
الدرامية والصراع السيكولوجي بين الشخصيات " ..... ( جوزيف يوجز 2 
506 : ١6؟)‏ : 


وتنقسم أبعاد المكان إلى : 


١‏ - طبيعية [12)]0112] : ظ 
تعفى كاتب السيناريو من لغة الوصف التى قد تحدث التشابك والغموض 
وتؤثر عناصر الخلفية على إدراك الطفل الحيوي للمكان والشعور به » وتشتت 
التفاصيل الكثيرة والمبالغ فيها انتياه الطفل عن متابعة الأحداث . 


؟ - هئدسبة 4101116010121 : 
البناء المعماري يشكل المكان بدلالة فنية وجمالية تنبع منها أهميته . 


: 21151221 فيزيائية‎ - "١ 
يستثمر الفنان من ضوء الشمس بعض التشكيلات الضوئية متمثلة في‎ 
. الامتداد والانكسار وتبدع تشكيلات درامية متميزة فى تكوين مكان الأحدات‎ 


؛ - احساس _الطفل بالتوقيت الذي تدور فيه أحداث اله 

يحدد الطفل زمن وقوع الأحداث ( العصر - الوقت ) بمجرد مشاهدة 
الخلفية ودون الحاجة إلى التنوبيه على لسان الشخصيات » كما يتتبع الطفل أثر 
مرور الزمان على الشخصية الكارتونية والخلفية حيث تساعد التغيرات الطبيعية 
للطفل على تحديد الفصل بين الاثنين . 
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ه - تاربيخية 111510110291 : 

قد لا يرتبط موضوع الفيلم بفترة زمنية محددة ؛ مما يطلق الحرية للفنان في 
اختيار الطراز المكاني المعبر عن أهداف الفيلم 0 ١‏ عبد الملك مرتضى . 
١١4 : 14#‏ ). 


5 - اجتماعبة [5019 : 
تتحول المساحة المكانية إلى مساحة بشرية محددة بسمات اجتماعية تعكس 
طبيعة المجتمع المميزة إلى درجة التأثير على هيئة الشخصيات . 


- النفسية 2572101081291 : 
أوضح علماء النفس من خلال دراسة علم المكان وجود استخدام غير واع 
ومشترك للمكان بين أفراد المجتمع الواحد ٠‏ ويعتبر المكان تجربتنا الخارجية أما 
الزمان فهو تجربتنا الداخلية ( مصطفى الضبع » "١: 1١995/‏ ). 
تريق اندي ند دي دل ديا أندية شدية نيط اننبا اننبا انديط أنننة انيد 
الشخصية الكارتونية والخلفية 
تن يا تن تبي تي كنك تيا تنا قبي تسيا كنا تبي تنيز ندا كيبا كينا كيية خنن 
تعتبر العلاقة بين الشخصية الكارئونية والخلفية علاقة تضاد من حيث تبات 
المكان وحركة الشخصيات والتقاء في تمثيلها المدرك المادي والمعنوي . 


أولا" : - تعريقها 


بيو يدا نبي نبية ايا قري نري تمي قبس ييا نا 
نشر م الخلفية ميول الشخصية واتجاهاتها » فوجود الشخصية داخل المكان 
دليلا" على حب المعرفة ٠‏ 


ثانيا" : - توضيح الحالة النفسية 
ع ل ل ا يي ا ل نه ييا بيط ف 

تكثمل الشخصبة بالانبساط خارج هذه الحدود وتسقط على المكان قيمتها مما 
بجعل له دلالة تفوق دوره المألوف كمجرد خلفية لللحداث . 


ثالثا" : - رسم الشكل 


لبي نبي تنية نيية نينا انيبم ادنية نينا أدييا انييا اليا نيا اننا 


رابعا' : - تحديد الحجم 
12707171710 
القياس النسبي للشخصية الكارئونية بالمقارنة بما حولها من أجسام ومن ثم 


خامسا" : - توضيعح الحيز الرمزي 
ديق اددية اندي نينا أنديا نميا ابيا تييا أن نيط يي ف ا ديك 

تكتسب الشخصية الكارتونية حيزها الرمزي من عمليات التداعي والترابط »؛ 
بمنطفة محددة دراميا" واجتماعيا" خلال الأحداث مما يجعل هذا الحيز منطقتها 
السيكولوجية الخاصة . 


سادسا" : - تحديد المستوى المعيشي 


نميل أنبية لتيل اندي اننبا أنييا انييذ ننيا لبيك اندبة ني بيط يا م ديا نا ب بن ني 


تساعد الخلفية على تحديد المستوى الاقتصادي للشخصية . 


سابعا" : - تقدير الزمن الحركي 
انا 00 

. ببطبع الطفل صورة المكان في خياله لإدراك موقع الشخصية فيقدر انتقالها من 
مكان لأخر ويتخيل ما يمكن أن يشغل ذهنه طوال هذه الفترة » ويتحدد مكان 
الشخصيات الغائبة من خلال موضوع أو شيء ما يتعلق بها .... ( جلين ويلسون 
؛ و وحء ” :| 95" ) . 


ثامنا" : - معالجة الارتباط من الناحية الشكلية والجماة 


36 #3 خا ع جا جد عند د 6د د عد عد عفد عد عفد زد عفاد ع4 علد عد عد جاجد عد جد عبد عد عد جل عد عفد علد علد 


تصوير البيئة التي تدور فيها أحداث المشهد . 


تاسعا" : - قانون الشكل والأرضية ( 01110 © على عتاناع 11 014 12.016 ) 


3 4 3# 6 3# 6 ا خا # ا عا جد د 3# عند + عد علد جد دا 6د علد يد جد جد جد عاد ليد جا جد عاد علد لإ جد عد عبد د ع عد عد جد جا عاو عل لد 
الخط الفاصل بين الشخصية والخلفية ينتمي للشخصية .... ( حسين حلمى 

المهندس ؛. ١55٠١‏ : ه/ا١‏ ). 

وتستحوذ الشخصية على انتباه الطفل أكثر من الأرضية » فإذا اختبات شخصبة 

خلف شجرة فإن الشجرة تتحول أمامنا سيكولوجيا" إلى شكل . 


ييا ييا نبا لبط ا بين لي ا ل ل 


61م ؟ 


العناصر الشخصية لتفضيل الطفل للخلفيات 


اننبا انيية اتيب أدنيية اننية انديع اندية اددعة نننة ددا ديعا لديا ادبي أدية انيما تبيعة اتدية اندب اندي اننيد نينط اددبا أنديا لديا أدبي اننا 


“0101 الل اا 06 ااي ليسي عسسميضا 


كلما صه الطفل كلما كاه أقل ٠:‏ - 
- تميبزا" وتحديدا" في استجابته للمشاهد الطبيعية . 
- اهتماما" بالعناصر الطبيعية فى المشهد . 
- قدرة على ملاحظة التدخل الإنسائي الذي يفسد المناظر الطبيعية . 


ل الح اتا 0060661 06060 0606060 0 2101010 06000ا060اااللأاقلسسا سس ينما 


الطبيعة الخالصة لمر 1 لحياة اليومية إلى الرغبة فى معرفة تفصيلات الأشياء 


ملائمة الخلفبة لببئة الطفل واستعراضها لرغيباته واحتياجاته يسعره 
بالخصوصية » فيتحقق الإشباع والرضا ؛ والاندماح وإضفاء المعنى . 


سس العامة لوصوو بوجت 


يختلف التفضيل الجمالي بين سكان المدينة والقفرية لاختلاف عناصر البيئة 


ل د ديا تدا ييا تبية يي تيبا كيدا تيا ينا نيا 


"١ 7/ 


العناصر السيكولوجية لتفضيل الطفل للخلفيات 


ل لي ني لهي دي ان لديل تن نيه نيا تيبا تنبا قدي نزي تننا لين لزية نيا تنيز تن 


) الألفة ( “رد تلتنسد]‎ - ١ 


لبب2 0 الت اي شيب ةج له الم سسا سس بساذا ييا تيا ليشا ضما سسا سيا عمييا 
مماستس. .تلاك اماي اس لس وين وهات لساك سبد وزحالشطواي او الاسووو. ووو لسعم اومه ‏ ممككه ‏ لطككة ‏ 1ه 


الطفل مدفوع فطريا" لإضفاء معنى على الأشياء التي يشاهدها » فتنوع 
الخلفيات لا توفر للطفل خرائط معرفية سابقة للتعرف عليها ومنحه فرصة 


؟ - الوصوح وقابلية القراءة 110 ( 


نوريو وسسات ‏ مة ‏ تايوست ةاون امسق ولا لاسن 1 الا يي تون وسعامك سوسس تسة تسكلة. وتم اوسن وي موت سسة اأممعة ‏ سمووقة ‏ متك كك 
متسس سن سس شير سوسس سوسس سمي لسو سي نمسي إجسوييها سس سس سسا مس يصون 1 اس سس يي و ا ا سس اس اس بس ا م 


البيئة قايلة للاستكشاف وتضم عناصر . مدمبر 3 تستخدم كعلامات هادفة أكثر 


*" - الغموض والخفاء ( 717516619 ) 
تكتسب معلومات جديدة مختفية تحت تحت السطح الظاهري »٠‏ فيتعلم الطفل أكثر 


: - التواصل ( ا1نام 1 م0) ) 


كت آذت ‏ ا تت يي لئ#كضض ااا 2 ا لماش لسلس لللسكب72 ير اا ااا لا ا اااي6ي06اا اا الل ل اث :1 تت 0 00 
ووو اهام اسموووون. ا سسضطام. سات .اسمن لووون. . وسستس. مووي سسوسويد ع مبريييوست اساي وجو ريوس سس لكك اومس كن الوك 


تجزئة المكان إلى أقسام أقل بشكل متوالي وبلا حدود . 


ه - تعدد الأبعاد ( 211 سوأمدءدن٠ط‏ ) 


لي الل ةا ال ال ا اا 2 آئئ2 ا ساي ا ال ا رح ا اا اا ل ااا ااا ا ا 7717101010 ا 
لابب تآ ا ااا ال اي يي ا ات ا ا لسلس (ولككسسشككسسلس و بنسسس2 ر ضض 711 ا7 20 ا؟ت7؟7؟©7 2ش 00007110101 تتا تتا 252529100101 سما 


يتميز المكان بتعدد الأبعاد ( ثنائي الأبعاد 1012615102 2 -- 3 
23 . 


5 - الاتصال ( 10 )00 


سودت استسس سمهب سس لاا ميري كلسل الل 52 ر © ئس زل22ئ1 212127 م6 1-092 ةا ا ل ل ال الم 
سطتضة. ‏ اعوو ...اكه الاربوييير لست مه لا اسه ولص سوسس ملسم لتك اسه الود م ساس ساس 332323 يجيي ام اكه اس 


وتعني أن يكون هناك اتصال وجدائي بين تفاعل شخصيات العمل الدرامي 
والخلفية بحيث تكون معبرة عن الغرض ( سيناريو العمل ) . 


قييخ اندي نيبا أتبية نبا اندي انيدا كدي ادنيل ديا أنبيا لنيا ني ين 
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العناصر الجمالية لتفضيل الطفل للخلفيات 
8غ73ببب_ب 00000000 


) 1169015155 -جماليات الميديا التطبيقية ( 5ء1)اعط])وع4‎ ١ 


ووه سس سسا سسا إسس سس سس سس سسا ألسكتختس اس سسا سسا متسيس وسوسسا لتسسسة ليسي ليسي الس ماسجا سس ييا اال ا ا ا ةا ا ااا اا ا ل ال ا ا اك اكه 
يي ا ا الل ل لل ال ا ا م الل ا الي اي ا ل ا اا ا ل ا قا ب مال سس سس اسم سس ممه استييس تتميمد ميتم يميه يمسم 


تشكيل الأفكار والتعبير عنها من خلال العناصر الأساسية للصورة التليفزيونية 
( الشكل - اللون - الحركة - الضوء - الزمن ) وأثرها المباشر وغير المباشر 
على الطفل مثعوة ( شاكر عبد الحميد » 5٠٠١1١‏ :9ه ). 


؟ - التجاور والتقارب ( 22035110117 01 10188 ) 


ل سي سي سسا سما لسيشهيها يسيس ليميا لس لله ليد بحسا ليها ليبهما ل يها ييه الس سسا ليميا تبني 7 ل ات تت ل ا يي |[ ا للا الا | سا اس ل امسيا 
زب نب[ > “#ذ[آ[آأآأذأذأثأ أ ذأ ذتتتت ا 2 را ا ل ا الي ا ليا مسا سيدا اللا عا لي اللا ا لاا ل الس الس٠ص,؛_آألكلض‏ شا ف؟2ئنكبى؟©لض .بلي 


ظ يفسر علاقة العناصر الجزئية ببعضها في تجاورها وثماثلها . 
* - نظرية ( المرصد والملاذ ) ْ 


تلن ننف؟؟©آ؟© ا ا آ؟تآظي ا ييا يننا ا سمي | لما للا للم ينا الا انيد اليا لسييييينا 


الماء النظيف - أشجار متفرقة - زهور تبهج الناظرين - وخود الغذاء - أماكن 
مفتوحة مناسبة لحرية الحركة . 

وتوضح الخلفية في أذهانهم الجهود المبذولة للحفاظ على البيئة من التلوث ودعوة 
لهم للمحافظة عليها . 


؛ - علم الجماليات البيئي ( 415 ط]5ع4 [212 125108126 ) 


ال ا ا 000007 لا لت ال ‏ ا ا ا ااا ا ا0ا0ا000 ال رن ا ااا 10 الب :الل ل ا يي ابيا ب يي ب ا ا ا ا لاإ يي يي يي لش لشي تيت سيت صصص تش تش ل لط ل سسا 
ساسع سمس ما ا ا م ئ“ “6 0 لش يس لسر اي ١‏ ا ل مم ل اس ار سمي ممم ايب ال-0 | د بم ممم سي يمام )ا وم كك ووو بوك مك موك مك لمكم 


ويقصد به تفسير العلاقة بين المثيرات الطبيعية والإنسان من أجل الوصول 
إلى مبادئ تحكم تفضيل الإنسان للمثيرات الجمالية عامة والفنون بشكل خاص 
ويشكل التحليل الشكلي للجماليات على الحجم واللون والهيئة والتركيب والتوازن 


ه - التماسك ( ع©2ع0061) ) 


سهولة ومرونة تنظيم عناصر ال لخلفية وده تقسبمها لوحدات متماسكة قادلة 
5 - التنوع ( 7911177 ) 


ةا ا ل 302202 0 0 ا ا ااا 0 ااال ا يي ناصيص سير م يي سسا سس لسشا 
73 اس سات م لاسي ساسكت سال مام ا .اماو موسا الوووكم ‏ ووو وسممه. مومككم 


وذلك عن طريق تنوع الطبيعة من خلال خلفيات الرسوم المتحركة بمنح 
الطفل الكثير من البهجة فلا يمل المشاهدة . 


لني يي قدي نيل دي دي قربط بيط كنا تدية رية تكنية تربك نيا ان 


الفصل التاسع 


تلا تنا نا نكا 1 كنا كنا نا 


اساليب ونظم تحليل استخدام الكمبيوتر في التعليم 


- مفاهيم أساسية عن الكمبيوتر والانترنت . 

- استخدامات الكمبيوتر في التعليم . 

- لعات ونظم وبرامج التعلم بمساعدة الكمببوتر . 

- الوسائط المتعددة ( الوسائل المتعددة ) . 

- برامج الكمبيوتر التعليمية المتعددة الوسائل . 

- العناصر المكونة للبرامج التعليمية . 

نظم إدارة قواعد البيانات . 

- وظائف قواعد البيانات . 

- أنواع قواعد البيانات . 

- قفواعد البيانات العلاقية 10268225 12212602 . 
٠‏ أنواع الحقول 
ه خصائص الحقول 

- الروابط بين الجداول في فواعد البيانات العلاقية . 

- قاعدة البيانات 2000 501511217112 . 
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الفصل التاسع 
نظو أساليب تحليل استخداء الكُمبيوتر في التعليه 


د ا د ا 11 1 ا ا 4 1 1 ا ا ا 1 10 لذ لد عاذ 11 لاد ع1 +27 


ليهدف هذا الفصل إلى دراسة الأساليب المختلفة لإستخدام الكمبيوتر في 
مجال التعليم والتعريف بالخصائص المميزة لبرامج الكمبيوتر التعليمية » وتحديد 
عناصر تلك البرامج . 


مفاهيم أساسية عن الكمبيوتر والانترنت 
تربك قن تبن تين قن كن تبي تر تبي تند تن تيا قربا قد كن كني تخزيا نيا خزية خرن تخرية نه بخن كنا قن 


تعريف الكمبيوتر : *20121121111) 


مسقت ا .3ك 32327 اوو ‏ اسوسد. ‏ انة ‏ سكت ‏ موم ‏ -19295 ا .وتو ووه سس مزوووسه ‏ لامي مستع ومسو عوك سكت مكار 
عوسي اووس سوسم ديهم ايساد مسي انلا تساضتت اسك مط 35مكك ‏ اسسسك سامت ل له ‏ كلة كماد بوكر 


هو جهاز يعالج البيانات الرقمية أونوماتيكيا" وقايل لتكرار البرمجة » هذه 
المعالجة للبيانات التي استقبلها وأخرجها في شكل جديد هي العملية الأساسية في 
لكمبيوتر وتتنوع المخرجت بتنوع عميات المعالجة التى يستطيع الكمبيوتر أن 
يقوم بها .. ( فتح الباب عبد الحليم » ١95582‏ :"23 5" ). 


وهو أيضا" جهاز اليكتروني ذو ذاكرة يختزن فيها قدرا" كبير" من 
المعلومات التي تستخدم في مراحل تالية لحل المشكلات التي تواجه الإنسان في 
سهولة وسرعة وإعطاء إجابات عنها » ويستخدم هذا الجهاز في معالجة وتشغيل 
البيانات وفقا" لمجموعة من العمليات تم كتابتها بإحدى لغات الكمبيوتر وتسمى 
برامج بهدف تحوبل الببانات إلى معلومات صالحة للاستخدام واستخراج النتائج 
المطلوبة لاتخاذ القرار » ويحوي الكمبيوتر الأجهزة 11210 والبرامج 
50110 وتتضصمن البرامج لوعين همأ ( البرامج التطبيقية - البرامج 
الجاهزة ) ويتكون من ثلاث وحدات رئيسية ( وحدات الأدخال - وحدة المعالجة 
المركزية - وحدات الإخراج ) .... ( عاطف السيد . دحءه” : 48 - ١(اه).‏ 


و الكمبيوتر في البحث الحالي هو الجهاز الإليكتروني الذي يعالج البيانات 
الرقمية المخزنة على وحدة التخزين الرئيسية الخاصة به » في صورة برن امج 
كمبيوتري مكون من مجموعة من الأوامر ينفذها الكمبيوتر بمعالجة البيانات 
لرقمية ؛ ويعرضها في صورة نص ؛ وتصميمات تنتج باستخدام أدوات معينة 

في البرنامج » واسئيراد بعض الصور من مكان معين في البرنامج وترتيبها 
بإعلوب معين ( وهي صور الشخصبات الكارتونية وصور الخلفيات ).وقد 
استخدمت الباحثة لغة الفيجوال بيسك "5 ( 6 23512 [11509 ) التي تعته د 


وم 


على طريقة 01160160 06ع[00) في تصميم البرنامج للبحث الحالي » بالإضافة 
للغة ( 4721 111200175 ) تحت بيئة العمل ( 22 71200175 ) ٠»‏ وقد تم 
الاستعانة أيضا" ببعض برامج الجرافيك لتخزين الصور وسهولة استعادتها 
وحذفها والتعديل في خصائصها . ظ 


الانترنئت : +11116171161 


اا يللم | ل ا تت ا ةا ات تتا أ تت تت ئش ايسا يا 


هي شبكة ضخمة من شبكات الكمبيوتر والتي تحوي الملايين من أجهزة 
الكمبيوتر وبدأت من مجموعة من شبكات الكمبيوتر نم تطويرها في السبعينات 
بشبكة يطلق عليها ( 512477131 ) تحت رعاية وزارة الدفاع الأمريكية وقد 
تطورت الأربانت عدة مرات حتى وصلت إلى الانترنت التي نعرفها الآن .لذا 


الويب : ( 11١811‏ ) رزء 1١1‏ 71106 101دم ناا 


لس هيما ممم لصي ل يم يد دا للب ملسا سسسصص اسسيي سعد ١‏ للا لل للا سسا سيا ليما الس ها لل ييا سسا ها لهسا سا ليشا لا 
آذآ يي يي اا ا ل ل يل 1 اا ا ات ااا تت ا فت الللللل ل كد ات ا ل ا ا اا 2 ا 2 ا ا ا ات ابي يي اس تي اليا 


هي المجموعة الكاملة لمستندات النص التشعبي المترابطة الموجودة على 
ملفات 11117 في جميع أنحاء العالم . وتسمى المستندات الموجودة على الويب 
بصفحات ويب وثتم كتابتها ب ,111211 ( لغة توصيف النص التشعبي 
١‏ ا «نكل:ة81 اءء )نم11 . ويثم تحديد صفحات ويب ب وادرن] ) 
محددات مواقع المعلومات ) التي تحدد جهاز كمبيوتر معين واسم مسار يمكن 
الوصول إلى ملف ونقله من عقدة إلى أخرى ثم إلى المستخدم تحت 8158 ( 
بروتركول نقل النص التشعبي ) » وقد تحثتوى صفحات ويب على نص بخطوط 
وأنماط مختثلفة وصور ورسوم وقصاصات أفلام وأصوات وأيضا" برامج مدمجة 
صغيرة يتم تنفيذها عندما يقوم زائر بتنشيطها بالنقر فوق ارتباط تشعبي » شم 
تطوير ويب بواسطة ( تيم بيرنزلي ) في عام ١185‏ للمعمل الأوربي للفيزياء 
الجزنية ( 1107© ) . ( ماع11 2002 ععهم غدمع1 المووعن8]1 ) . 


لغة .1111311 


وهي لغة لتصميم صفحات الويب وبالتالي مواقع الويب ( 5©؛ز5 م86 ) و 
111511 هي اختصار ل 12285101286 مدءل[:819 6:024م:137 ( لغة توصيف 
النص التشعبي ( . تستخدم 18117341 إشارات معيئة تسمى العلامات والعلامة 
سلساءة نصية مستخدمة في 111111 لتعريف نوع عنصر في صفحة ما 6 
وتشسيقه ومظهره ظ والعديد مسن العناصر علامتا بدابة ونهاب4 تعرفان بدابة 
العنصر ونهايته ) . والتي تشير إلى الطريقة التي يجب استخدامها لعرض 


؟ 8 ؟ 
عناصر الصفحة مثل النص والرسوم ( ماء]؟ 2002 ععهم غده«1 381105016 ) . 


وهي اختصار لجملة ترجمتها لغة النص الفائق أو المتميز أو المرجعي 
حسب ترجمة شركة :0100508 ؛ وهي لغة عبارة عن مجموعة بسيطة من 
110 لسةسصده ؛ أي لا تحتاج إلى تحويلها أو ترجمتها إألى أى صيفة 
أخرى مثلا" 26] ؛ وتصمم المواقع بها في صورة صفحات بغض النظر عن 
البرنامج الذي قام بتصميمها بالإضافة ارتياطها ببرامج مساعدة أخرى للبرمجة 
مكل أماتدء 5 ولول .... ( مجدي محمد أبو العطا . ١6 - ١اله : 5:٠٠‏ ). 


لديم اتبية اندي أندية اندي أندية اننبا أمدية انيية ايبط ليبا أنديا أندنا لف 


استخدامات الكمبيوتر في التعليم 
+ د عا #4 + جد عند عد عد عد + جد 4د عد إن جود لد جا عاد 

يرى ' محمد محمد الهادي " ( د . ")و ' نادية عبيد 
لعظيم محمد 11١ : 1941٠"‏ ) أن للكبيوتر استخدامات كثيرة في سمال 
التعليم ؛ ومن هذه الاستخدامات ما يلي : 


آذ تت تت أ ا أ ا يي يا ال لا اي لي ا ا لل ا يس هش سسا السسئيصا اعسههاا سيا 
ذآ للك فى7؟77الللللل لكآ ب ا © ال 7 شالللالا7اا7ا7 لل لل ل7لللللئ كل الل وو 7؟©ُ 2222799771 222222722221 


في هذا النمط من الاستخدامات يمكن لأي طالب استخدام الكمبيوتر الشخصي 
فإذا رغب في دراسة موضوع ما » فأنه يجلس إلى الكمبيوتر ويدخل عن طريق 
لوحة المفاتيح للموضوع الذي يثير اهثمامه بعد ذلك يقوم الكمبيوتر بالاستفسار 
عن عمره ودراسته السابقة وغير ذلك من معلومات » ثم يقترح عليه سلسلة من 
التمرينات بهدف تقويم المستوى المعرفي للطالب . 


.... وترى الباحثة أن هذا الأسلوب متفق تماما" مع نوع البرنامج المقترح 
في البحث الحالي ( حيث أن برنامج الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات 
الفيلم الكارتوني ) يحتوي على أماكن لتدوين بيانات للطالب قبل اج راء 
اختبارات التقييم بأنواعه ثم تظهر نتيجة كل اختبار علي حدا ويستم حس-اب 
متوسط درجات الطالب لجميع الاختبارات التي اجتازها في مدة زمنية مح.ددة 
.... وسوف يتم شرح وافى لهذه الإجراءات في فصل إجراعءات إعداد 
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بقدم الكمبيوتر استناد|" إلى أجوبة الطالب مجموعة من التعليمات الذي يجبا 
أن ينجزها في الأسبوع التالي أو الأسبوعين القادمين بما في ذلك الكتب ووسائل 


التعلم الأخرى المطلوب منه قراءتها » والمحاضرات التي يجب عليه حضورها » 
والتمرينات المطلوب حلها . ثم يطلب منه العودة في نهاية الفترة الممنوحة له . 


وعند عودة الطالب للتعلم بمساعدة الكمبيوتر فإنه يقدم أجوبة للكمبيوتر الذي 
المكلف به . وبعد إعلام الطالب بنتائجه ولفت نظره إلى نقاط الضعف لديه . 
يقدم الكمبيوتر مجموعة جديدة من المهام والتكليفات للأسبوع أو الأسبوعين 
التالبين ا (سحر سعد رياض )2 .)١4٠١0: 5٠٠١5‏ 


؟ - الكمبيوتر كأداة تقويم للطالب : 


اا160 1 اا6ا6ا00 0 0 ا 1100111 ا 1 اا ار ا 2 2 ئ اك لل772 © الى الس اسيل الممسط لط ما _ينسيب, 
سسا عمسيو وساتسااق جاس اهم اوس ومسررسبسا ماسو اساسا (الاانس افا سيط :العامة سساسسه الستسة. .شك كك لاك واكك لساك 


يتحقق ذلك عن طريق احتواء البرامج المطورة مجموعة من أسثلة 
الاختيارات التى يعدها المعلم » ويختبر طلابه أسبوعيا! بتلك الأسئلة التي ينبغي 
أن يخضعوا لها والتي تقابل ما قام بتدريسه خلال الأسبوع السابق مثلا" .ويحتاج 
الكمبيوتر لكل طالب وصفا" شاملا" لتحصيله الدراسي » وبعض المؤشرات على 
الأجزاء التي لا يتقنها الطالب ويحتاج إلى مراجعتها . 


وقد أثبتت التجارب أن الطلاب ذوي المستويات المتوسطة أو الضعيفة 
يميلون إلى مثل هذه البرامج » حيث تبقى فيها الأخطاء سرية لا يعلم بها زملائهم 
أو معلموهم . وعدم ظهور درجة مقابل الإجابات الخاطئة قد يكون عامل" 
محسنا" لعملية التعلم . أما الطلاب المتفوقون فهم فقط يرفضون هذه البرامج لأن 
لديهه ميلا" للاعتقاد بسبب سهولة الأسئلة بأن الكمبيوتر بطيء وأقل ذكاء . 


وتؤكد نادية عبد العظيم محمد " ( ١1١5 : 1591١‏ ) أن التعليم الذي يعتمد 
على الكمبيوتر في إدارئه في أفضل صورة واستخداماته » يمكن أن يقوم فيه 


| - ثقويم مستوى المعرفة الحالي للطالب . 

ب - تشخيص جوانب الضعف أو الفجوات في تعلم الطالب . 
ج - وصف أنشطة تعليمية لعلاج الضعفب الذي أمكن تحديده . 
ل - وصفا صورة مسثمرة لتقدم الطالب في تعلمه . 
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وإن من أهم البرامج التي استخدمت الكمبيوتر هذا الاستخدام كان برنامج 
التعليم الفردي الموجه (تدروتتع2:0 دموأغدء 150 عند © :119لو01510م1 ( ومع 


بعض الجامعات »2 أيضا" في بعض بر امج إعداد المعلم قبل الخدمة . 


" - الكمبيوتر كأداة تقويم للمعلم : 


يتوقف استخدام الكمبيوتر كأداة تقويم للمعلم في العملبة التعليمبة على 
العوامل التالية ؛ - 


| - مجمل المقرر الدراسي في تخصص ما هو مقسم بحدود واضحة إلى دروس 
أسبوعية . ظ 
ب - بحدد لكل وحدة من وحدات الدرس مجموعة من الاخثبارات القبلية و البعدية 
بالإضافة إلى تحديد ثلاثة مجموعات من الاختبارات لكل من الدروس تمثشل 
المستويات المنخفضة والمتوسطة و المرتفعة بالإضافة الى تحديد إجراءات الية 
لتفويم إجابات أآلية لتقويم إجابات الطلاب وتوجيههم إلى المستوى الصحيح . 

ج - تحديد قائمة موضوعات الدراسة لكل درس مقبل على كل مستوى من 
المستويات الثلاثة استنادا" إلى تحصيل كل طالب في الاختبار البعدي للدرس 
الأول . 


إلى تحقيق ما يلي : - 


ه تخزين نتائج الاختبارات في ذاكرة الكمبيوتر كل أسبوع ولكل طالب على 
حدة » واستخراج ملف تعليمي خاص بكل طالب . 

ه تصنيف هذه المعلومات وإعادة تنظيمها لإعطاء كل طالب أسبوعيا" 
تشخيص خاص عن نقاط القوة والضعف لديه . 


لشخصبة الطالب وقدرته على الاستيعاب وععءهة (سحر سعد رياض 2 5٠١١7‏ : 
.)14١‏ 


ه 9 5 


واكي تكتمل الصورة في استخدام الكمبيوتر في التعليم » يجب توفير برامج 
التاليف 520615 عم ملاسم ) ' 


وتعرفها ' نادية حجازي " ١70 : ١515571‏ ) بأنها " هي التي تجعمل 
المعلم يستطيع أن يضع المادة التعليمية في الكمبيوئر دون الحاجة إلى اكتساب 
القدرة على البرمجة بلغة الالة ولكنه يقوم بهذا العمل باستخدام وسائل سهلة . 
فيستطيع ضم الصوت مع الصورة مع الرسومات المتحركة » وأيضا" يستطيع 
لمعلم أن يضع في البرنامج تجربة علمية أو ينقل شيئا' بالفيديو أو يضع 
أصوات معينه " . 


ويوضح " فتج الباب عبد الحليم ' ( ١١5 : ١5965‏ ) أن برامج التأليف 
تساعد المعلم في إنتاج برنامج الخاص دون أن يبذل جهدا" سوى أن يس تبدل 
بالمادة المكتوبة في البرنامج مادة من يرغب في إنتاجها » فالبرنامج عبارة 
عن قالب توضع فيه المادة العلمية فيصوغها في الشكل المرسوم في القالب 
دون أي جهد من المعلم سوى أن يتبع ما يرشده أليه البرنامج » ومعنى ذلك 
أن طريقة عرض المادة العلمية ونظام تقيمها مبرمجة سلفا" في الكمبيوتر . 


لغات ونظم و برامج التعليم بمساعدة الكمبيوتر 
تيبا قينا تند تنبا كديا كنية نيا تيبا تن كنبا تنبا خزية تنبا نيا نيا نيا خزية تنبا تيا تنا تن قبن كني كن 
إن برامج التعليم بمساعدة الكمببوتر قد مرت لعدذه أطوار و أجبال ؛ وساعد 
تفيد المعلم والمتعلم معا" . 


وقد لخص ' محمد محمد الهادي ' ( د .ات )١154 - 1١575:‏ و" خالد أبو 
الفتوح فضالة " ( 1157 : ١4 . ١"‏ )الأطوار المختلفة التي مرت بها برامج 
المقررات الدراسية " 98/26 »و:دس00 " كما يلي : - 


أو لا" : - إنثاج برامج الدروس 6 01وون.1 باستخدام لغات برمجة المستوى 


العالى ,111:1 


1 #6 #6 1 ا خا جا #6 1 3# د ١#‏ جد 1# عا لبد ع + + عاد د جا جد ١#‏ ند + 6 علد علد عد جد علد عإد عإاد بد عاد جد علد علد علد علد عفد عد علد عاد اد علد 
استخدم مطورو برامج المفكررات الدرأسية ' ©:رول/اا عوندنه© " لغات برمجة 

المستورى العالي 4 وقد استخدمت لغات برمجةه مدل لغة الببساك ١‏ 116 ' ولغة 

الباسكال " 81ع6جم " لبرمجة برامج المقررات الدراسية ٠‏ كما طورت لغات 


5 5 


أخرى متخصصة لهذا الغرض مثل لغة اللوجو " 1.080 " وهي لغة برمجة 


وتستخدم بالاستعانة بشاشة بيانية متوفرة على الكمبيوتر الشخصي وتشتمل 
على تعليمات مبسطة لرسم خطوط مستقيمة وزوايا تسمح للاطفال الصغار من 
استخدامها بطرق متعددة » ولكن عندما يكون الموضوع سلسلة من الأشكال 
والأرقام » فإن هذه اللغة تصبح معقدة مثل أي لغة أخرى . ويوصل مخرج 
الكمبيوتر بما بسمى سلحفاة وهو جهاز ألي مركب على عجلات تسهل اندفاعه 
إلى الأمام أو الدوران بزاوية معينة حتى يتحكم في حركة السلحفاة مسن خلال 
البرنامج المكتوب بلغة اللوجو ' 1.080 ". 


كما طور أيضا" في الولايات المتحدة الأمريكية لغة أخرى في أوائل 
السبعينات سميت لغة البرمجة هذه بلغة " 80 - 7811 - 11ومدة " وهي لغة عالية 
التعقبد وتيسر التفاعل بين الإنسان والكمبيوتر » وتشتمل هذه اللغة على عدة 


قدءءدء 5 1118008 2111 , والقوائم المنحدرة ' 2025 - 18011 قناصء]38 " ؛ 
والقوائم ذات الرموز وتنفيذ التعليمات بواسطة الفأرة " 360156 " . 


6181111111113 5ع رمآ 1ن1]”01 1ن أله طتازلا5 عم قناع قبا و هي لغة عالية القدرة .على 


وكثيرا" من المعلمين في الدول المتقدمة وخاصة في الستينات وبدابسة 
السبعينات تخوفوا من استخدام لغات برمجة المستوى العالي وابتعدوا عن تطوير 
برامج المقررات الدراسية ولذلك لم تنتشر هذه اللغات انتشارا" كبيرا" بينهم -يث 
كان في إمكانهم أن يؤدوا عملية التدريس بطريقة أسرع وأسهل عن طري-ق 
استخدام مصادر التعليم التقليدية الأكثر انتشارا" . 


ومن هذا المنطلق وجدت الحاجة إلى تطوير لغات أقل صعوبة وأكثر تبلا" 
لزيادة سرعة البرمجة مثل لغات التأليف أولا" ونظم التأليف ثانيا" . 


١ 8 / 


ثانيا" : لغات التأليف دعم ناعم ة.! تدأ 110أنالى 
د عد مإ عدج علد بل يا جد ع ع عا ا جا ا ع عد عد جد #4 عد عد علد د 6 44 

استخدمت لغات التأليف منذ أكثر من عشرين عاما" وخاصة في الولايات 
المتحد ة الأمريكية . وقد صممت هذه اللغات خصيصا ' لمطوري برامج المفررات 
الدراسية عمة/78 عون 0ن) » وهدفت أن تكون أسهل وأبسط في الاستخدام من 


ويوضح " محمد محمد الهادي ' ( د . : )١54 - 1١‏ أن هذه اللغات 
تشتمل عل مجموعة تعليمات سيلة ومبسطة ؛ تعطي الفرصة للمعلم من أن ينتج 
برامج مقرره الدراسي باستخدام التعليم بالكمبيوتر » كما أن هذه اللغات تعتبر 
سلسة ومبسطة للمتعلم ( الطالب ) وتشتمل على عدد كبير من الحاسبات 
الشخصسية المتاحة لديه . 


وتعدير أحسن هذه اللغات والبرامج التي تسمح للمعلم أن يختار صيغة من 
الصب: غ الآتية ليبصوغ فيها المادة العلمية التي يريد أن يقدمها لطلابه من هذه 
الصيغ : ؛ صيغ ملء الأماكن الخالية » الصواب والخطأء الاختيار من متعدد » أو 
صيغة الإجابات الصغيرة » كما يسمح نوع منها بإدخال رسومات » ومن أمثلة 
هذه البرامج برنامج 211 من إنتاج " 565:© «ء1824 11 2 " ويعمل بنظام - 715 " 
" 205 وهو يمكن المعلم من إنتاج برامج فيها رسوم متحركة ومحاكةة أو 


' لقصوزووء/4ه:2 22و44 '" وهو يعمل على أنظمة الماكنتوش و 1871 
وبرنامج 5687 الذي يعمل على نظام التشغيل 18231 وهما من إنتاج شركة 2 
122 , 7216تمطاترة أيضا" برنامج “«ءع1110ن8 +0015) وهو من إنتاجح شركة 
+ع نم00 وهو يعمل على أنظمة الماكنتوش » ومن خلالهما يتمكن التعلم من 
إنتاج برنامج كمبيوتر ممزوج بالتفاعل اللفظي - الصوتي والمرئي - مع الحركة 
والرسوم والصور المتحركة والألوان .... ( فتح الباب عبد الحليم سيد . 
١١54 : 65‏ ). 


ثالثا" : نظم التأليف اا اه 
اهيا تنيز نيا كنذا أدبا تزيز تدية اننبا تنية نيبا اننبا تيا تيبا تدبا لحي يا لي ل 
مهمة مطلوية لتطوير برامج المقكررات الدراسية للتعليم بمساعدة الكمبيوتر ؛ وما 


ا 
زال هناك جهد يبذل في تحسين هذه اللغات لزيادة مرونتها وكفاءتها في 
الاستخدام فبدأت عدة مشروعات لتطوير نظم التأليف التي لا تتطلب من المؤلفين 
أن د بستخدموا مباشرة لغة برمجة ظ تشتمل على مستوى عال من التفاعلات التي 
برمجة . 


ومن مميزات نظم التأليف أنها تسمح للمعلم بأن يعرض المادة الدراسية على 
المتعلم أي الطالب في أسلوب ملائم ومشوق . 


ويصنف " محمد السعيد خشبة ' "58-١: :1١9515(‏ ) و "محدد 
محمد الهادي ' ( د . ت : ١١15 + ١١5‏ ) نظم التألبف إلى ثلائة مجموعات 
رئيسية هي : 


1 - نظم مبنيه على الشكل وصرء)595 18350 - 10112826 

تقدم النظم المبنية على الشكل نظم التاليف بأشكال مصاغة مسبقا' تض اف 
إلى مواد المقرر الدراسي كالأسئلة والتمارين » وغالبا" ما تختلف أشكال عرض 
النص عن الأشكال التي تتداول فيها الأسئلة والتمارين طبقا" لاستراتيجيات 
الاختبارات المستخدمة . إن استخدام هذه الأشكال يجعل من إنتساج المقارر 
الدراسىي مهمة أبسط لمؤلفه ولكنها قد تفيد الأسلوب الذي تعرض فيه المادة 
الدراسية . ظ 


؟ - النظم المبنية على طلب الإدخال 5دمع57:566 82560 - أمسدمرط 

تحث هذه النظم المؤلف على إدخال كل المعلومات والتفاصصيل المرتبطة 
بالمنهج الدراسي بطريقة تفاعلية من خلال الأسئلة والقوائم . وإجابات هذه 
الأسئلة تستخدم بواسطة النظام لكي بنتج برامج المقرر أو المنهج الدراسي الذي 
يقدم للمتعلم . 


1 النظم المبنبة على البرامج الإحلاليه الموسعة ودمع]595 822560 - 1130 


توفر هذه النظم عدد من التعليمات الإحلالية الموسعة وهي أوامر ذات 
مسدوورى عال كالأفعال والرموز وتساعد هذه النظم المؤلف في تحديد النص 


5086 


المراد عرضه على المتعلم أو الطالب وما يرتبط به من أسئلة وإجابات بالإضافة 
إلى تدفق منطق الدرس لللعء ( مصطفى عبد السميع محمد 2 45:1١59595‏ ). 


نيا انيل اندية لني اليل أندية اندي أندنا اننية اننا ديا اندية اننا ل 
الوسائط المتعددة أو الوسائل المتعددة 711011112120112 
لدي به ترب كن د كن كن تيك تي تن كن ترد دك ريا كا نيا قد تي تن تن كي كن تن 
نبذه تاريخيه 
+ 3# جد 2 4 جه مهد +3 
يرجع أصل التقنية للباحث الأمر يكى " فانيفار بوش " 8١1051‏ 1731111061 
65 حيث وضح الطريقة الجديدة للربط بين المعلومات التى تسمح للمتعلم 
تكون المعلومات في شكل كلمات أو صور بحيث يستطيع المتعلم أن يضيف إليها 
أو يعدلها ثم طور" دوجلاس إنجيليري ' ١1327‏ مفهوم بنية النظام بتعدد وسائل 
العرض فيه 8 ” ( سهير فهمي حجازي 2 1:1١995‏ 54" ). 


وأدرك ' لبودر ليلسون 01؟ل 35 ترعلمعط'ز مه ؟ ١5‏ " وجهة نظر ' 
فانيفار بوش ' في الطريقة التي يفكر بها الإنسان في تناوله للمعلومات بأنها 
طريقة مقبولة نظريا" فى ضوء تكنولوجيا ! لكمبيوتر المتقدمة ومن هنا بدأ فسي 
عمل نظام يقوم بالربط بين المعلومات ومعالجتها . 


وأطلق فرانك علطة171 ١574‏ مسمى الجيل الأول 62618105 © +115[ 
على أنظمة النص الفياض 1676 119/061 178 !التي تستخدم النص فقط ء 
وأنئج الجيل الثاني 062612110 566020 ١18٠١‏ » واستخدم فيه كمبيوتر ذو 
سرعة عالية وعروض متعددة الأساليب مقارنة بالجيل الأول » واعتبرت الوسائل. 
الفياضة امتدادا" طبيعيا" للنص الفياض ؛ ومشابها" له » وفى منتصف الثمانينات 
بدأ تأليف البرامج التعليمية على الكمبيوتر ذي السعة العالية » ومع نهاية هذا 
العقد ظهرت برامج أدو ات التأليف 1001 01128طنناثة على الميكرو كمبيوئر 
معلمة (زينب محمد أمين . 65 : و" سه ؟” ). 


وقد ظهر أول نموذج للوسائل المتعددة حين قدمت شركة أبل عام ١98/8‏ 
أول برنامج كمبيوتر متعدد الوسائل أطلقت عليه البطاقة الفياضة 4ه 6م1197 
١ 88‏ 

وتميز بثتمكين الفرد من ابتكار تطبيقات جديدة باستخدام الوسائل المتعددة دون 
الحاجة إلى تدريب رسمي على علوم الكمبيوتر . 


١ 


وبهذا التطور توسع نظام " النص الفياضص 16 :6م17 " إلى نظام أكثر 
شمولية وتعددية أطلق مصطلح تقنية وسائل العرض المتعددة ومنذ عام ١9175‏ 
ارتبط مفهوم الوسائل المتعددة بالتكنولوجيا وأصبحت تسمى تكنولوجيا الوسائل 


المتعددة ( 7إع112010ع©ع1' 7011141236012 ) مثل تكنولوجيا المعلومات 
( 1059مصطعع !]' سمتامم:م1م1] ) . 


تعريفها 
عد علد عد عند 

تعرفها " سهير فهمي حجازي " :1١9951(‏ 54” ) على أن الوسائل 
المتعددة عبارة عن مزج الوسائل المتنورعة اليبعترونيا" وتكاملها معاأا" وهذه 
الوسائل هي نص ( غ1 ) وصوت ( 501120 ) وصور حية ( 71060 ) 
وصور متحركة 41111808 ) »2 ورسوم ( علطمه:© ) حيث تتجمع هذه 
الوسائل في برنامج واحد لتدريس موضوع ما أو للتدريب على مهارة ما و 
اشرح فكرة يصعب شرحها بالطريقة التقليدية وأهم ما يميز الوسائل التكاهل 
والتفاعل كما أنها تعطي المتعلم الحرية الكاملة في ربط المعلومات وتنظيمها 
واسترجاعها . 


ويحتوي هذا التعريف على أربع مكونات للوسائل المتعددة وهي : - 


- وجود كمبيوثر للتنسيق والتنظيم لكل ما تراه وما تسمعه وتتفاعل معه . 

- وصلات لربط المعلومات 1010112811011 غأع200116) . 

- أدوات للابحار 1001 137182410131/ بحيث تتمكن من التحرك في شابكة 
المعلومات . 

- مسئولية جمع المعلومات والأفكار ومعالجتها ونقلها للآخرين . 

.... وغياب أحد المكونات السابقة يعني عدم توافرها لدى المستخدم . 


والوسائل المتعددة الآن متاحة عن ذي قبل » ونحن نستخدم برامج التاليف 
95 210 4111011185 لإعداد برنامج كمبيوتر في أي موضوع من 
الموضوعات الخاصة ؛ وقد نشتمل برامح الكمييوتر المتعددة الوسائل على بعض 
الرسوم المتحركة ( 4211134108 ) مثال ( كيف تعمل الآلة البخارية ) ؛ أو 
يكون برنامجا" خطيا" بمعنى أن متعلمة يشاهده من البداية إلى النهاية في سياق 


ين 


البرامجح المتعددة الوسائل تربويا" هو إمكانية التفاعل بينها وبين مس تخدمها . 


نالك اع صلع 77آا.من نطنظل عع ل 111.183 


ري يي قري تا كر ديا ريا قينا دن نبي ني نيا تنيز تين 


برامج الكمبيوتر التعليمية المتعددة الوسائل 
متوععوع2 لمدهمووء نال ]]! دنلع د الى 
لي قن تدا تنا تساتنيا تنيز تبن كنا قدية نيا تند نيا كينا تزيا خنن 
يبرى " فتح الباب عبد الحليم ' ( ١55 : ١992©‏ ) إنها برامج أو منظومة 
من برامج التأليف الكمبيوترية لإعداد برنامج في موضوع ما ؛ ثم استخدامه ٠‏ 
ومن أهم ما يميزها تربويا" هي إمكانية التفاعل بينها وبين من يستخدمونها . 


كما يؤكد " عبد اللطيف الجزار " ( ١5595‏ : 5 ) بأن تصميم وبناء 
الرسالة ال لتعليمية باستخدام أكثر من وسط : تعليمى مثل ( لغة مكتوبة » صوت ٠»‏ 
ورسومات » صور ساكنة ومتحركة ) » ومن ثم يتحقق التعلم من وسائط تعليمية 
باستخدام أكثر من حاسة من حواسه ( البصر ؛ والسمع ؛ واللمس ) . 


الخصائص المميزة لبرامج الكمبيوتر التعليمية 
لبيك ديك دن 223 ندا تدية انط اندية قدية نددة ننسة لديل قدي قدية زيم دزي نيل نديد اندي الذي اننا اننا اننبا انيما اننبا اننبا أندنا نه 

برامج الكمبيوتر لها قونها في إثارة اندداه المستخدم وتعدد الخواص الني 
يستخدمها أثناء العرض »٠‏ وحديثا" تم تطوير الأجهزة والبرامج التي نتعامل مسع 
حاسة اللمس وما يعرف بتكنولوجيا الو 3 الافتراضي 7ع10مصطءه1” جانلدء]1 
11 /ا ني نقل الإحساس وبالتالي ب يصبح المتعلم مح 0 هاه لبرامج 0 ثلاث 
ويتم ذلك بوسائل يمكن توصيلها بأجهزة الحاسب بسهولة ويسر مثل ثل النل ار ات 
والسماعات والقفازات التي تزود بالألياف والترانزستورات الضوئية . 


ومن الخصائص المميزة لهذه البرامج ما يلي : 
المعالجة الإليكترونية 11601102121 : في إنتاج واستخدام برامج 


الوسائل المتعددة أي استخدام الكمبيوتر والفيديو أو كلاهما وخاصة التكنولوجيا 
الرقمية 101511211531105 ٠.‏ 2 


١٠٠١ 


التكامل 121681216101 : وهو المزج بين عدة وسائل لخدمة فكرة أو مبدأ في 
العرض ويمكن أيضا" تكامل الأجهزة في تنفيذ إجراء البرنامج بما يحقق 
الموضوع ككل . 


التفاعل 1216126016101 : وهو إحداث الفعل بين المستخدم وما يعرض البرنامج 
والتتابعات والخيارات المتاحة ومدى التحكم بين فقرات البرنامج بكافة الطرق و 
الأساليب التي تتيحها أنظمة ولغات التأليف المختلفة » وللتفاعل مستويات يمكن 
اعتبارها مؤشر لتكاليف البرنامج ومستوى استخدام برامج أو لغات التألبيف ( 
( 1011128نالك 511516175 130811286 .... ( علي عبد المتعم . ١55/8‏ : 
.)٠٠‏ 

٠ه‏ المستوى الأول : بسيط هو الذي ينفذ باس تخدام الأدوات المتاحة 

بأنظمة التأليف المختلفة . 

» المستوى الثاني : ( ويثم تنفيذه باستخدام جملة الشرط 1562 !1 ) 
بلغات البرمجة الخاصة بنظام التأليف مشل 6م11ه5 - مم2 ) 
( علا 1 1280[ - 1211811286 . 

٠‏ المستوى الثالث : متداخل ( يتم تنفيذه باستخدام التكرارات 
المتداخلة- ( 7165160 م1.00 ) . ومن أساليب تنفيذ التفاعل 
ضمن دليل استخدام بعض الأنظمة المستخدمة في التأليف » هي 
كالتالي بالترتيب : 

- ينقر المستخدم زرا" 8116052 كاك11ن) . 
ينقر المستخدم داخل مساحة أو داخل شكل 01 04م5 28106 111 © 
1 06[6) . 
- يسدل المستخدم قائمة ويختار منها 1/3111 1001/5 -21011 . 
- يدخل نصا" داخل مساحة محددة 811118 ]167 . 
- تحريك عناصر إلى مكان محدد 2162 131861 10 010771128 . 


يي نيك دي ييا دي قن كينا يي يط يبط ييا شين 
العناصر المكونة للبرامج التعليمية المتعددة الوسائل 
لد جد جد + هد جد + +إد عاد عإذا جد جا جد جد جا جد جد +3 ذإ +3 +إذ + عد جد 34 ا +10 ا ا 396 
تتكون برامج التعليم بمساعدة الكمبيوتر في كل صورها السابق ذكرها من 
عناصر ( 51061 ) وسميت هذه العناصر بهدأ الاسم للدلالة على أنها تسير في 
عمليات إنتاجها كالأبنية » فهي تبدأ بمراحل معينة » وثتابع عملية البناء مرحلة 
وفق نظام لا يمكن تغيير تسلسله » هذه العناصر على وجه العموم لا تقل عن 


* , ؟ 


ثلاث عناصر في كل إطار ( عت0صوةا2 ) أي شاشة ( 501661 ) وفيما يلي 


أولا " : النص )برع"1 


النص أكثر الوسائل استخداما" في تطبيقات الوسائل المتعددة » ويتكون من 
الكلمات والأرقام والرموز وعلامات الترقيم ويلعب النص المكثوب دورا” هاما" 
في وصول المعلومات للمتعلم من خلال عرض النص المكتوب لتوضيح الصور 
والرسوم البيانية 


وشرح أو تقديم تعليمات هامة للمتعلم لكي تساعده في فهم الخطوات الإجرائية 
لسير البرنامج . 


والنصوص في برامج الكمبيوتر التعليمية هي أول عنصر من عناصر بناء 
برامج الكمبيوتر » وإنه لا يمكن تصور برنامج بدون نصوص » وتتطلب في 
اختيارها وتنسيفها خبرات ومواهب ». ويضيف استخدام الكمبيوتر يعطي خبرة 
أخرى في اختيار شكل الحروف 15024 ومقاسها 12 ؛ والنصوص في البرامج 
الكمبيرترية تنقسم إلى : 


- عناوين 11165 ( رئيسية وفرعية وهما أكبر مقاسان ) . 
أزرار 8111025 . 
- تلميحات أو تعليمات 81011615 . - فقرات قطمقرع 2222 .... ( 


مصطفى جودت » ١5958‏ : ”م ؟ ) 


تغير لوم إل 

ويستخدم ليشير للراوبط التشعبية للمعلومات النصية الأخرى أو ليشير إلى 
معلومات بها وسائل متعددة منها الصور والرسوم مثلا" » كما تستخدم للون 
أيضا"' في إبراز بعض أجزاء النص المكتوب عن بقية النص لتوضيح المعلومات 
اللازمة للمتعلم أو استخدامها كعناويين أساسية أو فرعية عن باقي النتصوص 
المكتوبة داخل العنوان الرئبسي أو الفرعي » لجذب انتباه المتعلم أو التفرقة بين 
العناوين وما بداخلها من نصوص مكتوبة » ومن أمثلة ذلك إظهار التعزيز 
السلبي باللون الأحمر والتعزيز الإيجابي باللون الأخضر أو الأزرق ولذلك على 
المصمم ألا يستخدم ألوانا" كثيرة لكي لا تؤدي إلى تأثير عكسي . 
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ويعتبر اختيار الألوان عند بناء البرنامج هاما" لأنها تعطي شاشة العسرض 
والنص المكتوب شكلا" جذابا" » وقد يستعين بها المبرمج لتنبيه المتعلم إلى أهمية . 
بعض المعلومات وإعطاء التأثير المطلوب ويظهر اختيار الألوان على شاشة 
الكمبيوتر في (لون الشاشة - الحدود - الخلفية - النص ) . 


نظرا" لأهمية النص وإخراجه في الشكل الذي يؤدي إلى تحقيق الهدف منه 
يوجد برامج متخصصة لذلك » على الرغم من وجدد الإمكانيات والأدوات 
البسيطة في أغلب البرامج غير المتخصصة ؛ ومن خلال بيئة العمل 
75 تتوافر بعض البرامج لإدخال النص حيث لبرنامجح 27/100501 
0 بإنتاج الوثائق النصية 100611261 لإدراجها بعد ذلك بالبرامج المشغلة 
في بيئة العمل ذاتها يقوم بحفظ الملفات النصية 


بالصيغ 111 , 1261 , -[21117 , ©1020 »؛ يوجد أيضا" برنامج 580 177010 
الموجود في نظام 5ك بالير امج الملحقة 5501165عع60/ يفوم بكتابة 


الأجهزة والتجهيزات اللازمة 
36 تلحق بنظام التشغيل الأساسي وتعتبر الشاشة ( 507662 ) والطابعة 
( ع4طلاط ) من أجهزة الإخراج ( 10671665 104م0101 ) التي يمكن أن تكون 


ثانيا " : الصوت 5011110 

قد يكون الصوت من أكثر بنية الوسائل المتعددة استخداما" وهو عبارة عن 
أحاديث بأي لغة أو موسيقى أو نبرات صوئية كمؤئرات خاصة واس تخدام 
الصوت يحول البرامج المثعددة الوسائل المعتادة إلى برامج فعالة لذا فإن عرض 


ن ؛ " 


الوسائل المتعددة يدون صوت يجعلها وكأنها ذات بعد واحد ويمكنك التأكيد من 
ذلك بسهولة عند غلق مفتاح لصوت للتليفزيون ومشاهدة الصورة فقفط فسوف 


ويمكن تقسيم الأصوات إلى ثلاثة أنواع هي ( الموسيقى والنص المسموع 
والمؤثرات الصوتية ) » والأصوات أما تكون واقعية أو مجردة ؛ فالاصوات 
الواقعية تعبر عما هو واقع في الحقيقة وأما الأصوات المجردة فهي التي تساعد 

فى التاثير لتوصيل المحتوى أو المعنى المطلوب رساله للمتعلم » ومثالٌ ل ذلك 
الموسيقى التصويرية للأفلام » ولا يعتبر إنتاج الصوت في بعض الوسائل 
المتعددة مجرد تسجيل للأصوات الحقيقية مع باقي أجزاء العرض إنما يتطلب 
تحقيق الواقعية وخلق الإحساس بالمحتوي لدى المتلفي » ويتطلب ذلك ثلا" 
ضرورة مراعاة مستثويات الصوت ؛ وكذلك ضرورة ملاءمة طبيعة الصوت عند 
الاقتراب أو الابتعاد عن مصدر الصوت ؛» وملائمة طبيعة الصوت للبيئة التي 
تعبر عنها بالإضافة إلى الاستعانة بالمؤثرات الصوتية لإخراج العرض . 


وللصوت وظيفتان في عملية الاتصال بين المتعلم وجهاز الكمبيوتر هما : 


١‏ - يقوم بالتعريف بحالة جهاز الكمبيوتر عن طريق اظهار الننديهات و 
اتحذيرات عند حدوث خطا ما وذلك عن طريق ظهور رسالة تحذيرية إر 


١‏ - يعتبر الصوت بمثابة رموز لمعلومات معينة والتي تنبئ بحالة الجهاز 
وتسمى هذه الأصوات رمزية أو إشارات سمعية وتنقسم هذه الرموز إلى نوعين 


ه رمزية مثل الرنات . 
«ه إشارات وتحاكى أصوات الأشكال فى الحقيقة . 
وللتعامل مع الصوت في برامج الكمبيوتر ثلاث مهارات : 
ه الأولى : إنتاجح الأصوات المطلوبة بالبرنامج . 
ه الثانية : تسجيل هذه الأصوات وتعديلها . 
» الثالثة : إدراج الأصوات في المكان المناسب الذي يحقق الهدف منها . 


وتشكل هذه المهارات كل ما يمكن أداؤه لإنتاجح وتوظيف الصوت : في البرامج 
لتأدية الغرض منها » ويمكن إدراج المهارات لسابق ذكرها في أربعة" أنواع : 


01م 


9 مواد سمعية تستخدم لأغراض التوضيح والخلفيات . 
٠‏ مواد تستغل وسائل لدروس مشروحة . 

مواد تصميم لتوجيه إدراج عملية تعليمية . 

©» مواد لإحداث التفاعل مع الدارسين . 


البرامج اللازمة 

توجد برامج للصوت ضمن بيئة العمل 771200175 إلا أن هذه البرامج لا 
يمكن إجراء تعديلات ( 5011128 ) على الملفات من أي نوع » ولذلك اهتمست 
شركات إنتاج البرمجيات بطرح برامج لإجراءع هذه التعديلات وهىي غالبا" ما 
تكون متخصصة متل (101 50101520 , 5010110 أع011آ , عع2ه2 0طنده5 ) 


الأجهزة والتجهيزات اللازمة 
بضاف كارت صوت لى نظام التعامل مع الوسائط المتعددة وكروت 


- كارت صوت ( 2189 320 21118 ) . 
- كارت صوت بدون جنابر ( 1655[ 1112261 ) . 
- كارت صوت بجتابر ( 1111ل ) . 


وكل نوع من أنواع هذه الكروت له ميزة إلا أن كروت “و21 3220 2108 ) 
( الأفضل في الوقت الحالي . 


ثالثا " : الرسوم 11©5م012) 

الاتصال بالآخرين عن طريق الرموز والرسوم والإشارات 5 91 / ١‏ وعلى 
الرغم من أن العالم الحديث تعامل باللغة اللفظية ( الكتابة والنطق ) ؛ إلا أن اللغة 
غير اللفظية دائما" تأخذ المكانة العليا ٠‏ ويدل على هذا المثل الصيني القائل 


ل ؟ 


' ربما صورة واحدة تكون أبلغ من عشرة ألاف كلمة ع1ل0ء21 عم© “3/12 ) 
( 0105/]ا 115313105مط 1 حاة 1 طتقط 1 1/10 . 


ويؤكد " فتح الباب عبد الحليم " ( ١74 : ١959©‏ ) الأسباب التي تجعل 
من الصورة أسهل فهما" من الكلمة حيث أن الصورة توضح معنى الكلمة 
والصورة تحوي خطوطا" تشبه الشكل العام ذاته ودورها في عملبية التفاهم 
والاتصال يصل إلى أداء معاني يصعب أن تؤديها الكلمة . 


وقد تكون رسوما" خطية مبسطة أو خريطة لتمثيل مكان ما أو بيانية لتمثيل 
علاقات كمية » كذلك يمكن أن تكون كاريكاتورية لتمثل مواقفف أو معاني أو 
صورا"" تحاكي الواقع تماما" » أو تسود خطوات أو مسارات لأحداث زمنية . 
المصمم توظيفها فهي تؤدي إلى تحقيق أهدافها وبكفاءة عالية . 


( 2108121105 101313/11285 3110 231211028 ) المختلفة وحفظها في ملفات 
بامندادات مختلفة » ومثال لهذه البرامج مه0طا5م+مط2 0056ه4 . 


البراسج اللازمة 
البرامج اللازمة لعنصر الرسومات والصور الثابتة التي تعمل في بيكة 
171137569 كثيرة أشهرها : 
11501 5 مماوم1مطظ عاولم - 
0177[ اأع001) - 
5 21010 اه 
31 5111010 310 - 
060 م510 2101 - 
ناآ م50 املو - 


الأجوزة والتجهيزات اللازمة 
تعتبر الشاشة من أجزاء الكمبيوتر الهامة لإخراج البيانات وعند بداية ظهور 
الحاسبات الآلية كانت الشائعة أحادية اللون ( عنتدهتطع ه34 ) وكان منها ما هو 
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بدرجة وصوح عالية ) 4< دن ( ٠‏ ومنها نوج آخر للرسوم يزود بكارت 
( 089 ) اختصار ( 1م4007 16دام 02 ) » أما في هذه الأونة فقد أص بحت 
جميع الأجهزة مزودة بشاشة ملونة ( 50401107 :0010© ) » والشاشات الملونة 
ثلاث أنواع » وأيضا" محاولات لفهم أساليب ومراحل الأرقام والمواصفات العالية 


للذجهزة مثل ( 1101757 ) ٠‏ وأجهزة التكويد ( 0025 ) » وإدراج عنصر 
الصورة المتحركة ضمن عناصر مشروع الوسائل المتعددة تحددة أغراض منها 


- عرض أدلة لمشاهد وافعية ووقائع تاريخية |! 
- عرض بعض عمليات ومراحل التصنيع . 
- مقدمات لرسائل مكررة لزوار أو مشاهدين من شخص معين . 
- تدريس المهارات اليدوية والعملية . 
- استعراض أماكن يصعب الوصول إليها بالتوافق مع الحقيقة الالصطناعية ) 
( 15631115 110121؟ يمكن عرض مشروعات قبل تنفيذها . 


سه تتسووي يوسي وممة ‏ 33323 اسه سويت تعوية الاووع تممه كتمهم كاك لشاف كذ ى, 
لس ا ل ا ا الست 0 الس | ا[41ا6اااا ا ل اتا ل لا للا ”سيا لكا 


عبارة عن نظام تسجيل ونقل للمعلومات لعرضها بطريقة تحويل الصور 
البصرية إلى إشارات كهربية متناظرة يتم تحويلها إلى إشارات رقمية للتعامل 
مها من خلال الكمبيوتر » ويمكن إذاعتها في نفس الوقت أو بعد تسجيلها على 
شريط فيديو ليصبح من 


السهل مشاهدتها باستخدام موجات عالية التردد أو إرسالها على الهواء عبر 
الأسلالك إلى دوائر تلبفزيونبة مغلقة 1 


البرامج اللازمة 

لهذا العنصر برمجيات خاصة وبعضيها يستلزم التخصص ؛ وتتسيح بيئة 
التشغيل 11710015 برامج لعرض الصور المتحركة ( 11080 ) إلا أن عمليات 
إنشاء الفصاصات ؛ تعدبلها 8 نتطلب وجود برامج متخصصة مساعدة لعملبات الفأك 
والضغط السريع أثناء العرض مثل ( “101601 , 111276 010101 ) » وبرامج 
تشغيل لسواقات متخصصة ذات سعة هائلة في التخزين مثل (101/1 وبرامج 
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الضغط ( راك 10ث/ألا ) وسواقات ( مالك 1011076 ) وبرامج الصور المتحركة 
المنتجة للعمل في بيئة 17/120015 مثل : 
1 40056 - 
2210 0311) - 
7 2161 - 


الأجهزة والتجهيزات اللازمة 

تعجبر متطلبات هذأ العنصر في الوقت الحالي أكثر المتطلرات المادية 3 
وذلك بسبب أجهزة إنتاج الصورة المتحركة » والأفلام عموما" لها إمكانيات 
تشغيل تخصصية تصل على مستوى الاستديوهات ومالها من متطلبات إضاءة 
وتصوير ومونتاج » وأهم هذه المنطلبات هو كارت الفيديو ( 310) 100 ) 


وهو دو مستويين : 


- المستوى الأول : وهذا المستوى من الكروت لا يمكن إدخال اللفطات مباشرة 
من الكاميرا أو تشغيلها للشرائط المختلفة . 
- المستوى الثاني : وهو المستوى المتخصص حيث يمكن إدخال / إخراج 
المشاهد . وفيها يقوم الكارت بعمليات التحويل اللازمة بين إشارات تناظرية إلى 
إشارات رقمبة والعكس ٠‏ وقد أنتجت بعض الشركات المتخصصسة الكاميرا 
الرقمية ( 2© 2121481 ) وهي التي أمكن باستخدامها تطوير نظم مؤتمرات 
الفيدين ( عع2ع2ع1مه00) 0ع710 ) . 


خامسسا " : الرسوم المتحركة 11111261025 


سسسيس م امس امسووية. الوا ل ا م سي ا ىلا0 لا ا لل ات ا ا اك 
ا ا ا ا ةا ا أت 1آذذأث ‏ 31آآث ‏ ل ا ا ا ا الاسام 


الرسوم المتحركة سواء لرسوم ثنائية الأابعاد ( 11226251012 10/0 20 ) 
وثلائية الأبعاد ( 1011262510 1266 30 ) تتطلب التدريب والموهبة » وذلك 
لما يقوم به الرسام من إبداع الشخصيات المطلوبة لتصميم وتشكيل ملامحها . 
وأيضا" القدرة على تصور تتابعات الحركة لكل لقطة ( 814© ) ؛ ولكل حركة 
بداية ونهاية تسمى مفاتيح الحركة وعليها يتم إنشاء اللقطات البينية لهذان 
المفتاحان ( لاعع7اع2 -0[ ) أو المفاتيح و تخص أنظمة البيتاكام )2 
) 0 .) بإنتاج هذا النوع من العناصر ؛ وقد أنتجت الشركات المتخصصة 
لأغراض متخصصة ) 15 5066181 َ( : ودم إنتاج برمجيات لأنظمة 


51 


الكمبيوتر تسهل القيام بهذا العمل الشاق » والرسوم المتحركة 111861025مث ) 
( فيها من نوع (طغ28 05) ) من مكان محدد ( :1,0036101 ) على الشاشة إلى 
مكان اخر ؛ وبذلك بكتمل المطلوب تنفيذه / 


البرامج اللازمة 


من موهبة وقدرات فنية تستطيع إنتاج هذه العناصر بالشكل المناسب » وعموما' 
فإن برمجيات كثيرة تعرضها ٠‏ إلا عملية إنشائها وإجراء التعديلات على ملفاتها 
هي التى تتطلب هذه البرامج ومن هذه البرامج . 


1 11126101 026112 - 0 2101 امم - نزماع10116 


الأجهزة والتجهيزات اللازمة 

ليس لهذا متطلبات مادية تلحق بأجهزة الحاسب غير المتطلبات التي ذكرت 
في العناصر السابقة » وبذلك يكون الماسح الضوثئي ( 503121261 ) لمس تخدم 
الصور الثابتة وكارت الفيديو ١‏ 0720 1/1060 ( للتمكن سملن نفل الرسوم 
المتحركة » ونتيجة الرسوم ( 00616 ) ) إلى إطارات هذه البرامج ( 5عمنهةء2 ) 
لإجراء عمليات إنتاج المشاهد المتحركة ٠‏ 


فريق العمل 717011 تتردع'1' 
تبيخ تبي أن اند اندنا أبدعا اننبا اندية نيا اننبا اننا انددة أدبا لديا ديا لديا نينا 

يعتبر فريق العمل في مجال إبتاج برامج الكمبيوتر التعليمية » هو المسئول 
بكافة أفراده عن نجاح البرنامج من عدمه » ولكل عنصر من العناصر متخصص 
' أو قد يجمع فرد أكثر من تخصص على أن تتقارب بالمهارات اللازمة 
للعناصر التي يقوم بالعمل في إنتاجها » ولذلك اختلفت المصادر التي أمكن 
الاتفاق عليها في عدد أفراد العمل فمنهم ١‏ أو ١‏ أفراد .. . ويمكن تفسيم ع_دد 
أفراد فريق العمل إلى : 


| مدبر‎ - ١ 
بعلدر مدير المشروع هو المحرك الرئيسي لفريق الإنتاج حيث أنه المسئول‎ 
عن متابعة إنتاج المشروع 061 منذ كان مجرد عنوان 1116 ويمكن أن‎ 
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يؤدى هذا العمل بنجاح من خلال تخطبط خريطة زمنبة عأطة 1 1116 2 مراحل 
الإنتاجح وفيها تحدد الأدوار والاختصاصات لكل فرد لكي بسهل دماج العناصر 
الخاصة بالمشروع أو البرنامج بعد إنتاجها . 


يقوم مصمم البرنامج بعمل مسارات التحول للمستخدم النهائي من خلال 
دراسة المادة التعليمية ؛ ومراجعة وضو حم العبارات وتسلسل الفقرات وفق تتايع 
تعليميى مناسب ؛ ومن الأدوار الهامة للمصمم اختيار الوسائل الخاصة لتقديم 
وتوضيح بعض النقاط التعليمية المختلفة ليتناسب التقفديم مع أنماط المتعلم 
وسرعته ... ( نادية حجازى » :1١9955‏ "5 ). 


ومن مهام المصمم اختيار شكل الإزرار ( نصية » رسومية » أيقونية ) 
ويمكن أن يقوم بهذا الدور فريق في حالة البرامج الكبيرة والهيبرميديا 
8 والهايبرتكست 2779706116 .... ( عبد اللطيف الجزار . 
"١5 : 6‏ )ء (إبراهيم الفأر . /195: ١855‏ ). 


* - كاتب النخص : 

يعتبر دور الكاتب مرتبطا" بعنصر المحتوى وهو الذي يتمشل في اللغة 
اللفظية لكل مراحل الإنتاج » وفي مستوى البرامح البسيطة يقوم المدرس نفسه 
باختبار العبارات والفقرات من خلال تحليل محتوى المادة الدراسية » ولابد أن 
تتوافر الصحة العملية واللغوية وأيضا" سهولة العبارات »؛ واختيار الكلمات 
الواضحة ؛ وكذلك ينطبق على العبارات والجمل التي تستخدم في تقديم التغذية 
الراجعة المناسبة عآع2ط 0 ؛ وعبارات الإرشادات وتعليمات الاستخدام وفي 
البرامج الكبيرة يقوم بهذا العمل متخصصان الأول : يقوم بصياغة المحتوى 
التعليمي الذي يحقق الأهداف التعليمية وما يرتبط به » الشاني : يقوم بكتابة 
سيتاريو الإنتاج 501151 و أساليب الحوار والتعليمات .... ,/ق1'8, سقطنج7؟ ) 
( 240 : 1994. 


؛ - متشخصص الفيديو : 
يعتبر دور متخصص الفيديو أكثر صعوبة من دوره كمصدر فيديو » و ذلك 
لأن دوره في برامج الكمبيوتر التعليمية يطالبه بالتعرف على مهارات الإخراج 
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والتوليف حتثى يتسنى له التوظيف المناسب لعنصر الفيديو وحفظها وتعديلها ١‏ إذا 
لزم الأمر باستخدام البرامج المتخصصة لذلك ؛ وعلبه لابد أن يكون متخصص 
لفيديو على دراية بتشغيل هذه البرامج ؛ وما تتطلبه من. مكونات عادية مثل ( 
كارت الفيديو 0101 / 181 ) والوصلات الخاصة به ومشغلات الأقراص 
المدمجة 1101/1 - 1[2ل) و أنظمة التعامل مع ملفات الفيديو مثل 111116 01111 3 
1011601 » 6 1م5011 » وحاليا" يشهد هذا المجال تفدما" كبيرا" وقد كان من 


الأعمال التي تتطلب مواصفات وتكاليف ضخمة » ومنذ بيدابة التنسعينات أصبح 
يمكن تزويد الحاسبات الشخصية 205 بهذه المواصفات والتكاليف في متناول 


المستخدم العادي ؛» وهناك بعض الأسس يجب مراعاتها عند توظبيف الفيديو في 
برنامج الكمبيوتر التعليمي مثل ( استبعاد المشاهد غير المألوفة للمتعلم وملائمة 
مساحة نافذة الفيديو بالشاشة » واستخدام سرعة العرض المناسبة للهدف من 
جودت 2 "1١0 :1١555‏ ). 


ه - متخصص الصوت : 

لا يقل متخصص الصوت عن باقى أعضاء الفريق وذلك لأهمية هذا 
العنصر كوسيلة لجذب انتباه المستخدم » وإضفاء اللمسة الموسيقية كاس تخدام 
حاسة السمع من العوامل التي تساعد مستخدم البرنامج من تأكيد التعلم وتثبيته ؛ 
وقد يقوم بتنفيذ هذا الجائنب فريق مكون من مهندس صوت ومؤلف الصوت وفني 
التسجيلات لمساعدة المتخصص الذي يقوم بالتعامل مع ملفات الصوث حسب 
نوع الملف ومتطلبات تشغيلها مع الحاسب الآلي من برمجيات 501117316 
وأجهزة وأدوات مادية ع282:0083 ؛ وعلى عائق متخصص الصوت اختيار 
الصوت المناسب لتنفيذ النصوص الناطقة والمؤثئرات الصوتية المناسبة وإنتاح 
غير المتوفر منها » وكذلك اختيار المقطوعات الموسيقية » ويجب أن يكون 
متخصص الصوت مؤهلا” موسيفيا" لهذا الدور ويتطلب التاهيل في هذا المجال 
وجود الموهبة الموسيقية والاستعداد اللازمين للإنتاج الإبداعي .... (نادية 2 
حجازي ؛ 555ل : ٠١١‏ ). 


| - مبرمج الوسائط المتعددة : 


يتحدد دور مبرمج الوسائط المتعددة في كيفية استخدام لغات وأنظمة التاليف 
مر 0118أللل » ودور المبرمج بتطلب أيضا" موهبة فهو الذي يقوم 


١1 7 


بترمبز طريقة العرض للتحكم في الأجهزة الملحقة بالكمبيوتر » ويقفوم كذلك 
في اختيار نظام التأليف المناسب لطبيعة البرنامج وذلك بسبب تنافس الشركات 
المنتجة للبرمجيات في إضافة خواص وتسهيلات تساعد المبرمج على اس تخدام 
النظام الذي تنتجه » وتوجد جهود عديدة لتصنيف البرامج تبعا" لمجال الاستخدام 
وهي أكثر قربا" لمجال التعليم باستخدام نظم وأدوات مثل : #2 عننهة/ا 41101 
01 من شركة 7123170526013 .... ( شريف عبد الجواد 2 5٠١"‏ : 
١*5‏ ( : 


الخطوات الإجرائية لبرنامج الكمبيوتر . 


وحيث أن لكل برنامج نظام معين في بناءه من خلال قاعدة البيائنات 
الرئيسية اللازمة لتكوين عناصره الأساسية لكي يحقق. الأهداف العامة للبرنامج 
فسوف توضح الباحثة فيما يلي نبذه عن مفهوم قواعد البيانات وأنواعها . 


ا خا 1 + جد 3 !3 د جد عاذ د د د د جلا 


نظم إدارة فواعد البيانات 
بيذ كنبا نيا نيا نيا كنا لنب 


بي 


مقدمه 
#د جد + 

تعد نظم إدارة قواعد البيانات 3مع]5/ز5 621 2اءع 11203 8256 2218 ) 
( وسائل لتعريف البيانات » وإجراءات دخول عامة ووععع4. 12018تره© ) 
( 21:060111:65 ؛ وهناك بعض المفاهيم الأساسية لمعالجة البيانات وربطها فى 
قاعدة واحدة ويمكن تقسيم هذه المفاهيم إلى قسمين ؛ - 


-١‏ مفاهيم خاصة بالمعدات الفيزيائية 


وشهي عبارة عن وحدات الدنخزين التي 1 دستخدم لتخزين البيانات أفتم أت 
طويلة عن طريق وحدات الإدخال والإخراج ومن أمثلة هذه الوحدات القفرص 
الصاب بولند 11 والاقراص المرنة ( ا015آ /إمم210 ) والأقراص 
الإسطوانية المضغوطة ((0.1 ) له | زياد القاضي . .)1١١:19485‏ 
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؟ - مفاهيم خاصة بالبيانات 


؟ - ١‏ الدياثات 172193 


يعرف ' إبراهيم الدسوقي ' ( ١ : 5٠١١‏ )البيانات بأنها الحقائق ) 
( 15ع3آ1 أو المادة الخام ) [1/121116 135 ( : فإذا تحدثنا سن نظأسام ستون 
عاملين فإن تعريف الموظف أو رقم الموظف يمثل حقيقة » وكذلك اسم الموظف 

حقيقة وعنوانه حقيقة » والقسم أو الإدارة التي يعمل بها الموظف فهي حقيقة : 
وهي أيض ا" الأرقام أو الحروف أو الرموز أو الكلمات القابلة للمعالجة بواسطة 
الحاسب الالى . ... ( مجدي محمد أبو العطا » ٠٠١"‏ : 5 ). 


؟ ‏ 5# | مات 121101:1191241011 : 


الرقم ( ١‏ ؟ ) الرقم ١‏ ابا لاست 
معلومة مفيدة . 


فإذا كم كتاية رقم الطالب وأسم الطالب وتاريح ميلاده ووضعه في كشه فا 
وتمت الكتابة لمن يأتي أولا" فيكون الموجود بالكشوف هي بيانات فلو أعطينا 
الكشوف لأحد الموظفين لترتيبها أبجديا" وكتابة كشوف جديدة بها أسماء الطلاب 
مرتبة أبجديا" يكون ما بها هو معلومات . 


وعملبة المعالجة هنا هي الترتيب وقد تكون إجراء حسابات أو مقارئنات 
منطفية » وإذا طلب ثانية ترتيب تلك الكشوف طبقا" لتاريخ الميلاد من الأصغر 
للأكبر فيكون المدخلات بيانات والمخرجات معلومات ...( مجدي محمد أبى 
العطا "٠."‏ : ا ). 


ال ل ااا 0 
رقم | 1). 


١١ ه‎ 
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١‏ 
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شكل رقم ( ١‏ ) 
يوضح عملية المعالجة للبيانات والبرامج 


؟ - " البرئامج :5010521 : 

البرنامج عبارة عن مجموعة من التعليمات ( 10751111011015 ) مرتبة ثرتيبا" 
خاصة لمعالجة البيانات الداخلة وإخراجها على شكل معلومات وثقارير ونتائح 
طبقا" للمطلوب ؛ وقد تكون المعلومات على شكل تقارير أو رسومات بيانية .... 
( إبراهيم الدسوقي . .)١١ : "٠.١‏ 


كر 


؟ - 4 عنصر البيانات. دووءع)1 10212 : 
وهو أصغر وحدة بيانات قد تتألف من الخلايا الثنائية أو مجموعة من 


؟ اه عة الببانات ع)ومع:م40 10948 : 
تتألف مجموعة البيانات من عدد من العناصر ويطلق عليها اسم الحقل : 
المجمع حيث يعطي هذا الحقل اسما" فمثلا" العنوان يمكن اعتباره مجموعة من 
البيانات مؤلفة من العناصر ( الدولة - المحافظة ( المدينة ) - المنطقة - الشارع 
- رقم المنزل ) . 


؟ 5 | 200 : 
يتألف السجل من مجموعة من عناصر البيانات مرتبطة مع بعضها البض 


؟ - لا الملف م1”112 : 


؟ م قاعدة البيانات 109422256 : 

هي تجميع لكمية كبيرة من المعلومات أو البيانات وعرضها بطريقة أو 
بأكثر من طريقة تسهل الاستفادة منها ؛ فمثلا" دليل الهاتف الذي يشتمل على 
أسماء وعناوين وأرقام هواتف سكان مدينة القاهرة يمكن أن نعتبره قاعدة بيانات 
؛ وتتحفق الاستفادة من قاعدة الببانات هذه بادخال رقم المشترك والحصول على 
اسمه وعنوانه أو أدخل اسم المشترك والحصول على رقم هاتفه وعنوانه وذاك 
من خلال برنامج متخصص . .. (مجدي محمد أبو العطا 2 ٠٠١"‏ : /ا ). 


لما كانت قواعد البيانات تساعد في تحقيق مجموعة من الأهداف المؤثرة 
على الأنشطة الرئيسية في مجال تطبيقات التجهيز الآلي للبيانات ؛ فإنه يلزم 
وجود نظم معيئة لتنظيم وإدارة البيانات المخزنة » وهو ما يطلق عليه عبارة نظم 
إدارة قواعد البيانات أو 21302861061214 8356 12213 ) ( 218315 ) 
( 9954622 وعلى ذلك يمكن تعريف نظم إدارة قواعد البيانات على النحو التالي 
هى مجموعة من البرامج الجاهزة التي تقوم بتنفيذ جميع الوظائف المطلوبة من 
قاعدة البيانات . 


نيا دي لد لدي اننة لدي لزية اندي يني اندي تنددا ميا اليا نيا نينا ثريا لحني 
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وظاذنف قواعد البيانات 

لي 23 تن دي قدا دي ندا ليما تدنا تنبا ضر تين تن 

. إضافة بيان أو معلومة جديدة إلى الملف‎ - ١ 

. حذف البيانات القديمة والتي لم تعد هناك حاجة إليها‎ - ١ 

“ - تغيير بيانات موجودة تبعا" لمعلومات استحدثت . 

4 - البحث والاستعلام عن معلومة أو معلومات محددة وفقا" لشروط معينة . 

6 - ترتيب وتنظيم البيانات داخل الملفات . 

1 - عرض البيانات في شكل تفارير أو نماذج منظمة . 

/ا - حساب المجموع النهائي أو المجموعات الفرعية أو المتوسط الحسابي 
لبياناات مطلوبة . 

/ - تحديد المستخدمين المتاح لهم التعامل مع قاعدة البيانات وصلاحيات كل 


4 - تسهيل عمل نسخ احتياطية من البيانات لاسترجاعها حين الحاجة » وخاصة 
٠‏ - ضغط البيانات لتشغل مساحة أصغر على وسائط التخزين الثانوية 
بأنواعها . 

. الحفاظ على سرية البيانات‎ - ١ 


ل ب يا تيبا تنا ميا ديا قدي ريا قنك قرية قذي قدية قنيا لبية تيبا كننا كن 
أنواع قواعد البيانات 
+ 2 + +3 +اد د +إذ +إد 1# 34 +2 د + 
كدير من الشركات قامت بتطوير برأامج لإدارة فواعد البيانات بعضها 
يناسب المشروعات الصغيرة التي تستخدم الحاسبات الشخصية ومنها على سبيل 
المثال : ظ 
6 :1 , 012616 , :2332007 ,مناتل02] , 462655 ,10635 
والبعض الأخر للمشروعات المعقدة والكبيرة التي تستخدم الحاسبات الكبيرة 
6 312 ومنها على سبيل المثال ؛ 
( عع تناع قبا 7م011 51111660160 ) 5001 
( 5]122/ا5 1طع 1131380 1021235 ) 101/5 
( لاع ا5[/5 621 ص0طء8 2ط ع103:335 لم مم1[ ) 11015 


وكما تختلف قواعد البيانات حسب الجهة التي تقوم بتطويرها » تختلف 
أيضا" حسب طريقة بناءها وتركيبها على النحو التالى ؛ - 

قواعد بيانات ذات شكل هرمي 172422565 تؤطع:1 11112 

ه قواعد بيانات شبكية 5ع25ط2) 122 0:1 ماع01 
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ه قواعد بيانات علاقية وع12262625 19612600 


ويقتصر تشغيل النوع الأول والثاني على الحاسبات الكبيرة وذلك لأنها 
تتطلب ذاكرة ذات حجم كبير » وتحتاج لإحدى اللغات الراقية لبرمجتها » وهفي 
صعبة في تعلمها وبرمجتها » ورغم ذلك فلها مزايا عديدة » فهي أكثر كفاءة من 
قواعد البيانات العلاقية » وتتعامل مع كم كبير جدا" من المعلومات ؛ بالإضافة 
إلى أنها توفر بناء على طريقة تنظيم البيانات التي تتبعها مساحات كبيرة من 
وسائط تخزين البيانات . 


أمأ قو اعد الببانات العلاقية 5 2 116001 فانها أكثر شهرة 
واستخداما مع الحاسبات الشخصية » وإليها تنتمي قاعدة البيانات .501 التي تعد 
الأكثر شهرة واستخداما" على مختلف البيئات نظرا" إلى ما يلي : 


- عدم احتياجها لمساحة كبيرة من الذاكرة . 
- عدم شغلها لمساحة كبيرة على وسائط التخزين الثانوية . 
0 سهلة الاستخدام والبرمجة . 


... وفيما يلي شرح تفصيلي لقواعد البيانات العلاقية لملاءمتها لنوع البرذدامج 
المستخدم في إعداد هذا البحث . 


لديا انيد الددة أندية اديب اقددط أندية أندية دنا اليدة أنميا أننيا للدي ين 


قواعد البيانات العلاقية 1021322565 1721361012 
ريط كنا قرا ابيا ديا ريا كني نبا كيدا كربا ني ديا ريط كن 

يعتبر الجدول هو العمود الفقري لأي قاعدة بيانات علاقية » حيث يش تمل 
على البيانات الأساسية التي تحتاجها للتعامل مع باقئ كائنات قاعدة البيانات ٠»‏ 
حيث تستخدم قواعد البيانات العلافية الجداول لتمثيل البيانات الموجودة فيها مسع 
الأخذ في الاعتبار احتمالية وجود هذه الجداول في علاقة معرفة مسبقا" مع جدول 
أو عدة جداول أخرى » ويتكون كل جدول من مجموعة من السطور والأعمدة ؛ 
حيث تحدد الأسطر في تلك الجداول السجلات وتسمى ( 110511165 ) ويحتل كل 
سجل سطر في الجدول » بينما تحدد الأعمدة حقول البيانات في السجل وتسمى ) 
( طلة0ذه00] .... ( إبراهيم الدسوقي , 561 :/١؟‏ ( . 


م 


السجالات إلى عدد من الحقول هو حدم قدرة الحاسب على فهم المعلومات التي 
بقرأدا وتمييز نوعها لذا يلزم تحديد نوع كل حقل حسب المعلومات والبيانات 


التي سيتم تخزينها فيه » وللسبب نفسه أيضا" يحتاج الحاسب إلى تعريف حقل أو 
أكثر كمفتاح أساسي وهو علامة مميزة لكل سجل » وتقوم بتعريف السجل عن 
غيره من السجلات الموجودة في الجدول » ويتم استخدامه أيضا" في منع إدخال 
بيان مكرر في هذا الحقل .... ( 25 : 2000 , نزءلوء/11آ 0015602 ) . 


أنوام الحقول 
جا 1# ا جد غ1 جد ع 


ويصنف ( 33 : 1986 ) '' 212)01225) 41102050 '"' وفقا" لنو ع البيانات 
المتواتع تخزينها فيها إلى ما يلي : - 


وهو عبارة عن أي حرف قابل للطباعة ؛ ويمكن إدخاله من لوحة المفاتيح : 
وهو بيشمل الحروف والأرقام والمسافات الخالية والعلامات الخاصة » وطوله 
متغير طبقا" للحاجة ؛ ولا يمكن إجراء عمليات حسابية عليه بدون إجراء معالجة 
خاصة له لتحويل ما به حتى ولو كانت أرقاما " . 


؟ -حركم: 
ويشمل الأرقام التي من الممكن إجراء عمليات حسابية عليها كالجمع أو 
الضرب ؛ ومن الممكن أن يتكون الحقل من رقم صحيح أو رقم يحتوي على 


«! - صورة : 
ويتضمن هذا النوع من الحقول على بيانات صورة مخزنة بالكامل داخل 
قاعدة البيانات » لاسترجاعها دون الحاجة للملف الأصلي فيما بعد . 


؛ - تاريخ / وقت : 
ويشمل ببانات التاريخ والوقت ؛ مع اختلاف التنسيق المتبع في تمثيلها . 


ومن الممكن أن يحتوي هذا الحقل على بيانات التاريخ فقط أو الوقات فقط أو 
كلاهما معا" . 


01 
خصائص الحقول 
لديا نيد أفنية لزيا أنرية نيط قربا انيما انها لين < 
ويحدد ( 25 : 2000 ) "' (9ع1وع/71 4001502 " خصائص الحقول فيما 
يلي : 


1 نس | وهو لتحديد لقصى طول للحقل من وحدات الطسول والتسي 


' - القيمة الافتراضية : وهي ألتي تعطي للحقل أليا" ومن الممكن للمس تخدم 
تغييرها أو الاحتفاظ بها كما هي ؛ ويكون هذا مفيد جدا" في حالة تكرار قيهع6ة 
معينة في الحفل أو في الحقل أو في حالة رغبة المصمم في جعل قاعدة البيانات 
تحدد قيمة هذا الحقل دون العودة للمستخدم العادي . 


- الم ص _: وهو بحدد هل من المطلوب قيمة هذا الحقل أم لا من 
الضروري إدخاله ) . 


؛ - الترجمة المستخدمة : وهي تستخدم لتحديد لغة الحقل في حالة اس تخدام 
لغات أخرى غير الإنجليزية . 


ه - ملاحظات على الحقل : وهي خاصية تسمح بتوصيف استخدام هذا الحقفل 


الراوبط بين الجداول في قواعد البيانات العلاقية 
“51510 141414141541515 1 1 1 ]0 1 |[ [ [ ذل 

ربط الجدول يعني إنشاء علاقة ارتباطية دائمة بين جدولين أو أكثر يكون 
من نتيجتها استخراج بيانات من كلا الجدولين ( أو الجداول ) وإظهارها في 
الاستعلامات » باستثثناء قواعد البيانات الصغيرة » ويندر أن تشثمل قاعدة ببانات 
على جدول واحد وإنما في الواقع هي تنشأ من أكثر من جدول 


..... وقد استخدمت الباحثة في برنامج الكمبيوتر الخاص بالبحث نظام الجدول 
الواحد في عمل قاعدة بيانات خاصة بالنتيجة العامة ( النهائية ) لدرجات 
الطلاب والخاصة بأنواع التقييم المختلفة سواء الخاصة بزخرفة الملابس على 
الشخصيات الكارتونية » أو تقييم التصميمات بالأنماط والزخارف . 


م 
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إغلال 


صورة رقم ( ١‏ ) 


توضدح النتيجة النهائية لدرجات طلاب في تقييم التصميمات بالأنماط والزخارف 


أنواع العلاقات 


علاقة رأس برأس: 

وفيها يرتبط السجل الواحد في الجدول الرئيسي بسجل واحد في الجدول 
المرتبط . 

علاقة ر أس يأطر اف : 

وفيها يرتبط السجل الواحد في الجدول. الرئيسي بأكثر من سجل في 
الجدول المرتبط . 

علاقة_أطراف بأطراف : 

وفيها يرتبط أكثر من سجل في الجدول الرئيسي بأكثر من سجل في 
الجدول المرتبط ..... ( زياد القاضي 2 .)١١:1١35485‏ 


التخطيط الجيد لقواعد البيانات 


وتهدف مرحلة التخطيط والتصميم لقاعدة البيانات إلى : ' 
| - توفير المساحة التي تستخدم على القرص المغناطيسى . 


خض 


؟ - ضمان أحسن تنسيق وترتيب للبيانات في الحقول والسجلات . 
" - ضمان سهولة الحصول على البيانات من الجداول المختثلفة . 
4 - ضمان أحسن اختيار لطرق الربط بين الجداول . 

ه - ضمان اختيار أحسن الحقول كمفتاح أساسي . 


. أن يفي تماما" بالمطلوب منه‎ < ١ 

؟ - أن تكون الجداول أصغر ما يمكن . 
* - أن يتجنب تكرار البيانات . 

؛ - أن يحتوي كل جدول على البيانات التي تنتمي إلى مجموعة واحدة . 
ه - أن يتجنب اهدار مساحة التخزين . 


ويمر هذا التخطيط بالمراحل الآتية_: 

. تحديد البيانات المطلوب تخزينها‎ - ١ 

؟ - تحديد النوع المناسب للحقل الذي سيشتمل على هذا النوع . 

؟ - تحديد أقصى طول ( مساحة ) مسموح به لهذا الحقل . 

؛ - تجميع الحقول ذات المجموعات المشتركة في جداول منفصلة . 

ه - تحديد المفتاح ( المفاتيح ) الأساسية في هذه الجداول . 

" - تحديد العلاقات بين الجداول . 

/ا - مراجعة التصميم الناتج لتقليل تكرار البيانات والمساحة المستخدمة . 


قاعدة البيانات 2000 50151140112 
يد لد جد علد علا جد +إد جد جإذد + علا لذ جد قد جد جل لإ لإ جا لا لإ جا +2 346 جد 

قاعدة البيانات 2000 50185151877191 هي قاعدة بيانات من إنتاج شركة 
0 العالمية » وهي قاعدة بيانات رسومية تعمل تحت بيئة النوافد 
الرسومية 771200775 » لذا فهي تستفيد من خدمات هذه البيئة لتسهيل الوصول 
المرئي للمستخدم على البيانات » وتسهيل تصميم وتخطيط قواعد البيانات . 


ومن أهم مميزات هذا النظام لإدارة قواعد البيانات : 
١‏ - سهولة التعامل معه . [' 
١‏ - السماح بالتعامل مع أكثر من لغة ومنها اللغة العربية بسهولة . 
؟ - انتشاره وشيوع استخدامه . 
4 - من أسرع نظم إدارة قواعد البيانات . 
ه - سهولة التعامل مع الصور ( تخزينها » استرجاعها ) . 


م 


5 - سرية البيانات » والسماح بدمج سرية قاعدة البيانات مع نظام أمان المستخدم 


/ - سهولة وسرععدة التعامل مع أحجام كبيرة جدا" من البيانات ٠.‏ 

/ - سهولة التعامل معه من مختلف لغات البرمجة » وخاصة اللغات المنتجة من 
ميكروسوفت 711050350146 ؛ مما يسمح باستخدام أسهل للتعامل مع قاعدة البيانات 
؛ وإضافة وظائف جديدة لفاعدة البيانات حسب البرنامج ومستخدميه . 


وتشمل قاعدة البيانات 2000 خ501:5121:9/1:1 على مجموعة من البرامج 
المساعدة والتي تسهل إعداد ما يلي : 


. -ابشاء قاعدة بيانات جديدة‎ ١ 

؟ > نزم قاعدة بيانات موجودة ونقلها من جهاز إلى أخر . 
؟ - نقل الببانات دين قواعد الببانات المختلفة » سواء كانت محملة على نفس 
نظام إدارة قواعد البيانات أو موجودة على نظام آخر . 

4 - إبشاء أنواع العلاقات المخئلفة . 

ه - ذكوين وتركيب الاستعلامات على الجداول المخئلفة . 

5 - تحليل قواعد البيانات من خلال ( الانترنت ) . 

/ا - الحفاظ على سرية المعلومات » وإضافة أو حذف مستخدم جديسد على 
مستوى قاعدة البيانات الواحدة » بل وأيضنا" على مستوى الجدول والعمليات 
الممكذة على الجدول . 

6 - .حفظ نسخة احتياطية من البيانات لاسترجاعها في حالة حدوث مشاكل في 
النسخة الحالية . 

9 - .عمل روابط للتعامل مع عدة جداول في نفس الوقت على أنها جدول واحد ١|‏ 

٠‏ - التحكم في المساحة المشغولة على القرص الصلب بواسطة قاعدة البيانات 
وكيفيا: توزيعها أو زيادتها حين الحاجة . 

. سهولة تعريف أنواع جديدة من الحقول وكيفية التعامل معها‎ -١١ 

5 -- البحث المتكامل في البيانات النصية . 


3# جد + 1# جد 4 عدا جهد. لد جد عهد 4د د مفو 


الفصل العاشر 


نيا نيا كنا تنبا تنا تنبا ني كن 


الخطوات الإجرائية لإعداد برنامج الكمبيوتر وتطبيقه 


- تمهيد . 
- مراحل إنتاج البرامج . 
- خطوات إعداد برنامج الكمبيوتر المفترح . 
» مرحلة التحليل . 
٠‏ مرحلة التصميم . 
- محتوى برنامج الزخارف الشعبية . 
6 مرحلة الإنتاج . 
6 مرحلة التقويم . 
٠‏ مرحلة الاستخدام . 


- أدوات تقويم البرنامج . 

. الاختبار المعرفي‎ - ١ 

؟ - مقياس الابتكار لزخارف الملابس على الشخصيات الكارتونية . 
* - مقياس تقدير الأداء المهاري . 

؛ - قائمة مؤشرات السلوكيات الايجابية نحو التفكير الابتكاري . 
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الفسل العاشر 
الخطوات الإجرائية لإمدات برنامج الكمبيوقر وتطبيقة 


بنننتئنتنيننن ةق نشنشئنننيشننضشهف 


لععءة بتضمن هذا الفصل الخطوات الإجرائية لإعداد برنامج الكمبيوثر المقترح 
في الزخارف الشعبية لملابس شخصيات الفيلم الكارثوني المنفذ من قبل الباحثة » 
وذلك بعرض خطوات إعداد البرنامج المقترح وتحديد أهدافه والمحتوي المعرفي 
والمهاري للبرنامج وطرق التدريس ٠‏ والأنشطة التعليمية المصاحبة للبرنامج : 
كما يتضمن أيضا" منهج الدراسة » ووصفا" للعينة وإجراءات حساب صدق 
وتبات الأدوات المستخدمة في الدراسة » ثم شرح الخطوات الإجرائية لتطبيق 
التجربة الأساسية للبحث من خلال أساليب التقويم والتقييم المتبعة ؛ ومعالجة 
النتائج باستخدام اختبار " ت " ( 1.1151 ) للفروق بين المتوسطات للوصول 
لى النتائج ثم تطبيق معادلة ' بلاك ' لحساب نسبة الكسب المعدل بين متوسطي 
الدرجات . 


تمهيد 
د 

يتميز الكمبيوتر بسمات معينة تجعله أحد المكونات الأساسية المهمة للمناهج 
لتعليمية لقدرة الكمبيوتر الفائقة على تخزين واسترجاع المعلومات التي #رر 
استخدامه كقاعدة لتنمية الفهم و التفكير ؛ كما يتفوق الكمبيوثر على سائر الأدوات 
بخبرات عقلية وذاتة ل توفرها أي أده تليمية أخري. (٠‏ عطف النسيد ؛ 
د" : 3١‏ ). 


وحيث أن المعلم هو العنصر الأساسي في العملية التعليمية ويقع عليه العبء 
الأكبر في نقل المهارات والمعلومات إلى الطلاب ٠‏ ؛ لذا يتعين على المعلم أن يقبل 
على دراسك الكمبيوتر والإلمام الواعي بامكانياته واستخدامائه التربوية 0 وبتطلب 
ذلك منه الإقبال على التدريب الكمبيوتري والإلمام بالبرامج التي يتسنى له 
استخدامها في إنتاج مشروعاته التعليمية .... ( عاطف السيد ؛ د٠5‏ : ٠‏ ). 


ريشير ' فتح الباب عبد الحلِيم ' ( 199 :51 - 58 ) إلى أن إنتاج أي 
'برنامج كمبيوئر على مستوى عال من الجودة » يحتاج إلى شخص متفرع حبث 


م 


يتمللب منه وقت قت طويل لإنتاج البرنامج » وعلى المؤسسات التعليمية أن تشجع 
نوعين من المبرمجين الأول هو مبرمج يجيد إنتاج برامج يحق له تسميتها 


( برامج تطبيقية '' جرروءاعه:2 2ه610دو112مم4 " ) » والثاني هو المس تخدم 
المسئنير حيث يدرك ما يكفيه لفهم إجراءات البرمجة ؛ و يحول مشكلة ما الى 
لغة الكمبيوتر ؛ كما يستطيع بذلك أن يكتب برامج قصيرة باستخدام لغة من لغات 
التأليف '' عع128اع22آ عطلاهط11دك " » كما يدرك كيفية الحفاظ على نظام 
الكمبيوتر من نقل ونسخ للملفات ونسخ لأقراص التشغيل وتوصيل بعض الأجهزة 
الملحقة كالطابعة والماسح الضوئي ٠‏ ثم يلي ذلك مناقشة لغة الكمبيوتر مع طلابه 
وتقديمها لهم . 


ولقد وجهت بعض الدراسات والبحوث أنظار هيثات التدريس إلى صرورة 
تعلم جميع مراحل تصميم البرامج الكمبيوترية الخاصة بمناهج الدراسة التي 
يقومون بتدريسها » وأن يتعرف كل أستاذ جامعي بداية على أساليب التصميم 
التعليمي الأولية البسيطة إلى جانب التعرف على برامج معالجة النصوص . 
بر برامج الرسوم التخطيطية ؛ ولغة من لغات التأليف البسيطة » وعندما يمصاحب 
تلك المهارات الخبرة بتدريس المادة الدراسية » فسوف يتحقق لكل أستاذ جامعي 
إمكانية إعداد دروس التعلم بمساعدة الكمبيوئر المرتبطة بمجال تخصصه » كما 
أشارت بعض الدراسات والبحوث في السنوات الأخيرة إلى ضرورة تطوير 
برامج التعليم بمساعدة الكمبيوتر ( 41) ) وضرورة تنظيم وحداتها بشكل جيد » 
وتنحديد أهدافها » والطلاب الدين سيدرسونها » والتصميم الوظيفي لكل وحدة 
وكتابة الأهداف في صورة سلوكية » وفي تسلسل مناسب ثم اختيار لغة البرمجة 
المناسبة ( نظام التأليف ) مع مراعاة استخدام الرسوم التوضيحية » والصوت 
ند عيم اوحدة مع لقديم توجيهات واضضحة ودئيقة وتقديم المسادة فسي خطسوات 
صغيرة .... ( سميحة سميحه الباشا . 100:6 ). 
تيد كل وحدة للوحدة الثى تليها ' 


كما يعرف ' < ل كرا اليك ١‏ ١ه‏ ) البرنامج بأنه مجموعة من 
زمنية مرنة وهو مبني على أسس وشروط محددة وتتضمن أهداف ومحتوى تلك 
الوحدات وأساليب التدريس المقترحة وطرق التقويم المستخدمة . 


ويرى ' أحمد حامد منصور " ( ١1١ * : ١5957‏ )أن الخطوات الإجرائية 
لإعداد البرامج تتم من خلال ثلاث منظومات رئيسية بتضمن كل منها منظومات 
فرعية » وكل منها مرتبط ببعضها ويكمل الأخر . 


"15 


وتتكون المنظومة من مجموعة من العناصر بحيث يؤثر كل منها على 
الآخر » ودائما" في حركة مستمرة من أجل حل بعض المشكلات التي تم تحديده 


وتصبح هدف المنظومة ألتى وضعت من أجله ؛ وتتصف المنظومة بأنها ليست 
مجموحة نايند من احناصر وأكنها تتبع استراتيجية عامة تغير وفقا' لطبيعة 
المشكلة وسياقها والظروف التي تمر بها . ٠‏ ( أحمد حامد منصور . ١19894‏ : 
١4 251‏ ). 

كما يؤكد ' عبد اللطيف الجزار " ( ١5525‏ : 55" ) بأن تصميم وبناء 
المنظومات التعليمية كالدرس والوحدات التعليمية » ويتم عرض محئوى الرسالة 
التعليمية باستخدام أكثر من وسط تعليمي مثل ( لغة مكتوبة » صوت » رسومات 
؛ صور ساكنة ومتحركة ) ومن ثم يتحقق التعلم من الوسائط التعليمية . 


مكون من خمس مراحل أساسية لإنتاج البرنامج وهي كالأتي : - 

ويتكون النموذج من خمسة مراحل ؛ ويمكن تطبيقه على مستوى درس 
واحد أو على مستوى وحدة دراسية » كما أشار مؤلف النموذج إلى الإجراءات 
التعليمية التي تراعي عند تطبيق النموذج و تشتمل على ثلاثة عشر خطوة تدور 
حول الموقف ( الواقع ) التعليمي والاهداف والمقاييس والاختبارات التي تستعمل 
للحكم على تحفبق الأهداف ؛» واسثراتيجيات التعليم والتدريس ومصادر التعلم / 
ودور كل من المتعلمين والعناصر البشرية الأخرى والشكل رقم ( /ا ) يوضصح 
00 


أو للا" : مرحلة الدر اسة و الة 


وتتضمن هذه المرحلة تحديد الخصائص والحاجات التنعليمية للمتعلمين ' 
ودراسة واقع الموارد والمصادر التعليمية 1 


وتتضمن صياغة الأهداف وترئيب تتابعها » وتحديد العناصر ١‏ المحتوى ( 
وبناء الاختبار المحكية المرجع ٠‏ واختيار الوسائل والأحداث التعليمية 
والاستراتيجيات . 


ثالث" : مرحلة الإنتاج_«1”00132610 
وتتضمن الحصول على الوسائل التي سبق تحديدها أو تعديلها أو إنتاج غير 
المتوفر منها . 


7 


رادعا" : مرحلة_التقويم 1102111214102 
وفيها يتم التجريب المصغر لإجراء التقويم البنائية » ثم التجريب الموسع 


خامسا" : مرحلة الاستخدام 1/956 
وفي هذه المرحلة بنفد الاستخدام الميداني والمتابعة والنقويم المسثمر ثءءة 
( عبد اللطيف الجزار» 99528١ذ1:١5؟).‏ 


د 6د جد د لد جد عاد عإد جد +إذ 4د 


١18 


- دراسة وافع الموارد والمصادر المتاحة . 


- صياغة الأهداف سلوكيا" وترتيب تتابعها 
- تحديد عناصر المحتوى التعليمي . 
- بناء الاختبار - محك المرجع ٠‏ 

- اختبار خبرات التعلم وطريقفة تجميع 
المتعلمين وأساليب التدريس . 

م اخثيار الوسائط والمواد التعليمية . 

- تصميم الرسالة التعليمية علسى الوسائط 
المطلوب إنتاجها . 

الأحداث التعليمية وعناصر عملية 


التغذية 
الراجعة 


تع 1 


- وضع استراتيجية تنفيذ التعلم . 


- الحصول على الوسائط وإعداد التسهيلات, 
- اقتناء المنوفر من هذه الوسائط : 

- تعديلها وتغبيرها بما يئناسب مع طبيعصة 
البرنامج . 

- إنتاج جديد ( البرنامج ) . 


- تجريب موسع لعمل التقويم التجميعي / 
النهائي . 


- الاستخدام الميداني . 
- المتابعة والنفويم المستمر . 


شكل رقم ( 7 ) 1ش 
يوضح نمودذج عبد اللطيف الجزار لإنتاج البرامج التعليمية 


ا 


خطوات إعداد برنامج الكمبيوتر المقترح 


ا ا ل لي ل 0 4ت 
عوان البرنامج : ( الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني ) 
أول" : - مرحلة التحليل : وتتضمن الخطوات التالبة : 
1# جك 4 #6 6 جا إل دغ + +3 جإذ د عد عاد جد جد عإد جو جز +ؤد جد عإذا عد 4د جد جد علد علد عد اجاج لد 


١‏ - تحديد خصائص المتعلم 


إن تحديد خصائص المتعلمين في مرحلة تعليمية معينة ذات أهمية كبيرة في 
تصميم التعلم لهؤ لاء الطلاب ؛ وتعتبر خطوة أساسية في سبيل نجاح البرنامج 
ا ( زاهر أحمد » 995١ا:‏ ؟” ). 


ولقد حددت الباحثة إجراءات الدراسة التطبيقية وهي ( منهج البحث : 
عينة البحث » أدوات البحث ) لكي تتوافق مع طبيعة وخصائص المتعلم من 


لاس امه ممم ولسسمم ‏ باسوسو لسن الست ووسسووجة تا الس 


يستخدم هذا البحث ( المنهج الوصفي التحليلي ) لوصف وتحليل الزخارف 
الشعبية » وتحليل بعض ملابس الشخصيات المصممة من قبل الباحثشة ؛ كما 
يستخدم أيضا" ( المنهج التجريبي ) نظرا"" لمناسبته لطبيعة البحث وأهدافه : 
وذلك بغرض التعرف على تأثير المتغير المستقل ( البرنامج المقترح ) على 
المتغير التابع ( تنمية تفكير الطفل ) . 


ه العينة الاستطلاعبة : 
تكونت عينة البحث الاستطلاعية من مجموعة من الأطفال تتراوح 
أعمارهم بين ؛ - لا سنوات » وكان عددهم ثمانية ( طفل وطفلة ) من 
مرحلة رياض الأطفال والصف الأول الابتدائي . 
والهدف من استخدام العينة الاستطلاعية هو : 
.١‏ التحقق من البيانات السيكومترية لمقياس الابتكار والاختبار 
المعرفي المستخدم في تقييم البرنامج المقترح . 
5؟. حساب متوسط الزمن اللازم لتطبيق كل من الاختبار ومقياس 
الابتكار والبرنامج المقترح . 


ان 


". التأكد من سهولة فهم التعليمات المقدمة في البرنامج المقترح 
وإمكانية تنفيذها عمليا" . 

#. تدريب الباحتة على تطبيق البرنامج وإجراء عملية تصحيح 
مقياس الابتكار . 


© العينة الأساسية : 
الهدف من تطبيق التجربة على العينة الأساسية هو التأكد من مدى 
فاعلية البرنامج المقترح في تنمية التفكير الابتكاري للطفل من خلال 
توظيف الزخارف اشعبيا في ملاس الشخصيات الكارتونية 3 وتوظيفها 
تعليمية وإيضاحية . 


وتكونت العينة الأساسية من "١‏ طفل وطفلة تتراوح أعمارهم بين ؛ - 
لا سنوات » وقسمت العيئة إلى مجموعتين إحداهما ضابطة وعددها ١١‏ 
طفل وطفلة » والأخرى تجريبية يه عددها ١١‏ طفل وطفلة » وقد تم تطبيق 
التجربة في العام لدراسس 09 -008 1م » وفي | الفصل الدراسي 
الثاني في أحد حد المدارس التجريبية » ولمدة ثلاث شهو 


ج - أدوات البحث : 


اشتملت أدوات البحث علي ؛ - 

١‏ - مدخلات لأنواع الزخارف الشعبية ومدلولاتها الرمزية باستخدام الحاسب 
الالى . 

. بعض الأنماط ( وحدات نقش ) مدرجة في البرنامج المقترح‎ - ١ 

* - برنامج الفيجوال بيسك ( 6.0 88512 115021 ) كأحد لغات البرمجة وهو 
المسئول عن خطوات إعداد برنامج الكمبيوتر ؛ معثمد على طريقة أ 06 
16216 في طريقة برمجة وتصميم وتحليل البرنامج باستخدام 1100 
آم . 

4 - بعض الشخصيات الكارتونية المنفذة من قبل الباحثة ( خمس شخصيات 
متنوعة » نموذج لطفل - نموذج لطفلة - نموذج لامرأة ١‏ - نموذج 
لامرأة ؟" - نموذج لرجل ) »ء لإدراج الملابس الملائمة عليها و 
بعض الصور للخلفيات المساعدة لتوصيحم الكادر وملائمة الشخصية 
للخلفية ) . 


بأ 


انام 


ه - بعض برامج الرسوم المساعدة ( 7.0 “©4005 - ]28326 ) لمعالجة 

1 - برنامج لتنمية التفكير الابتكاريى لدى طفل المرحلة الابتدائية عن طريق 

عرض بعض صور لملابس شخصيات تصلح لفيلم كارتون مصممة من قبل 

الياحدثة باستخدام الزخار ف الشعبية . 

ا - اختبار تحصيلي من صورتين متكافئتين ( قبلي - بعدي ) لقياس المعارف 

المتضمنة في البرنامج المقترح من إعداد الباحثة . 

م سد اختبار مهاري ( قبلي - بعدي ) لقياس المهاراات المتضمنة للبرنامج 

المفترح ومقياس تقديري لتقويم الأداع المهاري الذي يحتويه البرنامج من اإعداد 

الياحدثة . 

... وقيما 82 لوضم الياحثة بعض الشاشات من أجزاء البرنامج أنناء ينائه » 

حيث أنها من الأدوات الرئيسية لتكوين تصميمات زخرفية على ملابس 
إن للحاالك الؤخارف فى ل شخصيات 1 فيلم الكارتونى 


تصيهيم سما حاتي متسر ملايس وشخصيات تقد لطادات تعليمات ١‏ 


ع سل ا 


0204 


إ 
7 
< 


1 ظ قل : 
ا 0 عكلك 
3 


١ 
١0 تجن‎ 
|. 
ِ 
2 و‎ 


صورة رقم ( " ) 


توضح نموذج لوحدة زخرفية متقدمة على شكل ( هلال ) يحتوي على خطوط 
وزخارف داخليةه » ووحدهة أخرى بسيطة ( العروسة ) 


سس : 
در 
9 1 
2 
فم 
2 
3 كك + 
8 : . 
و 2-3 
9 3 5 


يه بيع سد بسي سب ريسيد انعد 


اننا ني للا تتاب 


عم 0د 


مسد با جم يسايس و عجوي سيد ماع م سي حي ساد 


عا 


7 و سي سب قب بر 
ماقا . 9 3 


7ق رتت جوت جار 


اي بود يبيب وبي .ريب د 


كى ملابس 


١ 0 0-0 


"1 


الفيلم الكارتونى ‏ [صورة ذلفية 


 ةداس‎ 


صيرت 


5 


ال 


وفرضن 


وحيث أن فكرة وموضوع البرنامج جديدة على طلاب عينة البحث ولم يسبق 

دراستها في أي مقرر أو منهج در اسي من المقررات » إلا بعد المعلومات 
البسيطة عن استخدام الكمبيوتر وكيفية اأستخدأمه في مادتي الكمبيوتر والأنشطة 
في مرحلة رياضص الأطفال والصف الأول الابتدائيى مما دعا الداحتة لإدرالك 
ذلك ومعالجة البرنامج أكثر من مرة لكي يسهل على الطالب والقائم بالإشراف 
على استخدام الطالب ( الطفل ) جيدا" للبرنامج مما يحقق أقصى اسنفادة منه 
وذلك من خلال التعليمات المدونة فى شاشة ( مساعدة ) داخل قائمة تعليمات من 
فوائم البرنامج الرئيسية » وتعتبر الباحثة هي المشرف الرئيسي للبرنامج البحث 
أثناء شرح محتوى البرنامج والتوجيه والإرشاد ومرحلة الاختباراث المدونة في 


قائمة ( التفييم ) . 


ل قي 


0 


كم 


0 
تسسات 


[ 00 الزخار قو الشعبية في ملابس شخصيات الغيلم الكار نو ني فايلف ع 


ا ل د ال 


التعرف على البرنامج 
تنقسم شاشة البرنامج الرئيسية إلى قوائم رئيسية وهي ؛ - | 
تصميم - رسم - رارق وأنماط - ملابس وشخصيات - تقييم > إطارات - تعليمات . ظ ظ 


القائمة الأولي ( تصميم ) 


وتحتوي على الأوأمر الثالية ؟ - || 


١‏ - تصصيم حتديد ١!‏ + أحنان) 


وعن طريق الضغط عليه تظهر شاشة بعنوان ( تصميم جديد ) ويحتوى على مكان لتدوين ن أسص 2 
التصميم ؛ ثم الضغط على موافق أو على 50187 من لوحة المغاتيج ؛ ثم تظهر بعد ذلك شاشة ( رب 


ظ || الاق | 


صورة رة - 


توضح التعليمات المدونة لخطو ات تشغيل البرنامج في شاشة مساعدة 


م 


أنييم الطاليب: 
المومملة العمربة: 
الصف الدرإسي: 


اسم المشرف على العمل : 


صورة رقم (1) 


توصح تسجيل اختبار لطالب في شاشة بيانات التقييم 


... من خلال ما سبق : 
توصلت الباحثة إلم, الشروط الواجب توافرها فى دا هذا البرنامح : 


.١‏ الإلمام بالمبادئ الهندسة البسيطة ( الخطوط بأنواعها المسثقيمة والمنحنية 
) وذلك للتعريف بكيفية رسم التصميمات المسطحة لأنواع الملابس 
رمكملات الزي ) الزخارف والأنماط . 

؟. استخدام الأدوات البسيطة في الرسم لعمل بعض النماذج البسيطة 
للملابس وتلوينها بالإمكانيات المتاحة لألوان البرنامج . 

". لم يسبق لهم دراسة مفهوم ( الزخارف الشعبية ) وتوظيفها على ملابس 
لشخصيات كارتونية . 

وتتحقق الشروط السابقة بالنسبة لطلاب عينة البحث » ( 4 -/ سنوات ) . 


س٠‏ 1 01011 ةا ةا ا 0 ااا 0 ا اا اش لسنييينا سينا اس يني اس اننم نين سم سوسس سس مسي سوه سوس وسوس ستيه ستميسية اس ومسا سوسس همسا 
وس اسه سس سس ساس ساسع جا ساااساخساسي. :مووي لون سس سس ا سوسس اجمسسسسة اس ا اه عسوو سوسا اسه ساس اووس نور ااي و روماه مساق انك سكوك ومعوممم 


؟ - تحديد الحاجات التعليمية لموضوع البرنامج 


..... قامت الباحثة باختيار موضوع البرنامج وهو ( الزخارف الشعبية في 
ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني ) وذلك لتنمية التفكير الابتكاري للطفل من 
خلال استخدام مقياس الابتكار بعناصره ( الطلاقة والأصالة والمرونة ) في 
إدراج الزخارف الشعبية والأنماط على المالبس وتحقيق مدى صدق وثبات 


حرفل 
المقفباس » والاستفادة من الرسوم والتصميمات الخاصة بالطلاب وتحلبلها 3 
وتحديد علاقتها بالمواد الدراسية الأخرى التي يدرسونها مثشل ( الرياضيات »2 
من زخارف موجودة فعليا" على ملابس لشخصيات أفلام الكارتون . 


- وأعدت الم الباحثة المحتوى لتعليمي الخاص البرنامج ١‏ م إدراج المعلومات 
0 ا 


....ملحوظة هامة .... نظر"" لتقارب أشكال الزخارف الشعبية المختارة 
وتحديدا" زخارف محافظة جنوب سيناء بالإشكال الهندسية والنباتية البسيطة 
الكثيرة الاستخدام في رسوم الأطفال » كما أن أسلوب توظيفها يسهل إدراكه لسن 
( عينة البحث ) من الأطفال .... هذا جعل الباحثة تفضل اختيارها هذا 
الموضوع . 


للبرنامج وقياس أثره على تنمية تفكير الطفل وتكوين مهارات جديدة لديه في 
رسم الزخارف على الملابس . 


عع ااا ااا ل ل ال 222 لكآ ©©؟©فضي2 فت الا الال ا سح تت هئ ست سه صصص كلسل اللي أكسكسسسس©ي ال رسيس لسلس سس 
مط لطصطص٠ْقص؟2©7اللللللس‏ الل ألدكدسسس©؟ل ا شت تت اتير أئلئكلك؟©سسي 0 ال لكالل ل أ سر كفي اللي ل(قلققي©©ي مت ل7لللللكشالسسلل2 سس 


” - تحديد الاحتياجات والموارد المتاحة 


لقد قامت الباحثة بتحديد الأجهزة والأدوات الآتية لإنتاج برنامج الكمبيوتر 


- جهاز كمبيوثر متوافق مع 1874 بالمواصفات الآتية : - 
© 11[ 2نامع سرعة 1/8172 1200 بذاكرة 8/18 256 . 
© شاشة لاا يوصة . 
© كارت شاشة 1115 32 . 
© وحدة تخزين سعة (2 . 0 80 ) . 
© لوحة مفاتيح ( لاع[ 104 ) . 
© الفأرة ( 2101056 ) . 
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ام 

- جهار 6 ضوثي ( 50801261 ) لنقل الصور ( شخصيات الكارتون »: 
الخلفيات 

- طابعة ليزر ( 1ع1ط201 ) . 


6# 1# د ع د +4 د عد ع + جد عاد جد اد اد اد اد عاد اد 
نانيا" 6 مرحلة التصميم 
نيبا أندية أندية أندة انين أنزما أنيية أديية أنييا أننية أنييا أنديل أدبي أندية اندي ينا نا 


١‏ - تحديد وصياغة الأهداف الإجرائية للبرنامج 


إن تحديد الأهداف هي الركيزة الأولي وأولى مدخلات العملية التعليمية ولها 
حدوثه في سلوك المتعلم نتيجة تزويده بالخبرات التعليمية وتفاعله مع الموقف 
التعليمي ؛ وتعتبر تحديد الا لعناصر فهي الاساس التي يفوم عليها 
التقويم ا ( محمد عبد القادر أحمد 196٠:‏ : 6" ) . 


السلوك المتعلم المتوقع تحقيقه بصورة واضحة مثيءة | رالف تايلور » ١98١‏ : 
7 ) 1 


ويعرف ' زاهر أحمد " 197171 : )1١‏ الهدف التعليمي بأنه صياغة 
دقيقة ومحددة لسلوك معين بمكن أن يؤديه الطالب في نهاية تعلمه ويصنف هذا 
السلوك بدقة حيث يمكن ملاحظته وتثقييمه » كما تصنف الأهداف تيعا" لجوانب 
النمو إلى أهداف معرفية وأهداف مهارية وأهداف وجدانية .... (رمضصان 
القذافي » .)١85:1١9595٠‏ 


ويشير " أحمد خيري كاظم وجابر عبد الحميد ' ( 2309:1١3955٠‏ ) إلى 
أن التعليم المبرمج يستلزم صياغة الأهداف بطريقة محددة ومنظمة حتى يمكن 
وصف السلوك الذي يكون عليه التلميذ بعد تعلمه البرنامج » كما أن التحديد 
الواضح للأهداف التعليمية يلعب دور" رئيسيا'في عملية تخطيط البرنامج 
التعليمي وتنفيذه » وتقويم ما يرونه لدى التلاميذ من تعلم .... ( جيرولد كمب . 
/581 : 56 ). 


اخرض 


ولذلك قامت الباحثة بتحديد الأهداف العامة للبرنامج ومجموعة الأهداف 


الهدف العام للبرنامج 

يهدف البرنامج إلى ثنمية التفكير الابتكاري للطفل من خلال استخدام 
الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني ... وتطبيقه على الفئة 
العمرية من سن ( 4 -/ سنوات ) . 


ويقسم الهدف العام إلى الأهداف المعرفية والمهاربة والوجدانية 4 سد 


أ - الأهداف المعرفية : 
يستطيع المتعلم بعد دراسته للبرنامج أن : 


. يتعرف على أدوات الرسم الموجودة بالبرنامج‎ - ١ 

" - يفرق بين شكل ملبس وآخر ٠‏ 

4 - يميز بين الزخارف البسيطة والمتقدمة المدرجة بالبرنامج . 

5 - يفرق بين شكل النمط وشكل الزخرفة . 

5 - يذكر مثال لأنواع ملابس الأطفال ٠‏ 

لا - يحدد صفات أشكال الملابس ( خارج المنزل ) . 
6 - يفرق بين لون الأمام والخلف في تكوين التصميم . 

4 - يميز بين درجة لون وأخر في التصميم . 

. -يقترح حلول جديدة في تجاور الألوان‎ ٠ 

١١‏ - يتخيل حلول جديدة لاستخدام الزخارف على ملابس الشخصيات 
الكارتونية . 

. يتعرف على كيفية إدراج خلفية ( الكادر ) لصورة شخصية في البرنامج‎ - ١5 
. يتعرف على كيفية إدراج صورة ( شخصية كارتون ) في البرنامج‎ - ٠5 

4 - يبتكر أنواع مختلفة للأشكال الزخارف والأنماط . 


ب - الأهداف المهارية : 
يستطيع المتعلم بعد دراسته للبرنامج أن : 


٠ يرسم نموذج لتصميم مسطح لشكل ملبس بمساعدة مشرفة البرنامج‎ - ١ 


برض 
١‏ - يستخدم أدوات الرسم في تكوين وحدة زخرفية ٠‏ 
"' - يجيد أساليب مختلفة في تكوين لأشكال أنماط متعددة . 
؛ - يكون لون من صندوق الالوان ( بأرقام معينة ) ٠‏ 
0 - يدرج خلفية للصورة ( الكادر ) في البرنامج 1 
1 - يتعامل مع القائمة الرئيسية للبرنامج بدقة . 
لا - يختار الالوان بدقة وتوزيعها في أماكن التصميم . 
6 - يستخدم الزخارف والأنماط في زخرفة نموذج لتصميم وتلويئه . 
١‏ - يظهر الأفكار الابتكارية بطلاقة ومرونة وأصالة . 
٠‏ - ينفذ أفكار واتجاهات لونية جديدة في زخرفة ملابس الشخصيات في 
البرنامج . 
١‏ -يختار بمهارة لون الملبس ملائم للون الخلفية ( الكادر ) . 


ج - الأهداف الوجدانية : 
يستطيع المتعلم بعد دراسته للبرنامج أن : 


؟ - يعي أهمية الأشكال الزخرفية في الملابس في تنمية التذوق الفني لديه . 

* - يدرك العلاقة بين الشكل والأرضية في التصيمات المرسومة ( اتزان الشكل 
العام ) 

؛ - يقدر أهمية الألوان وتأثيراتها المختلفة عند تجاورها في أكثر من مكان في 
التصميم . 

ه - يقدر أهمية تنمية الابتكار في تشكيل الزخارف الشعبية على الملابس . 

5 - يظهر وعيه بأهمية الابتكار والتفكير والتخيل ودوره في حل المشكلات التي 
تواجهه في أي وقت . 

- يتحمل مسئولية أفكاره الجديدة ويتعلم من أخطائه . 

/ - يحرص على أن يصبح مبتكرا" ومبدعا" في تخطيطه لأماكن وضع 
الزخارف على الملبس وملائثمتها للوظيفة والمناسبة . 

4 - يتقبل توجيهات مشرفة البرنامج . 

٠‏ - تنمية الجرأة في التعامل مع البرنامج والتصميمات والألوان للشعور بالثقة 

بالنفس . 


عه ل ب ” السسيبسييي سسا ا ا ل د مس ادبي سم م وي وا يي ييه الا ل ا اس ا ب سسا 


رض 
5 - تحديد عناصر المحتوى التعليمي 


أن تحديد موضوع التعلم يأتي بعد تحديد الأهداف التعليمة أو النقاط التي 
يعالجها البرنامج » وهي تحديد العمل ويقصد بها دراسة العمل بغرض الكشسف 
عن الواجبات وظروف القيام به » والمؤهلات التي يجب أن تتوافر فيه حتى 
يؤدى عمله بطريقة إيجابية فعالة » وأن يتكيف معه .... ( موريس دوموجلان '» 
65 : 58؟). 


كما يطلق اصطلاح تحليل العمل على الدراسات التفصيلية التحليلية للعمل ؛ 
وهو تلك الدراسة العملية التفصيلية التي تجرى على العمل بهدف تحديد ووصف 
واجباته ومسئولياته وظروف أدائه ومخاطره وعلاقته بالأعمال الأخر ا 
( فرج عبد القادر طه . 55 : 7١‏ ). 


وفي ضوء هذا حددت الباحثة محتوى البرنامج المقترح لتنمية التفكير الابتكاري 
للطفل من خلال استخدام الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفياء 
الكارتونىي ؛ وقد تم تنظيم البرنامج وتقسيمه إلى ثلاث مجالات مرتبطة 
بعضها البعض من خلال بنود التقييم النهائي والاختبارات التطبيقية في البرنامج 
وفيما يلي توضيح محتوى البرنامج ؛ - 


”م 
محتوى برنامج الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني 


نيز ييا تدا تيبا لديا ييا تبي نيا ني عا ب ل ل ل ل ا ل 
ينقسم محتوى البرنامج إلى ثلاث مجالات رئيسية وكل مجال ينقسم إلى 
مجموعة من الانشطة من خلال بعض المقابلات مع أفراد عينة البحث » وذلك 
حسب نوع المجال المقترح تنفيذه . 
.... وقد قامت الباحثة أيضا" بتحديد أرقام الألوان الموجودة في تقييم البرنامج : 
وتدريجها وكيفية الوصول إليها من صندوق الألوان ( درجات ألوان ثابتة لا 
يمكن تغييرها ) . 


أرقام الألوان في البرنامج (82 6 12) : - 
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جدول رقم )١١(‏ 0 
يوضح ترتيب أرقام الألوان في البرنامج ( ١1‏ درجة لون ) 


ور 
المجالات الرئيسية الثلاثة في برنامج الكمبيوثر المقترح : - 


( المجال الأول ) تصنيف وتصميم لبعض نماذج الملابس ومكملاتها . 
( المجال_التانى | توظيف وحدات الزخارف الشعبية والأنماط في تصميم 


ىه (ا الثالث ) زخرفة الملابس على الشخصيات الكارتونية . 
يثعءة و فيما يلى سوف يتم تصنيف المجالات الثلاث الرئيسية لبرنامج الزخارف 


الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني . ؛ ثم توضيح الأنشطة الفرعية لكل 
مجال بما يحقق أهداف البحث . 


أ أآ ا ا ص يط لس له السمصا السسسا سسا 
ايلا يل ا اللي ليلا الس حصا سسا 


ع عنوان ( الموضوع الرئيسي ) : 
' إعداد بعض تصميمات لملابس ومكملات ( إكمسوار ) " . 
2 الهدف العام : 

إثراء الجائنب الإدراكي في التفكير الابتكاري لدي الطفل من 
ب الفئة العمرية : 

(4 -لاسنوات ). 
ه عينة البحث : 
- لل ©" طفل وطفلة ويثم تقسيمهم إلى مجموعتين بالتساوي 
١5 (‏ طفل وطفلة للمجموعة التجريبية يطبق عليها الشرح باس تخدام برنامج 
الرسم ) . 
ه المفاهيم الأساسية : 
وتشمل (( شرح مكونات البرنامج - تصنيف الملابس 
- خطوات رسم نموذج لملبس باستخدام الآدوات المدرجة في البرنامج - دراسة 
أسس وعناصر التصميم - دراسة أدوات الرسم وشرح طريقة استعمال كل أداة 


١ 5 


والخلفي ( لون ظهر النسيج ) وتوظيفه في التصميم )) . ويتضمن هذا النشاط 
أنشطة فرعية : 


- الد لنشاط الأول : رسم نماذج مختلفة لملابس ( تي شسيرت - صديري‎ - ١ 


شورت ). 


؟ - النشاط_التادسى : رسم نماذج مختلفة لمكملات ملابس [ قلادة - حزام - 


ه الفنيات المستخدمة فى هذا المجال : 


قامت الباحثة بشرح محتوى هذا المجال لأطفال عينة البحث بأسلوب ميسط ويسر 
٠‏ وعن طريق وسائل الإيضاح والتصميمات التي قامت بتنفيذها ؛ والتعريف 
بأدوات رسم برنامج الكمبيوتر المقترح ٠‏ وتوظيفها في رسم التصميمات وكيفية 
إدراج الالوان في أجزاء من التصميمات المقترحة وكيفية تحديد أرقام درجات 
الألوان . 

ويتم تقسيم 3 تصنيف التصميمات في البرنامج كالتالي : - 


أ- ملابس سيدات ( جلباب - ثوب - تي شيرت - بنطلون - شورت - 


صديري ) . 
ب - ملابس رجالي ( جلباب - قميص - تي شيرت - بنطلون - شورت 
-صديري). 


ج - ملابس أطفال ( جلباب - ثوب - قميص - تي شيرت - بنطلون - 
شورت - صديري ) . ا 0 ا 0 0 

- مكملات الملابس ( الإكسسوار ) وتشمل ( غطاء الرأس - الحزام‎ - ٠ 
ظ ظ‎ ٠ ) الحذاء - الحقيبة - الحلي بأنواعها‎ 

ه - معلقات . و - أحجبة ٠.‏ 2< ز - أخري ( المقصود بها رسم 
بعض التصميمات لأجزاء معينة من ملابس ويمكن الاستعائة بها في تصميمات 
موجودة في شجرة تصنيف الذ 
95 - خاص بالتقييم ( وفيه يتم حفظ التصميمات الخاصة بتقييم الأنماط 
والزخارف ) . 


وقد قامت الباحثة بتحديد بعص أنواع للملابس ورسم تصميمات زخرفية 
متنوعة عليها وتلوينها » وذلك لسهولة توصيل المعلومة وسرعة الاسستيعاب 
النسبة لأطفال عينة البحث ؛ ولكي تستعين بها كوسيلة تعليمية . 


تصثيف التصميم: أببيم التصهيم: 


م ؤ لك | تعصيم و قلاوة 000000000 0 
ملابس سييدات تصميم حجاب ؟ ملون ( تلقييم لقسيم شبخي ) 
جلباب | تصميم حجاب ؟ ملو ( القييم لمط) 
لى شيرت تتسهيم حم 
بنمالون ٍْ تصميم شورث ( اختيار الزهارف ) 
شورت تصميم معلقة (تحرير سمط ) 
صنيري تصمبب مغلقة ١‏ ملوثة 
ادي شيرية ظ خرص ء, 
7 دسم ل 
36 
ني شيرت 
بنعقون 
مكثملات الملابي (الإكسسوان) 
خطاء الرأ س 
الحزام 
انحذاء 
الحقببة 
الخلي 92 إلهاء 


صورة رقم ( ” ) 


توضح تصنيف التصميم واسم التصميم ووصف التصميم 
©ه أهداف المجال الأول : 


الأهداف المعرفية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 

1 - يتعرف على أدوات الرسم الموجودة ببرنامج الكمبيوتر . 

؟ - بذكر أشكال متعددة للخطوط . 

" - يستخدم أدوات الرسم الملائمة لتشكيل نموذج التصميم . 

؛ - يذكر طريقة واحدة لرسم كم يمين . 

ه - يتعرف على الألوان الأساسية ومشتقاتها . 

5 - يكون درجة لونية من صندوق الألوان . 

- يقارن بين أدوات الرسم الذي يستخدمها على الورق وأدوات الرسم في 
البرنامج . 

4 --يفرق بين الجهة اليمنى واليسري لتصميم ما . 


الأهداف المهارية :_ يستطيع المثعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ - يتحكم جيدا' في استخدام وتشغيل الماووس : 


45م 


؟ - يرسم تكوين أو شكل ما يصلح تغييره لقطعة ملبسية . 
؟ - يتدرب على استخدام أدوات البرنامج . 
؛ - يلون التصميم بدرجات لونية مختلفة . 
ه - بحرك الشكل المرسوم في مساحة العمل مرة واحدة كوحدة متكاملة . 
5 - يتدرب على التراجع عن خطوة واحدة أو أكثر أثناء الرسم . 
الأهداف الوجدانية : : 84 يستطيع | لمتعله لعد المرور بالخبرة التعليمية أن 6 اسدم 
١‏ - يتعاون مع زملاته . 
١‏ - يتقبل تعليمات المشرف على البرنامج . 
؟ - ينتبه لخطوات الشرح جيدا" ٠‏ . 
؛ - يراعي الدقة والنظافة والنظام أثناء العمل . 


ه المكان : 


قامت الباحثة بتجهيز معمل كمبيوتر على شكل ( [] ) لتجربة البرنامج عليه »2 
وتم التجريب على عينة البحث ( المجموعة التجريبية ) » وتدوين النتائج من 
خلال شاشة تفييم درجات طلاب مدرجة ضمن إطارات برنامج الكمبيوتر . 
ومقارنة شرح أنشطة المجال بنتائج المجموعة الضابطة . 


ه الوسائل التعليمية : 


١‏ - وسيلة توضح مجموعة أدوات الرسم المستخدمة في البرنامج بأشكال 
وأحجام مختلفة . 

الإرشادية ( الموجودة في شاشة البرنامج ) . 

- وسيلة توضح خطواث رسم الكم . 

؛ - وسيلة توضيحية لرسم نماذج من مكملات ملبس ( رسم قلادة ) . 

ه - وسيلة توضح الشكل النهائي لرسم تي شيرت . 

* - عرض نماذج نهائية ملونة من تصميم الباحثة كأمثلة توضيحية . 


ه زمن المجال الأول : 


اختيرت الأنشطة ونظمت بترتيب منطفي في شكل متتابع » بحيث تتدرج للوصول 
إلى تحقيق الأهداف الخاصة بالنشاط » وتستغرق هذه المرحلة 7 مقابلات بوافع 
مقابلتين أسبوعيا" » وكل مقابلة زمنها ثلاث ساعات ؛ أي مدة هذا المجال الإجمالية 
( أربعة أسابيع بمعدل 4 ؟ ساعة ) وستتم المقابلات على النحو التالي : - 


/ "م 

المقابلة الأولى و الثانية : 

وتتصمن هذه المرحلة التعرف على مجموعة الأطفال ( عينة البحث ) » وأخذ 
والتعريف بفكرة وموضوع البحث » وتوطيد العلاقة بين الباحثة ومجموعة الأطفال 
؛ لتحقيق أقصى استفادة من البرنامج . 
المقايلة_الثالثة والرابعة : 
- رسم نماذج لتصميمات ملابس مثل ( تي شيرت - صديري - شورت ) . 
- رسم بعض مكملات الملابس [ قلادة - حزام - معلقة ( لوحة ) ] » تصميم 
المقابلة السابعة و الثامنة : 
- التدريب على استخدام الألوان في التصميمات المنفذة من قبل أفراد عينة البحث 


؛ والتعريف بكيفية تكوين لون بدرجاته من ألوان برنامج الكمبيوتر » ويتم ذلك 
تحت إشراف الباحثة . 


١" /‏ 
النشاط الأول 


المجال الأول : تصنيف وتصميم لبعض نماذج الملابس ومكملاتها . 
الموضوع العام : 
' إعداد بعض تصميمات لملابس ومكملات ( إكسسوار ) " . 
الموضوع الخا اسم النشاط 
رسم نماذج مختلفة لملابس ( ثي شيرت - صديري - شورت ) . 
زمن النشاط الأول : 
حوالي > ساعة بمعدل "” ساعات فى كل مقابلة ( ؛ مقابلات ) . 
الفئة العمرية : ( 4 - / سنوات ) . 
عبثة ١‏ لبحث : ٠‏ طفل وطفلة . 
المفاهيم الأساسية : أنواع وتصنيف الملابس - مكونات برنامج الكمبيوتر - 
أهداف النشاط : 
إثراء الجانب الإدراكي في التفكير الابتكاري لدي الطفل من خلال رسم بعمض 
وفيما يلي سرد لأنواع الأهداف الخاصة بهذا النشاط : 
الأهداف المعرفية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن ؛ - 
١‏ -- يذكر اختلاف واحد بين شكل التي شيرت والصديري 
؟ - يذكر أشكال الخطوط ووظائفها . 
؟ - يستخدم الخطوط المستقيمة والمنحنية في أماكنها الصحيحة لرسم النموذج . 
؛ - يفرق بين الجهة اليمنى واليسرى في التصميم . 
5 - يتعرف على الالوان الاساسية ومشنفاتها . 
5 - يكون درجة لونية من صندوق الالوان . 
- يقارن أدوات الرسم الذي يستخدمها على الورق و الأدوات المستخدمة في 
البرنامج . 


ال 


الأهداف المهارية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ - يجرب أدوات الرسم أكثر من مرة . 

؟ - يرسم تكوين أو شكل ما يصلح تغييره لقطعة ملبسية . 

“" - يتدرب على استخدام أدوات البرنامج . 

4 - يلون التصميم بدرجات لونية مختلفة . 

" يحرك الشكل المرسوم في مساحة العمل مرة ولحدة كوحدة منكاملة . 
5 - يتدرب على التراجع عن خطوة واحدة أو أكثر أثناء الرسم 

لا -- يحدد مكان رسم الجيب في نموذج الصديري ٠.‏ 


الأهداف الوجدائية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن + - 
١‏ - يتعاون مع زملاثه أثناء النشاط . 

" - ينتبه لخطوات الشرح جيدا" . 

-يراعىي الدقة والنظافة والنظام أثناء العمل . 


الفنيات المستخدمة فى هذا النشاط : 
قامت الباحثئة بشرح محتوى هذا النشاط لأطفال عينة البحث بأسلوب مبسط 
ويسر » وعن طريق وسائل الإيضاح والتصميمات التي قامت بتنفيذها . 
والتعريف بأدوات رسم برنامج الكمبيوتر المقترح » ؛ ومقارنة النماذج المرسومة 
بالطريقة اليدوية » وتوظيفها في رسم التصميمات وكيفية إدراج الألوان في 
أجزاء من التصميمات المفترحة وكبفية تحديد أرقام درجات الألوان » كما قامت 
الباحثة بتحديد بعض أنواع للملابس ورسم تصميمات زخرفية متنوعة عليها 
وتلوينها » وذلك لسهولة توصيل المعلومة وسرعة الاستيعاب بالنسبة لأطفال 
عينة البحث » ولكي تستعين بها كوسيلة تعليمية . 
الوسائل التعليمية : 
١‏ - وسيلة توضح الشكل النهائي لرسم تي شيرت . 
؟ - وسيلة توضح الشكل النهائي لرسم صديري . 
؟ - عرض نماذج نهائية ملونة من تصميم الباحثة كأمثلة توضيحية . 
هناك تقويم مرحلي أثناء رسم الطلاب وذلك بتدوين الملاحظات في اسثمارة خاصة 
إلى أن تصل إلى مرحلة التفييم النهائية » وتقوم الباحثة بمقارنة أعمال الطلاب 
ودرجاتهم وذلك من خلال شاشة النتيجة العامة لتفييم الطلاب الموجودة : في ( قائمه 
التقييم ) لبرنامج الكمبيوتر . 


وم" 
النشاط الثاني 


المجال الأول : تصنيف وتصميم لبعض نماذج الملابس ومكملاتها . 

ِْ العام : 

' إعداد بعض تصميمات لملابس ومكملات ( إكسسوار ) " . 

الموصوع _الخا اسم النشاط ) : 

رسم نماذج مختلفة لمكملات ملابس ( حزام - قلادة ) » رسم معلقة ( لوحة 


يم 


زمن النشاط الثانى : 
حوالي ١١‏ ساعة بمعدل * ساعات في كل مقابلة ( 4 مقابلات ) . 
الفئة العمرية : ( ؛: - /ا سنوات ) . 
عيئنة البحث : "٠١‏ طفل وطفلة . 
المكان : معمل كمبيوثر مجهز بأسلوب علمي لتنفيذ البرنامج بنجاح . 
المفاهيم الأساسية : أنواع مكملات الملابس ( أشكال مختلفة من الأحزمة ء 
ومجموعة من الحلي ). 
أهداف النشاط : 
إتراع الجانب الإدراكي في التفكير الأبتكاري والإبداع لدي الطفل من خلال رسم 
بعض نماذج لمكملات ملابس ( حزام - قلادة ) . 
وفيما يلى سرد لأنواع الأهداف الخاصة بهذا النشاط : 


الأهداف المعرفية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
| -يذكر أنواع مكملات الملبس2 . 

. يذكر أشكال الخطوط وأهميتها في تكون مكمل ملبسي‎ - ١ 

؟ - يستخدم الخطوط المستقيمة والمنحنية في أماكنها الصحيحة لرسم النموذج . 
؛ - يحدد خطوات رسم الحزام . 

ه - يستخدم اللون الأمامي والخلفي بطريقة صحيحة في التصميم . 

5 - يكون درجة لونية من صندوق الالوان . 


الأهداف المهارية : يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 


. -يجرب أدوات الرسم أكثر من مرة‎ ١ 
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؟ - يرسم تكوين أو شكل ما يصلح لحزام أو قلادة 

" - يتدرب على استخدام أدوات البرنامج جيدا" . 

- يلون التصميم بدرجات لونية مختلفة . 

ه - يحرك الشكل المرسوم في مساحة العمل مرة واحدة كوحدة متكاملة . 
5 - يتدرب على التراجع عن خطوة واحدة أو أكثر أناء الرسم 


الأهداف الوجدانية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن 
١‏ - يتعاون مع زملاثه أنتاء النشاط . 

؟ - يتقبل تعليمات المشرف على البرنامج . 

؟ - بنتيه لخطوات الشرح جيدا' ٠.‏ 

4 - يراعي الدقة والنظافة والنظام أثناء العمل . 


الفنيات المستخدمة فى هذا النشاط : 

فامت الباحثة بشرح محتوى هذا النشاط لأطفال عينة البحث بأسلوب مبسط 
ويسر » وعن طريق وسائل الإيضاح والتص ميمات التي قامت بتنفيذها ٠‏ 
والتعريف بأدوات رسم برنامج الكمبيوتر المفترح » ومقارنة النماذح المرسومة 
بالطريقة البدوية » واستخدام أدوات الرسم كالمستطيل والدائرة في رسم مكملات 
الملابس » وتوظيفها في رسم التصميمات وكيفية إدراج الألوان في أجزاء من 
التصميمات المقترحة وكيفية تحديد أرقام درجات الألوان » كما قامت الباحثة 
بتحديد بعض أنواع للمكملات ورسم تصميمات زخرفية متنوعة عليها وتلوينها ؛ 
وذلك لسهولة توصيل المعلومة وسرعة الاستيعاب بالنسبة لأطفال عيئة البحث ٠‏ 
ولكي تستعين بها كوسيلة تعليمية . 


الوسائل التعليمية : 
| - وسيلة توضح الشكل النهائيى لرسم حزام . 
" - عرض نماذج نهائية ملونة من تصميم الباحثة كأمثلة توضيحية . 
التقويم : 
هناك نقويم مرحلي أثناء رسم الطلاب وذلك بتدوين الملاحظات في استمارة خاصة 
إلى أن تصل إلى مرحلة التقييم النهائية » وتقوم الباحثة بمقارنة أعمال المطلاب 
ودرجاتهم وذلك من خلال شاشة النتيجة العامة لتقييم الطلاب الموجودة في 
( قائمة التقييم ) لبرنامج الكمبيوتر . 


اسه سمو ساسامووام. ووم كك كم 
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: ) عنوان ( الموضوع الرئيسي‎ ٠ 


' استخدام وحدات الزخارف الشعبية وأشكال الأنماط في تصميم معين " . 


9 الهدف العام : 
والأنماط الموحودة في البرنامج لدي الطفل ؛ من خلال توظيفها بأسلوب ملائه 
9 الفئة العمرية : 
(4-لاسنوات ). 

عينة البحث : 
لل س- "6٠‏ طفل وطفلة ويتم تقسيمهم إلى مجم وعتين بالتساوي 
( 15 طفل وطفلة للمجموعة التجريبية يطبق عليها الشرح باستخدام برنامج 
لرسم ) . 
0 المفاهيم الأساسية : 
عل ل سه وَلُشْمل : - 
مفهوم الزخرفة - أنواع الزخارف والتعامل والتعديل في خصائص وحصدة 
زخرفية ما - معني كلمة نمط - إدراج أشكال مختلفة للانماط في البرنامج . 

المتقدمة . 

؟ - النشاط الثاني : إدراج نماذج مختلفة للأنماط واستخدامها في زخرفة بعض 
تصميمات الملابس ومكملاتها . 


© الفنيات المستخدمة في هذا المجال : 
قامت الباحثة بشرح محتوى هذا المجال لأطفال عينة البحث بأسلوب مبسط ويسر 


' وعن طريق وسائل الإيضاح والتصميمات للوحدات الزخرفية . وأشكال 
الأنماط التي قامت بإدراجها كأدوات رئيسية في البرنامج » ثم توضيح كيفية 


م 


إدراج وحدة زخرفية وحفظها تحت مسمى معين في برنامج الكمبيوتر المفترح . 
وتوظيفها في رسم التصميمات وكيفية تغيير لونها » وذلك من خلال شاشة 
خصائص وحدة زخرفية التى تظهر عند الضغط مرتين على الوحدة الزخرفية . 


٠ه‏ أهداف المجال الثاني : 


الأهدافي المعرفية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ -يتعرف على أدوات الرسم اللازمة لرسم وحدة زخرفية . 
؟ - يذكر أشكال متعددة لاستخدامات للخطوط في رسم الوحدات والأنماط . 
" - يستخدم وحدات زخرفية في تصميم نموذج معين . 
؛ - يميز بين شكل الوحدة الزخرفية والنمط . 
ه - يختار لون الزخرفة المناسب لألوان التصميم . 
5 - يكون درجة لونية من صندوق الألوان . 
لا - يقارن بين ادوات الرسم الذي يستخدمها على الورق وأدوات الرسم في 
البرنامج في رسم الأنماط . 
6 -يدرك مقاس المساحة اللازمة لرسم وحدة زخرفية . 
8 - يدرك الفرق بين مقاسات رسم وحدة زخرفية أو نمط ومقاسات لتصميم 


مسطح لملبس . 
الأهداف المهارية : يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 


. يختار مقاسات الرسم من قائمة رسم في برنامج الكمبيوتر‎ - ١ 
. ؟ - يرسم تكوين لوحدة زخرفية‎ 

؟- يحرك الوحدة الزخرفية في مساحة العمل مرة واحدة كوحدة متكاملة . 
؛ - يبدع في التعامل مع خصائص وحدة زخرفية . 

ه - يظلل المربعات الموجودة أمامه بحيث يكون شكل ثمط . 

1 -يعدل فى شكل نمط . 

- يتدرب على التراجع عن خطوة واحدة أو كثر أثناء الرسم . 

/ - سشكدم ال خارف الال ف ترون لس 

الأهداف الوجدانئية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ - يتعاون مع زملاثه . 

؟ ح يتقبل تعليمات المشرف على البرنامج . 

؟ - ينتبه لخطوات الشرح جيدا" . 

- يراعي الدقة والنظافة والنظام أثناء العمل . 

© - يفدر قيمة الابتكار في تشكيل وحدة زخرفية . 
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ه المكان : 


قامث الباحثة له ب" بتجهيز معمل كمبيوتر على شكل ( [1 ) لتجربة البرنامج عليه 
خلال شاشة تقييم درجات طلاب مدرجة ضمن إطارات برنامج الكمبيوتر ٠‏ 
ومقارنة شرح أنشطة المجال بنتائج المجموعة الضابطة . 


ه الوسائل التعليمية : 


١‏ - وسيلة توضح تصميم تي شيرت يحتوى على بعض أشكل الوحدات 
لزخرفية . 

؟ - وسيلة توضح شكل صديري به وحدات زخرفية ملونة . 

ه زمن المجال الثاني : 


اختيرت الأنشطة ونظمت بترتيب منطقي في شكل منتتابع » بحيث تتدرج للوصول 
إلى تحقيق الأهداف الخاصة بالنشاط » وتستغرق هذه المرحلة مقابلات بواقفع 
مقابلتين أسبوعيا" » وكل مقابلة زمنها ثلاث ساعات » أي مدة هذأ المجال الإجمالية 
( أسبوعين بمعدل ١‏ ساعة ) وستتم المقابلات على النحو التالي : 


المقايلة الا الثانيك : 
وتتضمن هذه المرحلة التعرف على الفرق بين أشكال الوحدات الزخرفية 
البسيطة والمتقدمة » وكيفية إدراج المتعلم ( الطفل ) وحدة زخرفية جديدة في 
البرنامج والتغيير في خصائصها . 
المقابلة الثالثة والرابعة : 
- رسم نماذج للأنماط ثم التعديل فيها عن طريق شاشة إدراج نمط » ثم توضيح 
خطوات اختيار لون الأمام ولون الخلف ؛ و ذلك لتغير شكل النمط من الأبسيض 
والأسود إلى نمط ملون واستخدامه في تلوين التصميمات . 
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النشاط الأول 


المجال الثانى : توظيف وحدات الزخارف الشعبية والأنماط في تصميم معين 
الموضوع العام : 

" استخدام وحدات الزخارف الشعبية وأشكال الأنماط في تصميم معين ' . 

الموه الخا اسم النشاط 

رسم ذنماذج مختلفة لوحدات زخرفية ( :د :. بسيطة - متقدمة ) . 

زمن النشاط الأول : 

حواليى 5 ساعات بمعدل " ساعات في كل مقابلة ( مقابلتين ) . 

الفئة العمرية : ( 4 - /ا سنوات ) . 

عينة البحث : ٠٠١‏ طفل وطفلة . 

المكان : معمل كمبيوتر مجهز بأسلوب علمي لتنفيذ البرنامج بنجاح . 

المفاهيم الأساسية : مفهوم الزخرفة - الوحدة الزخرفية - التعامل مع أشكال 
الزخارف داخل تصميم ما . 

أهداف النشاط : 

إثراء الجانب الإدراكي في التفكير الابتكاري لدي الطفل من خلال رسم بعمض 
نماذج مدرجة فعليا" في البرنامج باسم أخر » أو تكوين وحدات زخرفية جديدة . 
وفيما يلى سرد لأنواع الأهداف الخاصة بهذا النشاط : 

الأهداف المعرفية ٠:‏ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن ؛ - 

١‏ -يتعرف على كيفية إظهار وإخفاء الزخارف البسيطة والمتقدمة الموجودة 
بالبرنامج . 

؟ - يختار الأدوات المناسبة لرسم وحدة زخرفية معينة . 

“ - يفرق بين وحدة الزخرفة البسبطة ووحدة الزخرفة المتقدمة . 

؛ - يدرك الفرق في الوقفت المستغرق لرسم وحدة زخرفية باستخدام البرنامج 
المفترح ووقت الطريفة اليدوية في الرسم على الورق . 

5 - يدرك المقاس اللازم لرسم وحدة زخرفية معينة . 

الأهداف المهارية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 

. -يرسم تكوين لشكل وحدة زخرفية‎ ١ 

؟ - يختار بمهارة لون الخلف ولون الأمام في تصميم شكل الوحدة الزخرفية . 
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؟ - يتحكم في حجم وشكل الوحدة الزخرفية ٠:‏ 
؛ - يتدرب على كيفية حفظ وتعديل وحدة زخرفية قام بإنشائها مسدقا . 
ه - يحدد مكان مناسب لإدراج الوحدة الزخرفية في التصميم . 
5 - يطور من تصميم وحدة زخرفية موجودة فعلا" في البرنامج . 


الأهداف الوجدانية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 

. يتعاون مع زملاثه أثناء النشاط‎ - ١ 

؟ -- يتقبل تعليمات المشرف على البرئامج . 

؟ - ينتبه لخطوات الشرح جيدا" . 

- يقدر قيمة التفكير بانتظام أثناء العمل . 

الفنيات المستخدمة فى هذا النشاط : 

والتعريف بأدوات الرسم المستخدمة في رسم وإدراج وحدة زخرفية والتعديل فيها 
وكيفية حفظها داخل البرنامج » وعقد مقارنة بين طريقة رسم الوحدة الزخرفية 
بالطريقة اليدوية وطريقة رسمها عن طريق البرنامج المقترح » وتوظيفها في 
رسم التصميمات وكيفية إدراجها في تصميمات ملابس ومكملات ؛ كما قاممست 
الباحثة بتحديد أماكن إنشاء وحدات الزخارف البسيطة والمتقدمة في البرنامج ؛ 
وذلك لسهولة توصيل المعلومة وسرعة الاستيعاب بالنسبة لأطفال عينة البحث. 


الوسائل التعليمية : 

١‏ - وسيلة توضح لبعض أشكال الوحدات الزخرفية البسيطة » الوحدات 
الزخرفية المتقدمة . 

١‏ - عرض نماذج نهائية ملونة من تصميم الباحشة لأشكال الزخارف في 
تصميمات ملابس كأمثلة توضيحية . 


التقويم : 

هناك تقويم مرحلي أثناء رسم الطلاب وذلك بتدوين الملاحظات في استمارة خاصة 
إلى أن تصل إلى مرحلة التقييم النهائية » وتقوم الباحثة بمقارنة أعمال الطلاب 
ودرجاتهم وذلك من خلال شاشة النتيجة العامة لتقييم الطلاب الموجودة في ( قائمة 


س ١‏ ) أذكر معني كلمة زخرفة ؟ 
س0 5) ما لفرق بين خصائص الوحدة الزخرفية والنمط ؟ 


م 
النشاط الثاني 


المجال الثاني : توظيف وحدات الزخارف الشعبية والأنماط في تصميم معين 


العام : 
١‏ استخدام وحدات الزخارف الشعبية وأشكال الأنماط في تحصمييم معي 7 . 
الموضوع الخا اسم النشاط ) _: 

سم مجموعة مختلفة من الأنماط باستخدام شاشة إدراج نمط : 


زمن_النشاط _التانى_: 

حوالي ١‏ ساعات بمعدل " ساعات في كل مقابلة ( مقابلتين ) . 

الفئة العمرية : ( 4 -/ سنوات ) . 

عينة البحث : "٠١‏ طفل وطفلة . 

المكان : معمل كمبيوثتر مجهز بأسلوب علمي لتنفيذ البرنامج بنجاح . 

معين - الفرق بين طريقة رسم نمط وطريقة رسم وحدة زخرفية . 

أهداف النشاط : 

إتراء الجانب الإدراكي في التفكير الابتكاري لدي الطفل من خلال رسم بعمض 
نماذج لأنماط وحفظها في البرنامج » التغيير في شكل وخصائص نمط . 

وفيما يلي سرد لأنواع الأهداف الخاصة بهذا النشاط : 


الأهداف المعرفية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 

. يشير إلى شكل النمط بالماووس ويتعامل معه‎ - ١ 

؟ - يعدد المربعات اللازمة لرسم نمط معين . 

؟ -يفرق بين شكل النمط وشكل الوحدة الزخرفية . 

؛ - يدرك الفرق في الوقت المستغرق لرسم شكل نمط باس تخدام البرنامج 
المقترح ووقت الطريقة اليدوية في الرسم على ورق المربعات . 

ه - يدرك المقاس اللازم لرسم نمط من خلال شاشة إدراج نمط . 


الأهداف المهارية : يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن + - 
١‏ -يرسم أشكال متعددة للأتماط . 

؟ - يختار بمهارة لون الخلف ولون الأمام في تصميم شكل النمط . 

؟ - يتحكم في حجم وشكل النمط داخل حدود المربعات المرسومة . 
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؛ - يتدرب على كيفية حفظ وتعديل نمط قام بإنشائه من قبل . 
ه - يحدد مكان مناسب لتلوين النمط في التصميم . 
5 - يطور من شكل نمط موجود فعلا" في البرنامج . 
الأهداف الوجدانية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ -يتعاون مع زملاثه أثناء النشاط . 
؟ - يتقبل تعليمات المشرف على البرئامج . 
؛ - يقدر قيمة التفكير بانتظام أثناء رسم نمط . 


الفنيات المستخدمة فى هذا النشاط : 

ويسر » وعن طريق وسائل الإيضاح والتصميمات التي قامت بتنفيذها » عن 
طريق فتح شاشة إدراجح نمط الموجودة ضمنيا" في شاشات برنامج الكمييوتر 
المقترح ؛ وكيفية استخدام الماووس في تظليل المربعات بحيث تعطي شكل النمط 
المطلوب رسمه » وذلك لسهولة توصيل المعلومة وسرعة الاسثتيعاب بالنسية 
لأطفال عينة البحث ٠‏ وعمل مقارنة بين الطريقة العادية في الرسم على ورق 
مربعات وطريقة البرنامج . 


الوسائل التعليمية : 


. وسيلة توضح شكل لمجموعة من الأنماط مرسومة على ورق مربعات‎ - ١ 

١‏ - وسبلة توضح كيفية توظيف النمط في تصميم 
هناك تقويم مرحلي أثناء رسم الطلاب وذلك بندوين الملاحظات في استمارة خام » 
المناسب من ( قائمة التقييم ) » وثقوم الباحثة بمقارنة أعمال الطلاب ودرجاتهم 
وذلك من خلال شاشة النتيجة العامة لتقييم الطلاب الموجودة في ( قائمة التقييم ) 
لبرنامج الكمبيوتر . 

س١‏ ) أذكر معني كلمة نمط ؟ 

01 ما أوجه الاختلاف بين الوحدة الزخرفيةوالنمط ؟ 
س3 ) ارسم شكل نمط وقم بتنفيذه في تصميم ؟ 


6 ه ١‏ 
المجال الثالت 


22 2ض اس نأض سا 


ه عنوان ( الموضوع الرئيسي ) : 
' إعداد تصميمات لملابس بعض الشخصيات الكارتونية " . 
»ه زمن المجال الثالث : 


إلى تحقيق الأهداف الخاصة بالنشاط » وتستغرق هذه المرحلة 8 مقابلات بواقع 
مقابلثين أسبوعيا" » وكل مقابلة زمنها ثلاث ساعات » أي مدة هذا المجال الإجمالية 
( أربعة أسابيع بمعدل 4 > ساعة ) . 


.... ملحوظة هذا المجال ينقسم إلى مراحل كثيرة من حيث إدراج الخلفيات . 
والشخصيات ؛ ثم رسم أنواع لملابس أو مكملات حسب نوع الشخصية » وسوف 
تتضح هذه المراحل عن طريق رؤية برنامج الكمبيوتر المدمج في موضوع البحث 
؛ وذلك أثناء الشرح والتطبيق والتقييم لعينة البحث المختارة من خلال قائمة 
( ملابس وشخصيات ) . 

لسلسل استخدام الوحدات الزخرفية والأنماط الموحودة في البرنامج » 

في زخرفة تصميمات لملابس بعض الشخصيات الكارتونية . 

» الفئة العمرية : 

(4-لاسنوات ). 


ه عينة البحث : 

ملسم ٠‏ طفل وطفلة ويثم تقسمهم إلى مجموعتين بالتساوي 
١5 (‏ طفل وطفلة للمجموعة التجريبية يطبق عليها الشرح باس تخدام برنامح 
الكمبيوتر » و ١١‏ طفل وطفله للمجموعة الضابطة تستخدم الأسلوب التقليدي في 
رسم ملابس لشخصيات كارتون وزخرفتها ) . 

: المفاهيم الأساسية‎ ٠ 

و كلد م سلس 

مفهوم التصميم - التصميم الزخرفي - الشخصية الكارتونية - الخلفيات . 
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» الفنيات المستخدمة في هذا المجال : 


- إدراج نماذج من الشخصبات الكارتون والخلفيات ؛ ثم رسم أجزاء الملاديبيس 
- إدراج بعض الصور ( كخلفيات ثابتة ) » ثم زخرفة ملبس على شخصية . 


ه أهداف المجال الثالث : 
الأهداف المعرفية : يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ - يتعرف على أدوات الرسم اللازمة لرسم ملبس على شخصية . 


كادر . 
“" - يميز بين أشكال الشخصيات و الكادرات . 
4 - يختار لون الزخرفة المناسب لألوان التصميم والخلفية . 
- يكون درجة لونية من صندوق الالوان . 
البرنامج في رسم الأنماط . 
الأهداف المهارية : يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ -يرسم تكوين لوحدة زخرفية . 
؟ - يحرك الوحدة الزخرفية في مساحة العمل مرة واحدة كوحدة متكاملة . 
" - يبدع في زخرفة ملبس على شخصية كارتون ٠.‏ 
4 - يرسم مكمل ملبسي مناسب للشخصية . 
5 - يعدل في شكل وتصميم ملبس على شخصية كارتون . 
* - يتدرب على التراجع عن خطوة واحدة أو أكثر أثناء الرسم . 
الأهداف الوجدانية :_ يستطيع المتعلم بعد المرور بالخبرة التعليمية أن : - 
١‏ - يتعاون مع زملاثه . 
؟ - يتقبل تعليمات المشرف على البرنامج .. 
ه - يقدر قيمة الابتكار في رسم ملبس على شخصية كارتون . 


ه المكان : 


قامت الباحثة بتجهيز معمل كمبيوتر على شكل ( 17 ) لتجربة البرنامج عليه ؛ 
وتم التجريب على عينة البحث ( المجموعة التجريبية ) » وتدوين النتائج من 
خلال شاشة نفييم درجات طلاب مدرجة ضمن إطارات برنامج الكمبيوتر : 
ومقارنة شرح أنشطة المجال بنتائج المجموعة الضابطة . 


ه الوسائل التعليمية : 


. وصسيلة توب أشكال لكادرات مختلفة‎ - ١ 


: التقويم‎ ٠ 


الشخصيات الكارتون » وذلك بتدوين الملاحظات في استمارة خاصة إلى أن 
تصل إلى مرحلة التقييم النهائية » وتقوم الباحثة بتسجيل بيانات لدرجات الطلاب 
؛ وذلك من خلال شاشة النتيجة العامة لتقييم الطلاب الموجودة في ( قائمة 
ملابس وشخصيات ) لبرنامج الكمبيوتر . 


الذي الييا انيدل اندي اندية اندية اددبة أددية نبي اندي أديية أنييط أندنة اندب أنيية اندية نيك نئي ندية ان 


* - اختيار تصميم التفاعل والتفرع 


استقرت الباحثة في تصميم شكل التفاعل والتفرع على الشكل الهرمي للتفاعل ٠»‏ 
حيث أنه من أنسب أشكال التفاعل مع قوائم البرنامج موضوع البحث » ويعطي 
لمتعلم قائمة من الاختبارات والتى تؤدي إلى قوائم أكثر واختبارات أكثر ولبسست 
هناك حدود في حجم أو عدد القوائم الأساسية أو الفرعية المستخدمة . 


ينوس 


وبشات طى فك حددت الاح الإرار ووم كا على حدة بن بق العمس تضم 
بالعمل سع الشاشة الرئيسية للبردامج : ه م الانطاب إلى انين جل ه في الير نامج عن 
طريق ثائمة رئيسية توجهه إلى ابي مرحلة من مراحل البر ناسح | ولسىي السك 
خروجه من البرنامج لاي سبب أبجضا" . 


وسوسسسس مسحو سزريون«الأااه اناا ممالا + سس الست لولاا ووو وسروسررروساس] اسزعا ابيط أ داسف ااسشس رامق بلاطا .جا ساس بورانة «ابسسسوروب: سس ساسنااائي: ‏ رززازسروج قط نسااااةاابساة المأاااارووروسيت ووو 
ا ير ب ب ب 4 4 2 2272220 ري ا ا 1 اُُْ؟ي يب ئ 222 لسلببيب لاا ْ7لللسش2 بالل ل7ُص؟ب؟©ئ ضر ا سس ص اللي اي 007 777 7ببئس 


؛ - تحديد اسلوب البرمجة - أسلوب التعلم 


تعدد الأساليب المخثلفة للبرمجة ١‏ ويللاحظ إن أغلب السسر | مج الكمبيو تريس 
ليمي تع أ اتيم المبرمج + وفيا ينع ملتح ابردامج أسلوبا' مكونا' مسن 
ناحنة خطو الت رئيسية : 
الأولى هي تحديد الأهداف الإجرائية التي يحققها البرنامج » والثانية يحلل 
محتوى الموضوع : الثالثئة يحدد التتابعات التعليمية » ومن الأشياء المهمة في 
هذه التتابعات موضوع استخدام أمثلة لأسئلة لتوضيح مفاهيم البرنامج الأساسبة ع 
وفي هذا الأسلوب د يتم تقديم المعلومات ثم شرحها للمتعلم قبل ' ن نطلب منه 
الاستجابة . ... ( فتح الباب عبد الحليم » 1498 : 
ل مل ذلك فقد استخامت الباحثة طريقة البرمجة الخلية حيث أن البرنامج 
الخطي يقوم على المبادئ الاتية : - 


كما قامت الباحثة بتصميم إطارات البرنامج ؛ ثم تجميعها تحت شاشة 
البرنامج الرتيسية من خلال استدعائها من القوائم والاختيارات »٠‏ أما بالنشدسبة 
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للاختبار التطبيقي ويتم من خلال الاختبارات الموجودة تحت قائمة ( تقييم ) »: 
.... وجميع الخطوات السابقة تم تنفيذها ببرنامج ( 6 88516 5121ل ) 
معتمدة على طريقة ( 00116210 أع05[6 ) » وهي إحدى طرق تصميم 
وتحليل البرامج ( 421 79180058 ) » استخدام بعمض برامج الجرافيك ( 
5 م520 220140 عط0ل0 ) ؛ وذلك للتعديل في مقاسات الصور للشخصيات 
والخلفيات. 


ه - وضع استراتيجية تنفيذ التعلم 


يقوم البرنامج على دراسة ثلاث مجالات رئيسية » ويتم تدريسه في فترة زمنية 
( 50 ساعة ) ؛ وذلك على مدار ٠‏ أسابيع . وكل أسبوع مقابلتين و زنمن 
المقابلة ( ا ساعات ) . 
وفيما يلي توضيح زمن كل مجال : - 
٠‏ (المجال الأول ) تصئيف وتصميم لبعض نماذج الملابس ومكملاتها 
( 4 ؟ ساعة ) أي ؛ أسابيع . 
٠‏ (المجال الثاني ) توظيف وحدات الزخارف الشعبية والأنماط فسي 
تصميم معين ( ١١‏ ساعة ) أسبوعين . 
٠‏ (المجال الثالث ) زخرفة الملابس على الشخصيات الكارتونية 
( 74 ساعة ) أي ؛ أسابيع . 


سس سه سه سس اسه إاماس ها مكمسا اإلطااسام نا للاتام م ا ما ا و اي ا اي ا ابا ا يا ب بصي لحيس سس لص مهستس الت لاسر شت للش ٠ش‏ “ لصا 
وو سسسوس. و سوسم ووسرووسوسم وووعوس سووهم ووو سه وجوعسومه كه ...اتوم -135دارتوساك .ار ساس «الرسرسداكم. .اسرد ااق. ار ساسا وسوووس سا ماشه ؤإساس ...جو سسوووي .ساس سريت وسوس سو ووجووووي ‏ سمو اووس 3252 122523231ككهد 


5 - اختيار عناصر بناء البرنامج 


قامت الباحثة بتحديد وشرح تعليمات البرنامج ( الزخارف الشعبية في 
ملابس الفيلم الكارتوني ) » وتحديد الأهداف العامة للبرنامج في شاشة التعليمات 
ومصطلحات ومفاهيم خاصة بالبحث » كما تم تحديد أنواع ونصنيف لبعض 
تصمبمات الملابس ظ إدراج مجموعة من أدوات الرسم في البرنامج ( إنشاعمع 
مكان لتصميم وحدات الزخارف الشعبية بنوعيها ( البسيط - المتقدم ) وحفظها 
داخل البرنامج إدراج مكان لحفظ أشكال الأتماط إدراج الخلفيات 


والشخصيات عن طريق جهاز الماسح الضوثئي ( 5032261 ) في مكان يسهل 


للبرنامج الحصول عليه في أي وقت ( مرتبط بكود البرنامج الرئيسي ) . 
وفيما يلي سوف تعرض الباحثة مجموعة صور الشخصيات الموجودة بالبرنامج 


51 


أولل" : - صور_الشخصيات : 


بين 24 


م 


ٌّ 


١ 5 
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صورة رقم ( 16 ) لجلباب ١‏ لطفل صورة رقم ١9(‏ ) لشورت ١‏ لطفل 


م 


صورة رقم ( ٠١‏ ) لطفلة صورة رقم ( 5١‏ ) لفستان ١‏ لطفلة 
يحتوي على وحدات الزخارف والأنماط 
المدرجة بالبرنامج 


و ترم الور ا يي 
خلن ْ ام : لين يي 1 4 5 اي 1 


د ع حيو باج رو ا مر 


3 بسي ل 
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ا( سجس 1 
ابي ابقل 


1 بن بجه ممم ب لجروسة وجري 
' ر-" خم وسيم 1 


تفي 


) التصميم التنفيذي للبرنامج ( السيناريو‎ - ٠ 


قامث الباحثة بإعداد التصميم التنفيذي ( السبناريو ) لتوضيح وتنظيم أماكن 
النصوص ٠‏ وذلك حسب إطار كل ( شاشة ) » كما قام بمراجعة أماكن الإزرار 
والعناوين كل على حدة الرئيسية ية منها أو الفرعية » وإدراج قطع الملابس على 
الشخصيات الكارتركية وتخزينها أسفل مساطيل ملابس. فى قاشة اليزن ام 
الرئيسية . 
بالإضافة إلى متابعة السيناريو من حيث خطوات التفرع وتحكم البرنامج . 


3 د ع 3 2 جد عد عاد +3 1د كد جد عد جد +3 6د د 


ثالث" : - مرحلة الإنتاج : 


د جد جد د جد جد عد جد جد جد علد +4 34 06 عاد علد 
وتشمل هذه المرحلة الخطوات التالية : 
١‏ -الإنتاج والتعديل في عناصر البرنامج 


ققبلت البلحدة بتحديد لاسر البرنامج من خلال المجاللات الرئيسية ببسم 
( الزخارف الشعبية في ملابس القياء الكارتوني ) إدراج أدوات الرسم في 


1ض 


البرنامج وتوظيفها في تصميمات المللبس » ثم تحديد وحدات الزخارف الشعبية 
الثابتة بنوعيها ( البسيط - المتقدم ) وحفظها داخل البرنامج ( من إعداد الباحثة ) 
٠‏ تحديد ر قام الأنماط » إدر اج الخلفبات وثر قيمها ؛ استخدام | الشخصيات ' كنماذج 
- فستان ... ) وغيرها » ويختلف نوع الملبس حسب نوع الشخصية الكارتونية . 


وتشمل هذه المرحلة تجميع العناصر مع بعضها من خلال تصميم الشاشات 
أو لتصميمات ملابس على الشخصيات الكارئونية الموجودة بالبرنامج » وشاشات 
تسلسل وبدء ظهور البرنامج من حيث ( اسم البرنامج ) واسم البحث » والقائم 
على تنفيذ العمل » وأسماء السادة المشرفين . 


دليل البرناسج 


عزيزي الطالب 


أعد هذا البرنامح لإعداد تصسميمات ليبعضس أنواع الملابس وإدراج 
مجموعة من الزخارف الشعبية والأنماط » ثم زخرفة ملبس على شخصية . 


فاتبع ملف التعليمات الموجود بالبرنامج للتعرف على كيفية استخدامه جيدا” ٠ ١‏ أو 
قراءة تعليمات البرنامج المذكورة : في السطور التالية » وطريقة فتح البرنامج 1 


مع أطيب الأمنيات بالنجاح والتوفيق ... 


أعداد 


سحر سعد رياض إسماعيل 


صمم هذا البرنامج ليكون مساعد لمستخدمه في توظيف الزذارف الششعبيا يرول 
جديدة على تصميمات مسطحة لبعض انواع الملابس ٠‏ لم خرف فاك الما سير 
البرنامج : 
عز ناماىم 


م 


- معرفة نظام التشغيل ]1 غ2 77111001885 . 
- التعامل مع بعض برامج الرسوم الجر افيكية وذلك للمساعدة أحيانا" في تعدبل 
شكل الشخصية العارثتونية 1 أو إدراجح شخصية أخرى . 
- المهارة فى استخدام أدو ات الرسم الموجودة بالبرنامج . 
- تقدير مقاسات الرسم تبعا' لنوع التصميم المنشأ . 

- صمم هذا البرنامج بطريقة البرمجة التحليلية [1مثْ 112010785 وذلك 
باستخدام لغة ال 6 822516 17151121 . 


ات فتح البرنام- 
| - قم بالضغط على مفتاح تشغيل جهاز الكمبيوتر حتى يتم تحميل النظام 1/10؟ 
م . 
١‏ - أضغط على زر مشغل الاسطوانات الضوئية 0 - ([)) حتى نتمكن 


- ضع الإسطوانة الضوئيا لخاص بالبرنامج ثم يتم التشسغيل عسن طريق 


000 كبوا 21 م ألا 5101 
الايقونة. 
؛ - يمكن تشغيل البرنامج عن طريق 56246 ثم 1تلة2081 ثم بالإشارة عليها 
نصل لمكان البرنامج . 
5 - يمكن تشغيل دنا ينم بشي ايائة | ساح المكتب ) مم10 101512 مسن 


0 14 0 300000 
الابقونة 


ين 
تعليمات البرنامج 
سا الزخارفس الشعبية في ملابس شخصبات الفيلم الكارتوني بدا 
ا ا ا ني ا اي ل لي ل ل يي اي ين نت 
... وذلك عن طريق الضغط على إزارار 5 تعليمات ثم مساعدة : - 
تنقسم شاشة البرنامج الرئيسية إلى 7 قوائم رئيسية وهى : - 


تصميم - رسم - زخارف وأنماط - ملابس وشخصيات - تقييم - إطارات - 
تعليمات . 


* القائمة الأولي ( تصميم ) 
١‏ - تصميم جديد ١|‏ + 11).ر) 
وعن طريق الضغط عليه تظهر شاشة بعنوان ( تصميم جديد ) ويحتوى على 
مكان لتدوين اسم التصميم ٠»‏ ثم الضغط على موافق أو على 101617 من لوحة 


تصنيف التصميم » ووصف التصميم » حيث يخزن التصميم في مكان وصف 
التصميم بعد اختيار مكان له من ( تصنيف التصميم ) . 


... ( تصنيف التصميم ) هو عبارة عن مكان يسجل فيه جميع أنواع الملابس 
ومكملات الزي » وهي مقسمة باسلوب يسهل اختيار النوع المراد تدوين التصميم 
أسفله » وبعد اختيار أي مسمي للملابس أو المكملات ثم الضغط على ( موافق ) 
؟ -فتح تصميم () +-161ن) 

عند الضغط على هذا الأمر يتم الوصول إلى شاشة ( تصنيف التصميم ) » ثم 
اختيار التصميم المراد فتحه من ( اسم التصميم ) . 

" - حفظ التصميم 5 + 60[1ن) 


الل 
؛ - حفظ التصميم باسم 
بتم حفظ التصميم باسم أخر في نفس المكان وذلك عند إجراء تعديل في صفاته 
ه - إغلاق 
يتم إغلاق تصميم أو أكثر أثناء تشغيل البرنامج دون الحاجة للخروج من 
البرنامج نهائيا". 
5 - توصيف التصميم 
ويكون هذا الاختيار نشط في حالة اختيار تصميم معين من ( تصنيف التصميم ) 
التصميم في ( وصف التصميم ) 
٠‏ - تقسيم أجزاء تصميم على شكل شبكة منتظمة 
ومن خلال هذا الاختيار يمكن تجزئة تصميم إلى مربعات أو مستطيلات عن 
طريق خطوط أفقية ورأسية ويتم اختيار عدد الخطوط من خلال قائمة صغيرة 
(١5*'؟أو‏ ” ا" أو 4« 4 أو ه «< ه ), 
/ - تقسيم أجزاء تصميم على شكل قطع غير منتظمة 
ومن خلال هذا الاختيار يمكن تجزئة تصميم إلى قطع غير منتظمة عن طريق 
4 - حفظ وإغلاق وضع التقسيم [ 
وفيه يتم حفظ ما يتم تجزئته في قطع الت لتصميم ود بطبق هذا على الأمر بعد الانتهاء 
من رقم ( 81 ). 
٠‏ - إظهار الزخارف البسيطة 
الزخرفية البسيطة علي هيئة أيقونات صغيرة على يسار شاشة البرنامج الرئيسية 
' وعند الضغط علي هذه العلامة مرة أخرى تختفي وبالتالي تختفي شكل 
الزخارف البسيطة . 
١١‏ - إظهار الزخارف المتقدمة 
عند الضغط على هذا الاختيار يظهر علامة ( ) يتم ظهور الوحدات 
الزخرفية المتقدمة علي هيئة أيقونات صغيرة على يسار شاشة البرنامج الرئيسية 


5٠ 
أسفل الوحدات الزخرفية البسيطة » وعند الضغط علي هذه العلامة مرة أخرى‎ 
. تختفي وبالتالي تختفي شكل الزخارف المتقدمة‎ 


5 - خروج 
وفيه يتم الخروج من البرنامج نهائيا" . 


* القائمة الثانية ( رسم ) 


وتحتوي على الأوامر التالية : - 

١‏ - تراجع أو 7 + 1م06) 

وفيه يتم إلغاء خطوة واحدة تم تنفيذها في خطوات رسم وإنشاء تصميم . 
؟ - حذف ([1 +0001) 


يدم فيها الغاع الجزء المراد حذفه في التصميم لع اختياره بالماووس مع أداة 
50111 . 


* - قص غ5 + 1 

يتم فص جزء من تصميم . 

؛ - نسخ ') +001) 

عمل نسخة من جزء أو أكثر من جزء في تصميم أو تصميم بالكامل . 
ه - لصق 7 + 1ار) 

يتم لصق ما تم نسخه في نفس التصميم أو تصميم آخر . 

5 - مرأة وتنقسم إلى : - 


| - أفقى ... وفيها يتم عكس التصميم بعد عمل اختيار لأجزائه إلى أعلى وأسفل 
ب - رأسي ... يتم عكس التصميم بعد عمل اختيار لاجزائه إلى يمين ويسار . 


/ا - اختبار الكل 4 + 11 ) 
أي اختيار لكل ما يحتويه التصميم من أجزاء . 


/ - مقاسات التصميم [ +11اي) 


55 
وفيها يظهر شاشة مواصفات الرسم من ( العرض ؛ الارتفاع » بعد نقاط الشبكة 
) وهي مقسمة إلى مليمترات » ويثم الرسم بين هذه النقاط . 
5 - طباعة 2 + 1)) 
أمر طباعة صورة حسب المقاس المحدد في البرنامج . 
٠‏ - أدوات 
والمقصود بها أدوات الرسم الموجودة في البرنامج الموجودة على يسار الشاشئة 
الرئيسية وهي مقسمة إلى : - 


( محدد - خط - منحنى - مستطيل - شكل بيضاوي أو دائري - قلم حر - 
نص - اللون الخلفي 28 + 1ان) - اللون الأمامي 1 +01 ) . 

( ملحوظة ) يمكن التحكم في زيادة مساحة هذه الأدوات باستخدام علامة (+ ) 
لزيادة المساحة » أو علامة ( - ) لتقليل مساحة الأداة . 


* القائمة الثالثة ( زخارف وأنماط ) 


١‏ -زخرفة جديدة وتنقسم إلى : - -١ ١‏ بسيط أو ب - متقدم 


وعن طريق الاختيار يتم إنشاء وحدة زخرفية بسيطة أو متقدمة ثم يتم التعديل 
و الحفظ أو الحذف ويتم تكوين الوحدة الزخرفية في مكان خاص على يسار 
شاشة البرنامج الرئيسية . 

؟ - نمط جدبد 

وعند اختياره يتم ظهور ( شاشة إدراج نمط ) لكي يتم رسم النمط فيها ثم تخزينه 
ومعاينة شكل تكرار النمط . 


* القائمة الرابعة ( ملابس وشخصيات ) 


١‏ - إدراج ملبس على شخصية 
وعند الضغط على هذا الأمر تظهر شاشة ( اختيار شخصية ) » ومن خلال 
البحث على الأماكن المدرج فيها الشخصيات المختلفة » ثم اختيارها والضغط 


4م 


على إزرار ( 065 ) » تظهر شاشة ( تصميم جديد ) » ويكتب اسم التصميم 
المراد رسمه ثم اختيار ( موافق ) فيظهر شاشة تحتوي على صورة الشخصية 
التي تم اختيارها في مكان مخصص ومقسم تدريجيا" أفقفي ورأسي بمسطرة 
مقسمة إلى مليمترات » وذلك لإجراء تصميم يم الملابس فوق الشخصية باس تخدام 
أدوات الرسم ؛ وعند الانتهاء من رسم التصميم يتم حفظه في أيقوئة جهة اليسار 
لحك مسمى ( الملابس ) وتظهر هذه الأيقونة أثناء التقييم في ( زخرفة ملبس 
على شخصية ) . 

١‏ - تعديل ملبس على شخصية 

وعند الضغط على هذا الأمر تظهر شاشة ( فتح صورة ) أو ث: شخصية ويوجد 
مكان لتخزين أسماء الشخصيات + بالإضافة لتصميمات الملابس المرسومة 
عليها والتي تم حفظها في أيقونات خاصة بمرحلة التفييم » والهدف منها هو 
اختيار اسم الصورة + الد لتصميم وعمل التعديلات مرة أخرى إذا أردنا ذلك . 

" - إدراج خلفية 


وعند الضغط علي هذا الأمر يعطي شاشة ( اختيار خلفية ) ١‏ ويثم اختيار عغدد 
من الصور التي تصلح كخلفية لمرحلة التفييم ويتم إرفاقها للبرنامج واحدة تلو 

الأخرى . 

؛ - زخرفة ملبس على شخصية 

وعند الضغط على هذا الأمر يعطي بيانات التقييم الخاصة بالملابس والشخصيات 

ثم تدوين البيانات ثم الضغط على ( موافق ) » ؛ يظهر شاشة فتح (( صورة أو 

ثم تحديد أحد الكلقيات المناسية + بعد ذلك يتك ابر لوقت لسر 1 

الشخصية والتغيير فيها حسب تناسب قطع المادبيو” > 

5 - حفظ كادر طالب 


وفيها يتم حفظ التصميمات التي تم تدوينها من خلال الاختبارات في أنواع التقييم 
لكل طالب ( كل تقييم على حدا ) . 

5 - عرض النتيجة العامة 

وفيها يتم عرض النتيجة العامة لبيانات تصميمات جميع الطلاب في جدول معين 
؛ حتى تستطيع الباحثة التقييم النهائي وإعطاء الدرجات قم حساب المثو سط 
الحسابي لمجموع الدرجات لجميع الطلاب . 


م 
* القائمة الخامسة ( تقييم ) 


وتنقسم إلى 4 أنواع من التقييم : - 
١‏ - تجميع أجزاء تصميم مقسم إلى : - 


أ - تجميع أجزاء تصه شكل شبكة منتظمة 

وعند الضغط على هذا الأمر يظهر شاشة ( اختيار تصميم مقسم بشكل شبكي ) 
وتحتوى على جميع التصميمات التي تم اختيارها وتقسيمها بأسلوب شبكي )»: 
وعند اختيار إحداها والضغط على ( موافق ) تظهر شاشة بعنوان ( جمع أجزاء 
تصميم بشكل شبكي ) ويكتب بجانبها اسم التصميم المختار » وفيها يوجد شكل 
التصميم على الجانب الأيمن للشاشة بخطوط متقطعة ( مقسم إلى أجزاء ) » أما 
الجانتبف الأيسر من الشاشة فيحتوي على مستطيلات صغيره تحتوي على أجزاء 
من التصميم » والمطلوب من الطالب ( تجميع شكل التصميم ) » وبعد الانتهاء 
من ذلك تظهر النتيجة الإجمالية ثم الضغط على (012 ) للخروح من هذه 


الشاشة . 

نه[ 0 
تتشابه تقريبا" كما في ( رقم أ ) في الخطوات إلا أن التفسيم يكون على هيئة قطع 
غير لهأ كه . 


؟ - اختيار النمط المناسب 

وعند الضغط على هذا الاختيار يعطي شاشة بعنوان ( اختيار تصميم لإدراج 
نمط جاهز فيه ) وتحتوي على مجموعة تصميمات يتم اختيار إحداها » ثم 
الضغط على إزرار ( موافق ) » فتظهر شاشة أخرى وعنوانها ( ثقييم باختيار 
لمط جاهز وإدراجه في تصميم ) ويدون بجوارها ( اسم التصميم ) الذي تم 
اختياره » وهي مقسمة كالاتي ؛: - 


- مستطيل يمثل ( لون الخلفية ) ويحتوي على 7 لون ويوجد أعلى الشاشة 


جهة اليمين . 
- مستطيل يمثل ( لون النقش ) ويحتوي على 7 لون ويوجد أعلي الشاشة 
جهة اليسار. 


- مستطيل عبارة عن مجموعة من الأنماط مقسم إلى مربعات صغيرة » وكل 
مربع يمثل ( رقم النمط ) عند الإشارة إليه بالماووس ٠‏ مع ملاحظة أن النمط 
السادة وهو رقم ( ١‏ ) عبارة عن مربع أبيض ( جهة يسار الشاشة ) . 


01 


- مستطيل كبير من اللون الأبيض ويحتوي على شكل التصميم الذي تم اختياره 
لتلوينه ( جهه اليمين في أسفل الشاشة ) . 

- يتم اختيار لون الخلفية ثم لون النقش ثم اختيار نوع النمط سواء كان سادة أو 
منقوش » وعند تحريك الماووس نلاحظ ظهور أداة ملئْ اللون ليتم اس تخدامها 
لملئ اللون في الأجزاء التي يتم اختيارها في التصميم . 

ويوجد أسفل الشاشة ( ثلاث إزرار ) : - 


- الأول ( تراجع ) ووظيفته التراجع عن خطوة سابقة واحدة فقط أثناء التلوين . 
- الثاني ( تعليمات ) وبها تعليمات استخدام هذه الشاشة والمطلوب من المبرمج 
نقل هذه التعليمات من ملف التعليمات إلى مكان التعليمات في هذه الشاشة . 

- الثالث ( إغلاق ) وعند الضغط عليه تظهر شاشة النتيجة في هذا التقييم . 


..... وفيما يلي ما سوف يكتب في مكان التعليمات في هذه الشاشة : - 
عنوان هذه الشاشة ( نص التعليمات الخاصة باختيار نمط جاهز ) 


- قم باختيار لون واحد فقط من المستطيل الذي يمثل ( لون الخلفية ) بالضغط 
بالماووس عليه حيث أنه يحتوي على 7 لون ويوجد أعلى الشاشة جهة اليمين . 
- قم باختيار لون واحد فقط من المستطيل الذي يمثل ( لون النقش ) ويوجد 
أعلى الشاشة جهة البسار ويحكتوي على "1٠‏ لون ويوجد أعلي الشاشة جية 
البسار. 

- قم باختيار نمط واحد فقط من الأنماط الموجودة سواء كان سادة أو منقوش . 
- قم بتحريك الماووس تلاحظ ظهور أداة ملئ اللون » ثم استخدامها لملئ اللون 
في الأجزاء التي يتم اختيارها في التصميم بالضغط بالماووس المتمثلة في شكل 
النمط . 


- استخدم إزرار ( تراجع ) في حالة إلغاء خطوة سابقة واحدة فقط أثناء التلوين. 


وعند الضغط على هذا الاختيار يعطي شاشة بعنوان ( اختيار 3 تصميم لتكوين 
نمط فيه ) وتحتوي على مجموعة تصميمات يتم اختيار إحداها » ثم الضغط على 
إزرار ( موافق ) » فتظهر شاشة أخرى وعنوانها ( تقييم بتحرير نمط وإدراجه 


نت لجالا 


في تصميم ) ويدون بجوارها ( اسم التصميم ) الذي تم اختياره » وهي مفسمة 
كالائى : - 

- مستطيل يمثل ( لون الخلفية ) ويحتوي على 77 لون ويوجد أعلى الشاشة 
جهة اليمين . 

- مستطيل يمثل ( لون النقش ) ويحتوي على 7١‏ لون ويوجد أعلي الشاشئة 
جهة اليسار. 

- مستطيل كبير من اللون الأبيض ويحتوي على شكل التصميم الذي تم اختياره 
لتلوينه ( جهة اليمين في أسفل الشاشة ) . 

- مربع (موجود جهة يسار الشاشة ) مقسم إلى 54 “ا 54 مربع صغير ليقوم 
الطالب برسم بالماووس شكل النمط فيه . 

- يتم اختيار لون الخلفية ثم لون النقش » وعند تحريك الماووس نلاحظ ظهور 
أداة ملع اللون ليتم استخدامها لملئ اللون بشكل النمط المرسوم باستخدام الطالب 
التي تم رسمها داخل المربعات وذلك في الأجزاء التي يتم اختيارها في التصميم. 
ويوجد أسفل الشاشة ( أربع أنواع من الإزرار ) : - < 

- الأول ( تراجع ) ووظيفته التراجع عن خطوة سابقة واحدة فقط أثناء التلوين . 
- الثاني ( مسح المربعات ) والمقصود بها بعد ملئّ مجموعة من المربعات قم 
إذا أردنا أن نلغيها للتعديل في شكل النمط داخل المربعات » فعند الضغط عليها 
تم أ . 

- الثالث ( تعليمات ) وبها تعليمات استخدام هذه الشاشة . 

- الرابع ( إغلاق ) وعند الضغط عليه تظهر شاشة النتيجة في هذا التقييم . 
وفيما يلي ما سوف يكتب في مكان التعليمات في هذه الشاشة : - 


عنوان هذه الشاشة ( نص التعليمات الخاصة بتقييم تحرير نمط ) 

- قم بالرسم داخل المربعات الموجودة أمامك إلى أن تكون شكل نمط ( نقش ) 
معين . 
- قم باختيار لون واحد فقط من المستطيل الذي يمثل ( لون الخلفية ) بالضغط 
- قم باختيار لون واحد فقط من المستطيل الذي يمثل ( لون النقش ) ويوجد 
اليسار. 

- قم بتحريك الماووس ثلاحظ ظهور آداة ملئ اللون ؛ ثم استخدامها لملئ اللون 
المتمثل في شكل النمط في الأجزاء التي يتم اختيارها في التصميم بالضغط 
بالماووس . 

- استخدم إزرار ( تراجع ) في حالة إلغاء خطوة سابقة واحدة فقط أثناء تلوين 
النمط الذي تم تكوينه . 


م 

- استخدم إزرار ( مسح المربعات ) في حالة إلغاء ما تم رسمه من شكل النمط 
داخل المربعات ٠‏ فعند الضغط عليها, يتم المسح . 

- استخدم إزرار ( إغلاق ) في حالة معرفة ظهور شاثة النتيجة كي هذا التقييه 
+ - اختبار الزخارف المناسبة 

وعند الضغط على هذا الاختيار يعطي شاشة بعنوان ( اختيار تصميم لزخرقته ) 
وتحتوي على مجموعة تصميمات يتم اختيار إحداها » ثم الضغط على إزرار 
( موافق ) » فتظهر شاشة أخرى وعنوانها ( تقييم بادراج وحدة زخرفية على 
كالاتى : - 


- مستطيل يمثل ( لون الخلفية ) ويحتوي على ١7‏ لون ويوجد أعلى الشاشة 
جهة اليمين . 

- مستطيل يمثل ( لون النقش ولون الوحدة الزخرفية ) ويحتوي على ١‏ لون 
ويوجد أعلي الشاشة جهة اليسار. 
- مستطيل يحتوي على أشكال الزخارف . 
- مستطيل يحتوي على أشكال الأنماط . 


وعنوانها ( !ا نص التعليمات الخاصة بادراج وحدة زخرفية على تصميم يم ) 


- قم باختيار لون واحد فقط من المستطيل الذي يمثل ( لون الخلفية ) بالضغط 

بالماووس عليه حيث أنه يحتوي على 70 لون ويوجد أعلى الشاشة جهة اليمين : 
( يمكن تغيير اللون أثناء العمل ) . 

- قم بتلوين أجزاء التصميم الموجود أمامك . 

قم باختار ون واحد قط من المستطيل الذي يمل لون انق و الرخرفة | 
جهة اليسار . 

- اختار وحدة زخرفية من المستطيل المحتوي على هذه الوحدات . 

- قم باختيار نمط واحد فقط من الأنماط الموجودة سواء كان سادة أى منقوش. . 
- قم بتحريك الماووس تلاحظ ظهور أداة ملئ اللون » ثم استخدامها لملئ اللون 
في الأجزاء الداخلية ( خلفية الوحدة الزخرفية ) 

- استخدم إزرار ( تراجع ) في حالة إلغاء خطوة سابقة واحدة فقط أثناء التلوين. 


ال 


- استخدم إزرار ( إغلاق ) في حالة معرفة ظهور شاشة النتيجة في هذا النفييم 


* القائمة السادسة ( إطارات ) 


ويتم فيها ترتيب التصميمات المفتوحة في زمن واحد عن طريق تدريج - صف 
* القائمة السابعة ( تعليمات ) 


ويها ثلث اختيارات 0 

. مساعدة وبها نص تعليمات كيفية استخدام قوائم البرنامج‎ - ١ 

١‏ - مفاهيم ومصطلحات وتحتوي على أهداف البرنامج والإطار النظري للبحث 
'؟ - حول البرنامج وتعرض شاشات بدء البرنامج . 


م 


وفيما يلي سوف يتم عرض لبعض شاشات البرنامج الرئيسية والفرعية تبعا" 
ترتيب ظهورها والتعامل معها . .... من إعداد الباحثة 


إطارات وشاشات برنامج الكمييوتر 
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صورة رقم ( ١٠5‏ 
توضح شاشة النتيجة النهائية للمجموع الكلي لمتوسطات درجات طلام 


- : -مثال لخطوات 3 تجميع أجزاء : تصميم على هيئة شبكة نتظمة‎ ١ 


بن 


من صورة ( 85 - 86 ) توضح كيفية تجميع 


: 

2! 

5 | 

! ْ 
:ٍ ْ 
3 ْ 
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1 
3 
3 


نس شو سويب نعم سس أ بسي مين 


سه عسو و ا 


ا 


ا 


تي سم ممه ب م ب ل م رار وجا ب 2 


سوسم بس عي 


ع د و و سر امسا امار يا امسو سان سر رسيس بابض اسار 


د عه لىإ اس مسي يس ليسي سير سي و وس رين ماس وار 


مم مسءاعرك عقاقة * لعان وني اك "ريال مر مر8 " "تالكر عرزن "9" راكر" ايا مع يمه ستو" يت كل ل سم م« ل ممما رت تل م ار ا قت سيف او ل ل 00 بوع واس ا 


7 سر واه ل عساو مسد د 


صورة رة 8 
نوضح بيانات تقييم طالب لتجميع أجزاء تصميم على هيئة شبكة منتظمة 


ني شيرت رجالي # ؟ 
صديري رجالي # ” 


: رقم ( 08 
بشكل شبكي | 


وضع جمع أجزاء تصميم بك صديري رجالي # " ملون ) 


| اسم التصميم: صديري رجالي 1# ؟ ملون 
ظ تغييم تكوين التصميم: 4من١٠ ‏ | 


تيم الوقت المستغرق (64...:.): 095519999 


عدد المخاولات الصحيحة: ٠‏ 


عدد المحاولات الخاططكة: 


تقيم المحاولات الصحيحة والخاطثة: 1٠١ ٠‏ 


صورة رقم ( 85 ) 
أجزائه ( صديري رجالي # " ملون ) 


من صورة ( 98-6 ) توضح كيفية تجميع 
أجزاء تصميم على هيئة قطع غير منتظمة 
نمانات الشقريم 
اسم الطالب: 


المرحلة العمرية: 


الصف الدر انسي : 


صورة رقم )1١(‏ 
توضح بيانات تقييم طالب لتجميع أجزاء تصميم على هيئة فطع غير منتظمة 


دك 


جمع أجزاء تصميم على شكل قطع - صديري مزخرف ؟ ملون 


© إلغام‎ ١ 


[ صورة رقم [ 51 ) 
توضح جمع أجزاء تصميم على شكل قطع ( صديري مزخرف " ملون ) 


اسم الطالب: زيلب 


المرحلة العمرية: لا ممثوات 
الصف الدراسي: الصف الأول الإبتداثي 


اسم المشرف على العمل: صسحر 


اسم التقييم لجميع قطع ملابس 
اسم التصميم: صديري مزخرف ؟ ملون 


تقييم تكوين التصميم: فمن 1٠١‏ |-أ 


5" الوذؤت | . 1 : 1 [القعا:ء + :]٠:‏ امن 1 1 1 17 


عدد المخاولات الصحيحة: 1 
عدد المحاولات الخاطئة: ١‏ 


تقييم المحاولات الصحيحة والخاطثة: ٠م‏ كود الإشراف: 58 


صورة رقم ( 17 ) 


... وفيما بل., تحديد خطو ات تقبيم الأتماط و الز خارف ف , تصميم ما : 


: مثال لإدراج نمط جاهز في تصميم‎ - ١ 


من صورة رقم ( 14 - 18 ) توضح هذه الخطوات 


اسيم الطالب: 


المرحلة العمربة: 


الصف الدراسي : 


صورة رقم ( 4ة) 
لوضح بياثات: اتقييم طالب: لالخئيار نط جاهز 


صورة رقم ( 19 ) 
توضح مراحل اختيار ألوان نمط جاهز لتصميم حجاب ١‏ 


تقييم باختيار نمط جاهز و إدراجه في تصميم: تصميم حجاب ؟ 
لون : : 117 قنك لصي نا * 


سه | سسا 


صورة رقم ( 195 ) 


5 
توضح تلوين ( تصميم حجاب >" ) بعد اختيار نمط جاهز 


اسيم الظالب: بوسف 
المزرحلة العمربةك: © سئواتث 
ظ الصف الدراسي: رياض أطفيال 


اسم المشرف على العمل: سكر 


اسم التقييم إدراج نمظ جاهز 
اسم اللتصميم : تصميم حجاب ؟ 
لقبيم تكوين التصميم: بامن ١٠‏ | 


لقييم الوفخت المستغرق [5:180+:+]: امن ١١‏ : 


شدد المحخاولات الصحجيحة: ب 
عدد المحاولات الخاطكة: ؟ 


نقييم المحاولات الصحيحة و الخاطكة: ٠‏ ا ا ل يي شت 
ا 
توضح بيانات تقييم طالب ( تصميم حجاب ١‏ ) 
بإدراج نمط جاهز وتلوينه 


571 5 


النتيجة النهائية لورجات طلاب في تقييم التصمبمات بالأنماط والزخارف 


إإدراج أمظ جاكر “ تصدميم جاتو "| 
الوفت المستغرق: قري 
تفييم الوقث المستغرق: 7 


عدد المخاولات الضحيحة: ١‏ 
عدد المحاولات الخاطاثة: ؟ 


تقييم المخاولات الصحيحة والخاطئة: +./ 
المجموع الكلي : لفن 


5-227 ربيف | وشو 


صورة رقم ( 17 ( 
توضح النتيجة النهائية لمتوسط درجات الطالب فى 
تقييم التصميمات بالأنماط والزخارفف 


من صورة رقم ( 4 - 1٠١4‏ ) توضح تلوين وتكوين نمط في تصميم 


اسم الطالب : 


المزحلة العمرية: 


الصف الدراسي : الأول الإبتد اثي 


اسم المشرف علي العول: ‏ ديشر 


صورة رقم (590) 


اتقييم بتحرير نمط وإدراجه فى تصميع لحديرك سيدات ١‏ 


1 
١ 1 9‏ 0 1 
١ 5 1 / |‏ 
| 1 
3 3 د 
١‏ يوا -- : 2 
1 أ 
ا 1 
: - و 
١‏ | | أ 1 
1 1 
ا 1 ا 
١ ١‏ ل ٠ ١‏ 3 :. / 
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صورة رقم ( )٠٠١‏ 


تقييم بتحوير نمط وإوراجه في تصميم : صويري سيوات 1 


| 
أ ا أ 
1 أ ١‏ 
ٌ 
ا / ا أ | 


1 
| 
1 1 


5 


تقييم الوقت المستغرق :]*:*8:٠5(‏ بامن 1١‏ | ا 


عدد المحاولات الصحيحة: 4 
عدد المحاولات الخاطثة: 0 


تغييم المحاولات الصحيحة والخاطكة: 1,57 تس و سم 


نورة رقم [ 1+7 ) 
توضح تقييم طالب في تكوين نمط وتلويئه فى : تصميم ( صديري سيدات ١‏ ) 


(152] مساعدة 


برنامبج نمم 
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تصميمات وحدات الزخارف والأنماط المدرجة في البرنامج ( إعداد الباحثة ) 


2 جا د 6 د عاد عد 6لا عاد د اد جد عاد عاد عد اد كاد عد عاد عاد +3 2 جد 


أولا" : وحدات الزخارف وتنقسم إلى : - 

لد د عد عد علد عاد ليد د جد عد عد علد علد لد جد علد علد + #6 لد عد عاد جد علد 

أ - وحدات زخرفية بسيطة .... وعددها ١؟‏ وحدة زخرفية من رقم ( 1 
1). 


ب - وحدات زخرفيةه متقدمه .... وعددها ١5‏ وحدة زخرفية من رقم 1140١‏ - 
ا" ). 


أ - وحدات زخرفية بسبطة : 


الللفأتت ر 1‏ اااا0ا ا ااا ا ل لسشصش سا لط يي ا ل يييها الييية لسسيما 
سيق اسن اسه متسس طوس ةلت .سساو الحم وووعه وورالو سامون سسية سوط ته يمسمه ‏ وسككووور 


١‏ - الخط الأفقي ... وعند الضغط مرتين عليه تظهر شاشة ضبط الوحدة 
بخصائصها للتغير من خصائص الخط الأفقي وتحريكه والتفافه كما هو موضح 
في البيانات » وهذه الشاشة يتكرر وجودها مع جميع الوحدات الزخرفية سواء 
البسبطة أو المتقدمة . 


ا ا 
ا ا اب او ول ييا 1 


ال ا م ل ا ع ا د و ل ا ا ا ل ل ا 
0 ار تع ا اي ا لا ل لك ا تتا اوتا ال ل تل تت أل اتات ا وات ا وتوا لتو ل ند ام 0 0 
: ا ا ل ا ل لت ا 01 : 3 0 م ا ا ل ا ال ل 0 
ا ارام 0 0 8 ا 1 0 00 * #اات 1 1 ا : 0 0 0 0 1 ا ميا 

4 0 اديه : اه ا د 1 ل ل ا ماو موايع 2 3 ام 0 ل 

7 7 : ! ف . ل 00 3 7 5 0 
ارا ا لوس ع د ا 0 : 1 ا 0 0 
اا ا ا ل ا 10 9 5 0 0 


0 
جر كشال 


البساضة ١‏ 41 الشباعة 


الحريك ١‏ شي يمين | <« | ه يسان 
تشريك راصم 


كن 


جف الوهدة 


؟ - الخط الرأسي * - الخط الشعاعي 


48 


و 


؛ - الخ طالماثفنل 4 ه - الخط المنحني 


؟ - الخط المنكسر 34 - الدائرة © 


: 


6 - الزهرة 8 - العروسة 


٠١:‏ - المذلث ح/ 


١١‏ - المعين 


2 


؟*١‏ - النجمة أو الشمس 


١‏ - جريد النخيل 


0 1 
2 نجمة‎ - ١/ قلب‎ - ١١/ 


٠ 0‏ - وحدة نباتية 


- الهلال 


٠١‏ - زهرة اللوتس 


21 


0# ورقة الشجر ا‎ - "١ 


5 - ورقة الشجر 


؟"” - ورقة شجر بشكل قلب ( : 


ييا نزي ريا نيا نيا ييا ريا ريا ييا بي ريا تنبا بيه نيا يبا نيا ب 


ب - وحدات زخرفية متقدمة : 


الا العا اللا الا تتا ا يل ا ا اسللسلد ‏ 1 رص ا 1 2 7770722712 ااا 
سس 35 .اسه لت .بسكو سين وإسوسويكة . لاااسووه .ادوس موسي يه بلس 3ك ورتم ساد تاموقم دوكر 


4 - التكرار في وحدة الهلال 


0 


ك5" - نجمة متقدمة "؟ 


ل لمعنه مرق 


لي ارس 
1 يي ب * :: 
0 ل 
0 ب 
ل لتم 3 

م ا ب 

ل 0 

91 . ما٠-‎ 0 3 

:0 . ملعم .5 

لك لس اس 0 

3 1 5-6 8 3 ا 

مس ةم 8 0 


22 0520-6 إصيرنة 


ب 


وهى مكونه 


ن النمط رقم ١‏ هو نمط ساد 


من ١١‏ نمط مختلف ( 


: * ه# 


الأمام ) والمربعات البيضاء ( لون الخلف ) . 


سواء للون الخلفي واللون الأمامي » حيث يرمز للمربعات باللون الأسود ( لون 


خرفية ( تحديد لون النقش ) 


ل ت والوحدات الز 


مرقمة 
.وفيما يلي توضيح أشكال الأنماط . 


من ١١ - ١‏ ) » مع العلم 


نبي نيبا أنيية ننه اندي انيية أنديا أنيا اندية انيدا انين أنيث 


ليخ ريك قبي كزيط زب ريا تدية دبا تييا نزي تدية تزنا ييا خزنا ينا تنبا لل 


ا" - هلال متقدم ١‏ 


حك 


0 00 آ ١‏ 0 
0 ا ئ 00 
6ن ظ 20 

١ 2-01‏ ا ا 0 
0 00 
0 0 3 ظ 8 0 


مر 4 0 2 رك م 5 


لح 


1 1 1 8 19 لك : ل 
١ ( | | | 71‏ | + 8202 ( 1 له ا 
١ ١ | 985 3031 |‏ | 795 7202-3 | 1 [| 8 
ة_ 814 _ كال _ لمم 6ض" 7 5 
١ | 208 | | ١ 79 | | 2# | ١ | | | *8 (‏ 1 11 
سر 1 1 21 
.٠ *ِ 1‏ !| ] [ ) 
| 770 0 ( |( | ل 1102 أ 


, 


5 


5ع 


لم 


10 

: 3 ٠ 2 3 
3 2 5 ١ 

0 2 . ١ 

0 يع : 

2 00 0 

١‏ لج لدي عد ؛ يب 


7 / 


0 


2 


خذ ا يفأذ ا غؤأذ هوا ١‏ 
2 سا عاذ عسما< اعسار عاد 
يكعذ أذ باذ كا و١‏ 
١‏ عب الا عبان نخس اا عس< 
<ذأ ا تقذ كا 5 اذ د 
2 لجسا سماخ عساح عس << 
لكر كط بنذأ ذا لل 
تمع جه ج00 
خا هذ ا خذ ا خط ؤذ ذ 
ب سه ب 
الخ كذ خذ با 


0 


6 


را 
عل لجسل 2 يسا سا 
220000 
: 4 : 4 3 1 
رلا جنار جر رح رك 
يي ماج له 


7 


واشتأ ينين بايا داس ا مسألا عله الز ماد لاس نه روي 


00001 


١ 
١ 


000000 


واس أوأوسيام 


أ 
: أ 
+ فو 


8 


ا ا ل ا 
32 كم 0 0 
لي : 5-5 0 


«والواجام ام تور 


8 


10000101 2 
ا 2 201 لال 3 


ا 0 اك . . : : .- : 3 الء 0 ١‏ ل ا ب عي ا 2 اله لي الع ا 5 يي ا اد ا يي ال ا 0 
.0 1 
. 0 0 
1 5 3 
3 . . 8 


2 
!ٍ 


1 0121 221 1 2 


0 «اسعم البو ع كه 1 05 


6 
0 
اجر اير 
2666 
2-6 


,٠' معاينة‎ 1 00 


واد 
لالس 


دا 0 75 ا ا 


0 


: 
37 
ل 
.1 
ٍ 
* ام 
0 للا 
د 
: 0 


0 : _- 
_ 
_ 
ل 


0 0 47 ار ا 1 
ظ 0 2 : 


سبج ا بع برجم سريب ضانسه : 


8 باط ام 


5 5 
5 - . 
6 5 6 لام 5 8 55 7 5 8 .8 - 
2 . . -. 


- 3 
00 1 
5 


0 

وسكمائم 

مة_ 8م م 

6 || ظمس "» 
5 1 101 15 ا" 


[[آأآأت اا | ييا ا ل صصص اللللس اس الصا يننا 


44١ 
) تصميمات مقترحة للملابس المسطحة المدرجة في البرنامج ( إعداد الباحثة‎ 


تصميم رقم ١‏ (تي شيرت سيدات ١‏ ) 


اتصنيف التصميم | كل - ملابس سيدات - تي شيرت 


7 


3 م" 
--- 
١‏ 


7«( نا 


تصميم رقم ١‏ ( تي شيرت سيدات ؟ ) 


صني التصمي 
سم التصميم 
0-0 
الألوان المستخدمه اليش والأسود 

عدد اللو المستكامة 
تحدبد مكان الزخارف - - صدر أمام التى شيرت 


: 7 


“سيد 
لاد 


- 


7 0 


تصميم رقم " ( تي شيرت سيدات ” ) 


اسم التصميم تى شيرت سيدات ١‏ 
أبعاد التصميم 


تحديد مكان الزخارف 
اسم الوحدة الزخرفية النجمة - القلب 


تصميم رقم 4 ( تي شيرت سيدات 4 ) 


اتصنيف التصميم | لكل - ملابس سيدات - تي شيرت 
لونين 
الأكمام - صدر أمام التي شيرت - أسفل الأمام 

اسم الوحدة الزخرفية 


يما 


)يا 02 ا 
ع ب ل 


حقاف 


تصميم رقم 5 ( صديري سيدات ١‏ ) 


الكل - ملابس سيدات - صديري 


دونز 


سم 
د إلا 3 


ب رد 


لألوان المستخدمة الأبيض والأسود 
اسم الوحدة الزخرفيةه | المثلث 


2 


تصميم رقم ١‏ ( صديري سيدات ؟ ) 


بعاد التصميم 
وان المستخدمة 
عدد الألوان المستخدمة 


اسم الوحدة الزخرفية ٠‏ المثلث - الدائرة - المعين 


5 5 / 


سد 
2 


16 


04 
وحصححجحم 
1 


تصميم رقم /ا ( صديري سيدات ” ) 


اتصنيف التصميم | الكل - ملابس سيدات - صديري 
صديري سيدات " 
أبعاد التصميم 7 2 ١17‏ سم 

الألوان المستخدمة الأبيض - الأسود 

.اسم الوحدة الزخرفية . | المثلث - الهلال - المعين 


الألوان المستخدمة الأبيبض - الأسود 

عدد الألوان المستخدمة 
تحديد مكان الزخارف الأكمام - أسفل أمام التي شيرت 

اسم الوحدة الزخرفية 


تصميم رة 
قم 4 ( تي ,: 
الببيرات 

رجالي # ” ) 


أبعاد التصميم 
بعاد لد 
الألوان المستخدمة | ابيص ا ل ا 
عدد 2 : ا 
ع لالوان 0 ١,‏ 
ظ 5 ظ . 5 به 
ست 5 2- - إلا 
ا 
مام التى : 
سيرت 


تصميم رقم ٠١‏ ( صديري رجالي # ١‏ ) 


تصليف التصميم الكل - ملابس رجال - صديري 


6 
0 


تصميم رقم ١‏ ( صديري رجالي # ؟ ) 


صديري رجالى ؟ 
2-7 
الألوان المستخدمه الابيض - الاسود 
عد الآلوان المستقدمة 
تحديد مكان الُخارق 
المعين - جريد النخيل - الخط الشعاعى - الهلال 
مرد كروازيه - توظيف أشكال الخط 


الكل - ملابس رجال - صديري 


3 
١‏ 1 3 
ف 
3 
سوبي 


تصميم رقم ١١‏ ( صديري رجالي # ” ) 


الكل - ملابس رجال - صديري 
نسم التصميم 2 | صديري رجالي # © 
أبعاد التصميم 14 ظ 


ه ؟: 


له الاو 5 15 
. 0 . 


تصميم رقم ؛ ١‏ ( تصميم ١‏ قلادة ) 


تصنيف التصميم ! الكل - مكملات الملابس - الحلى - قلادة 


عدد الألوان المستخدمة 
]| أسسم الوحدة الزخرفية 
صفات النمودج ظ 


6 ه ؛ 


تصميم رقم ١١‏ ( تي شيرت سيدات > ملون ) 


تصنيف التصميم | لكل -ملابس سيدات - تي شيرت 


ا 


تخدمة اللبني و البني والليموني والبنفسجي و الأسود 


الإلوان المستخدمه 35 
عد اللوان المستكدمة 
تحديد مكان الزخارف الاكمام - صدر أمام التى شيرت 
١‏ 


ا ل 58 
تنى شيرت سيدات ؟ ملون 


تصميم رقم ١5‏ ( تي شيرت سيدات ” ملون ) 


الألوان المستخدمة البنفسجي الفاتح والأزرق الغامق والأحمر الفاتح 
الفوشيا ) والاسود 


تصميم رقم ١7‏ ( تي شيرت سيدات ؛ ملون ) 


| 
ل 
/ 
ف 
+ 


جلبو 


انا 
5-8000 


ٍْ 
ِ 
ٌُ 
ع 


دير 


فياك 


طن ©# 


خم 
7 


ّ . 
قا 
5< أ مد 
3 
ع حسم 
007 


تى شيرت سيدات 5 ملون 


النجمة - القلب - العروسة 


تصميم رقم / ١‏ ( صديري سيدات ١‏ ملون ) 


لتصميم الكل - ملابس سيدات - صديري 
لتتسميم صديري سيدات ١‏ ملون 


0 
ا 
4 
0 


اسم | 
بعاد التصميم 
الألوان المستخدمة البني. - البركقالي - الأزرق - الاتضير الفسائ >- 


سبو 3 
أجزاء اللأما 


عدد الألوان المستخدمة 
تحديد مكان الزخارف 
أسم الوحدة الزخرفية 
ل قم النمط المستخدم 


+] احم 
53 


0 
* و 
0 


4 © 84 


تصميم رقم ل ( صديري سيدات ” ملون ) 


لألوان المستخدمة الأخضر - اللبنى - أحمر غامق - الأسود 
اسم الوحدة الزخرفية | المثلث - الهلال - المعين 


قم النمط المستخدم 


1 


5 


واه 


تصميم رقم ٠١‏ ( صديري مزخرف ١‏ ملون ) 


تصديف التصسميم الكل - مللبس سيدات - صديري 


ا 
5 
ا 


ند الي اساي دل 
بع أعزاء 2 لما 


تصميم رقم "١‏ ( صديري مزخرف ؟ ملون ) 


تصنيف التصميم الكل - ملابس سيدات “صديري 
لتصمي 


5 


تحديد 
مكان لز 
2 ف 


اق 


شم النمط | 
ل 
م 


ء: 
لأكما 
أما 

افق 


7 


14 


تصميم رقم 4" ( صديري رجالي # ” ملون ) 


تصنيف التصميم الكل - ملابس رجال - صديري 
التصميم صديري رجالي # " ملون 
8 لتصميم 24 ١5‏ سم ٠ش‏ ش 
لألوان المستخد الأصفر الداكن - الأخضر - البنى - الأسود 
عدد الألوان المستخدمة | أربعة ألوان 
تحديد مكان الزخارف أمام الصدير ى 
سم الوحدة الزخرفية | المعين - زهرة اللوتس - الخط الشعاعي 
: توظيف أشكال الخط مع الوحدات الزخرفية 


رقم النمط المستخدم 


ا ا كن نط نع كي تن ين كيل تي تلط نا تن نا اي نا نم نط قن 


3 


١ 


الع 
| 
. 
ل 


5 
" - تحديد أداة التفاعل والتحاور مع الكمبيوتر 


استخدمت الباحثة الفآرة ( 27401156 ) كوسيلة التحاور والتفاعل بين المتعلم 
والاسبيوتل ء حيك ينتقل المتلم بحركة مؤشل الفارة على شاشة التمبيوان ان 


4 24 اد اد 3 اذ 3 +27 جد جد +2 216 جإذ مل 


رابعا' : - مرحلة التقويم 

ع جد ع عد عد ايد عد عد علد علد ميد يد عد عبد عاد ع4 

وتتضمن الخطو ات التالية ٠‏ - 

1- لد تقويم_العنا 

وذلك من خلال تقويم أدوات الرسم والزخارف والأنماط والتعديل فى خصائصها 
؛ ثم تجربتها على التصميمات المسطحة في البرنامج » وتجربة البرنامج على 
عينة البحث الاستطلاعية وحل المشاكل الموجودة لحين التطبيق على العينة 
الأساسية . 


فقد استغرق تكوين البرنامج وحل المشاكل والأخطاء البرمجية فيه » إلى أن ظهر 
بالصورة المذكورة فى البحث مدة زمنية حوالي 9 شهر , وقد تم تغييره أكثر 
من مرة » وتصحيح الأخطاء تحت تحت إشراف القائمين على متابعة البحث 
( السادة المشرفين ) . 


- النة 


؟ - إلنة الأهداف : 


من خلال تجريب البرنامج على عدد أكبر بهدف معرفة تحقيق الأهداف المحددة 


* - تقرير_التة 


وذلك عن طريق رصد درجات الطلاب من نتائج الخطوات السابقة لتسهيل تنفيذ 
التعديلات المطلوبة بما يؤكد تنفيذ المرحلة . 


4 جد جد عاد +2 جد عإد عإد عإد عإد غ2 جد عبد ماد 
خامسا' : - مرحلة الاستخدام ٠:‏ 
3 جد +2 غ1 3 ا 3 د غلا كلد عاد عد ج30 عاد جه علد علد عبد 
ولد للصمر ) | لخطو أت التالية 6 
١‏ -- نسلل الدر نا 
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؟ - التقويم المسد 
ويتم ذلك من خلال تطبيق نماذج مناسبة لتطوير البرنامج كلما دعت التغيررات إن 
شاء الله . 


لعملية التقويم 


ييل ديق ننة ادنب اندي نيبا لديا اننيد اننبا أندنا أنيبا اننا أنيدة نيبا أن 


أدوات تقويم البرنامج 
نزية ريا اننع أنني] نيبا اننبا أنديا نيا نآ 

تتزايد برامج الطلبة الموهوبين بصورة كبيرة في جميع أنحاء العالم ؛ 
وبلتحق بيهذه البرامج أعداد من الطلاب ذوي القدرات المتنورعة . ولتقدير فدرإات 
جميع هؤلاء الطلبة بدقة أكثر » لجأ المعلمون إلى اس تخدام محكات خاصة 
للموهبة التي تعطي أوزان متساوية للقدرات الأكاديمية 1 و “امم ) 
(45 --1998 
وتكونت أدوات تقويم برنامج ( الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم 
الكارتوني ) من الاختبارات الأنية : - 
١‏ -الاختبار المعرفي وذلك لفياس مدى تحصيل الطلاب للجوانب النظرية 
المتدص لمتضمنة في البرنامج المقترح . 
١‏ - مقياس الابتكار في تصميم وزخرفة الملبس على الشخصية الكارتونية . 
3 - مقباس تقدير الأداءع المهاري لفباس مستورى الأداء المهاري للطلاب ثثاء 
أداءهم لمقباس الابتكار في تصميم وزخرفة الملايس ., 
1 - قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو التفكير الابتكاري قبل وبعد دراسة 
البرنامج . 


: الاختبار المعرفى‎ - ١ 


تم إعداد الاختبار المعرفي في صورة أسئلة الاختيار من متعدد ( إعداد 
الباحثة ) . 
ويري " فؤاد أبو حطب ' ( 0١‏ )أن أسئلة الاختيار من متعدد هي 
أكثر الأنواع شيوعا" ٠‏ كما تفيس بكفاءة نواتج التعلم . 
وقد استخدمت الباحثة هذا النوع من الأسئلة للأسباب التالية : 


أ - يساعد هذا النوع من الأسئلة الطالب على التفكير الدقيق لتفارب البدائل 
الأربعة من نفس الفكرة مع وجود واحدة فقط صحيحة . 


1ع 
ج - سهولة هذا النوع وملاءمته لطبيعة المحتوى المستخدم في البرنامج . 
الهدف من الاختبار | 1 
الهدف من الاختبار المعرفي هو تقويم الأهداف المعرفية التي تضمنها البرنامج 
( تبعا" لتقسيم بلوم ) » وحسب أنواع المجالات الرئيسية والفرعية . 
بناء الاختبار_المعرفي : 
هناك بعض المعايير التي وضعتها الباحثة لبناء الاختبار المعرفي ؛ - 


- تصمن الاختبار المعرفي جميع المعلومات الهامة النى حاءت في البرنامج . 
- أن تكون الأسئلة واضحة لا تحتمل أكثر من معنى » وليس بها أي دلالة على 
الإجابة الصحيحة . 
- تتألف البدائل من الإجابة الصحيحة وثلاث إجابات خاطئة ( مشتتات للانتباه ). 
- ليس هناك ترتيب معين لوضع الإجابة الصحيحة لكل سؤال . 
ويحتوى الاختبار المعرفي على( ٠١‏ ) سؤال لقياس الأهداف المعرفية في 
الوحدة الأولى » وقد وضع لكل سؤال أربعة إجابات واحدة فقط منهم صحيحة » 
مع مراعاة تغير وضع الإجابة الصحيحا في 2 مر | 

... وفيما يلي توضيح الصورة النهائية للاختبار المعرفي : - ( إعداد الباحثة ) 


5 
الاختبار التحصيلي ( المعرفي ) للأطفال من سن ؛ -7, سنوات 


الأسم ل سس الفين 8 ------ 


رمن الاختبار : 46 دقيقة 


ضع علامة ( 17 ) واحدة أمام الإجابة التي تختارها : 


. يستخدم الخط المنحني الأفقي في رسم ---- - لتصميم تي شيرت‎ - ١ 
. أ - حردة الإبط‎ 

ب - حردة الرقبة . 
ج - خط الكتف . 
د - (أءب معا"). 


* - يتكون ----- من ثلاث خطوط رأسية متقابلة . 
- الهلال . 

ب - الخط المنكسر . 

جح - المثلث . 

د - خط الكئف . 


4 - ----- هي فن تزيين الأشياء بالنقش والتطريز . 
أ - خط شعاعى . 
ب - الملابس . 
ج - دائرة , 
د - الزخرفة . 


26 


5 - يستخدم ---- في رسم شكل الهلال . 
| - المربع . 

ب - الخط المنحنى . 

ج - المستطيل . 

د - النص . 


5 ب عدل لدرئر الموجودة داش هه لو 0 سس ل ل ل ل 
أ- ه دوائر . 
ب - ثلاث خطوط . 
ج - 7 دواتر . 
د -6 دوائر . 


20 يظهر كلمة‎ 4١ عند الإشارة بالماووس على هذا الشكل‎ - ٠ 


أ - شجرة السرو . 
ب - الخط الشعاعى . 
د - الخط المتنكسر . 


9532 لللشكا 


م ٠‏ ثيية خدم هذه الشاشة اتهن نس م 
أ - نمط جديد وتعديل خصائصه . 
ب - وحدة زخرفية . 

ج - أداة رسم جديدة في البرنامج . 
د - نص زخرقي . 


28 7 


اوس 


2 
2 


| عند الضغط بالماووس على ---- 


ج - شكل هلال . 


١١‏ - بظهر هذا الشكل 
ثم تعديل خصائصه . 
أ-زهرة لوتس منقدمة ١‏ . 
ب - ثمطّ 1 . 

ج - نمط 8 . 

د - نمط ١7‏ . 


075 


5 - يطلق على هذا الشكل 


| - نحمة متقدمة ١‏ . 


أ-الأنماط . 

ب - الزخارف البسيطة . 
ج - أدوات الرسم . 

د - الشخصبات . 


١‏ - تسمى هذه الوحدة 
| - زهرةلوتس . 

ب - زهرة لوتس متقدمة ١‏ . 
ج - زهرة لوتس متقدمة ١‏ . 
د - نمط ٠١‏ . 


لاع 


١١‏ - يسمي هذا الشكل 
- تي شيرت (كم طويل ) . 
ب - شورت . 

ج - كي شيرت ( 1/7 كم ) . 


د - جيب . 


١6‏ - يعتمد تصميم هذا النى شيرث 
واستخدام سس سسب اقبيى ابقل التصميم . 
أ - الخط الرأسى والأفقى والمستطيل . 

ب - أشكال دائرية و متحنيآلةة , 

ج - الحز ام . 

د - نمط ١٠١‏ . 


6 - يعتمد تصميم هذا الشورت 
أ - الخط الرأسي و الأفقي . 


ا 
ب - الخط المائل . 
ج - الخط المنحني 
د- (أءب ءج). 


٠‏ يظهر هذأ الشكل 
-- ثم تعديل خصائصه . 


أ - ثمط ل . 

ب - نمط " . 
ج - الأكوال . 
د - الخط المائل . 


وقد تم بناء الاختبار المعرفي على أساس جدول المواصفات : 
* جدول المواصفات * 


وبقصد بجدول مواصفات الاختبار المعرفي " تلك الأسس التي يجب أن يقوم 
عليها الاختبار » ؛ ونواتج التعلم التي اختبرها » والوزن النسبي للموضوعات 


والأهداف ٠‏ وعلى هذا الأساس يتم تحديد عدد الأسئلة المرتبطة بكل هدف ويكل 
بعد من أبعاد الاختبار ....( نجاة طاهر . :1١9595+8‏ 759 ). 


وفي هذه الخطوة ه يتم إعداد جدول للمواصفات يتكون من محورين » أحدهما 
رأسي يتضمن عناصر المحتوى » والمحور الأفقفي وضعت فيه الأهداف 
المطلوب قياسها في كل موضوع من هذه الأبعاد . 


والجدول التالي يوصح الأوزان النسبية و علد الأسئلة لكل هدف صل أهداف 
الاختبار المعرفي ٠.‏ [ ظ 


ا 
جدول رقم (؟1١)‏ 


يوضصح جدول المواصفات للاختبار المعرفي 


الأهداف 


أوزان المحتوى 


5 


هم هت ١7م‏ 


أوزان الأهداف 


المحتوى تذكر عدد فهم 
الأسئلة 


ظ , 
١ 0/0‏ /و 0/61 1 أ[ 
1 


0 


الس سيبس سيسية . ير با لاه سم سير 


١ 


/اع 
تصحيح الاختبار المعرفى : 
عند تصحيح الاختبار المعرفي تعطى للإجابة الصحيحة درجة واحدة فقط . 
والإجابة الخاطئة " صفر " » وبذلك يصبح أكبر درجة للاختبار ( ٠‏ درجة ) 6 
وأدنى درجة ( صفر ) » وقد تم تحديد الإجابات الصحيحة في مفتاح التصحيح . 


مفتاح تصحيح الاختبار المعرفي للأطفال من سن * - لا سنلوات 


| ١ | ١ 
35 ١7 17 ل‎ 
ء:‎ ١ ع د‎ 
ب‎ ١ هّ 35 ه‎ 
د‎ ١ 5 جل‎ 1 
ء:‎ ١ 1/ ب‎ / 
ْ ١ / | / 
. ١ 8 جل‎ 5 


لاع 


زمن الاختبار: 
لم حساب الزمن اللدزم لأداع الاختبار المعرفي عند تطبيقفه على عبينةه 
البحث » ولقد بلغ متوسط زمن الأداء لتلك العينة ( 45 دقيقة ) . 


صدق وتبات الاختبار المعرفي : 


صدق الاختبار المعرفى: 

الصدق في تعريف جيولكسن ١15٠‏ ( 010111562 ) ... ( صفوت فرج »: 
30 1151 ). 
هو ارتياط الاختبار بأحد المحكات »؛ وقد استخدمت الباحثة الصدق التجريبي 


الصدق التجريبى : 
بالمحاك ؛ وهو من أهم أنواع الصدق واكثرها شبوعا" و,ه. (فؤاد البيههى 4 
148 : :هه ). 


وقد تم مقارنة درجات الطلاب في الاختبار البعدي المعرفي لعينة البحث بمتوسط 
درجاتهم » وذلك بأعتبار هذه الدرجة هي الميزان أو المحك لحساب هذا الصدق 
بالنسبة لمجالات وأنشطة البرنامج » وتم حساب معامل الارتباط حيث وجد أن 
قيمة (ر > ١,4١‏ ) وهي قيمة دالة عند مستوى ٠.١١‏ . 


ثبات الاختبار المعرفى : 
يقصد بمصطلح الثبات " 111251117 ' دقة الاختبار في القياس أو 
الملاحظة وعدم تناقضه مع نفسه .....( فؤاد أبو حطب ,2 .)١ ١١١ : 1١95481‏ 


صدق الاختبار وتباته . 


؟ - مقياس الابتكار لزخارف الملابس على الشخصيات الكارتونبة : 


ةالوو وات الم وس لمتكم سانا لوي ادي برو اسادة ‏ وسسططة ‏ اساستاكة . سق اسه سس ل ميس مضه م اكوك ولوك لوووك لاتعموور العامة ابام و7 ووس 317مهاه. روسج وسو مووي وروم تلابتتسط ‏ كر 
بس شي يوسا سالط اس ل ملستست اس يا وي ست تائم لاا ا اا ا مي اال اا يي ال م م للش لل للا الل 1ل اليا اللي ه1111 ال د يما يد اليا لضي 


وهذا المقياس تم إعداده بعد تصحيح اختبار التفكير الابتكاري للاطفال الني 
أعدته الباحثة » وكان عدد الأسئلة "” سؤال في زمن قدره "6٠‏ دقيقة . 
.... من إعداد الباحثة 


06 
اختبار التفكير الابتكاري للأطفال من سن 4 -/ا سنوات 


الاسم : سسسب | السين : --- 
زمن الاختبار : "٠‏ دفيقه 


اقرأ كل عبارة من العبارات الآتية وضع علامة (11 ) في العمود تحت كلمة 
( نعم ) بجوار كل عبارة توافق عليها » وضع علامة ( 1 ) في العمود تحت 
كلمة ( لا ) بجوار كل عبارة لا توافق عليها . 


... لا توجد إجابات صحيحة وأخرى خاطئة فى هذا الإختبار » والمطلوب فقفط 
هو معرفة كيف تفكر وكيف تشعر بالأشياء وماذا تحب أن تفعل » وقد قامت 


الباحثة بتقسيم ( العبارات ) وعددها 5” مفردة على أربعة جداول حتي يتثنى 
للطلاب سهولة رؤيتها والإجابة عليها . 


لسالس و مم سي م تير ميري ال و لت تت بير بابب اتات تبي تبي ا لهي 0 ل يوي يريا يس ا ا ا ١‏ بل لاسي سس ل ل طعي وا[ 


( 
هناك بعض الإيجابيات والسلبيات عند مشاهدة 
القصص الواقعية أفضل من القصص الخيالية 
| أفضل القصص الدينية في مشاهدة الأفلام 
أسأل الكثير من الأسئلة 
أحب معرفة الكثير عن الطيور والحيوانات 
يجذبني الألوان والموسيقي أكشر من متابعة 


ااا 
ااااااتتتتبتتتتتتتتتتتتتتت لت 


أحداث الفيلم 

استمتع بحل الألغاز السهلة 

عندما أكون بمفردي فمن الصعوبة أن أفعل شيئا' 
| وأحاول أن أفعل غيره ْ 


مات اتيك 77(7بب للد 
0ك 


اختار ملابسي بنفسي دون مساعدة أحد 

أعبر عن رأيي باستمرار ودون خوف 

أحب فك الأشياء التى لا أعرف كيف تعمل 
تحب والدتي الأشياء التي أفعلها 

تختار لي والدتي ملابسي يوميا" 

أحب قصص العصر القديم 

أصدق ما أشاهده فى أحلامى 

أبحث دائما" عن إجابات لأسئلة في ذهني 


١-1:‏ الك لس سس سس فاه ارسي اسشعه د ل شتكد._ رسيي 


أفضل رسم لوحة عن رسم أشخاص ووجوه 
أرسم صور كثيرة من المجلات والكتب 
أفضل قصص المغامرات والبطولات 
أحب قول النكات و الفكاهة 

أحب الأشياء التي يصعب عملها 

تسعدني الألعاب أكثر من أي شيء أخر 
أشعر بالملل سريعا" من تكرار نفس اللعبة 
أحب اللعب نمع الأصدقاء ولا أحاول اللعب 


أحافظ على لعبى القديمة وأحاول اكتشاف كيفية 
صنعها 
| أريد باستمرار امتلاك لعب حتى لو كنت غير 
محتاج إليها 

أحب أن ِْ سلمعم لقصص عن ا لحياة في دول 
أخرى 

لدي أفكار جديدة وغريبة أريد تنفيذها 

أحدد لعبة معينة عند اللعب مع الأصدقاء 

أقوم بتركيب وتجميع الأشياء المتنائرة 

يضايقني تغيير أدوار اللعبة 

أحب أن أرسم صورا" خاصة بي 


وم 


مفتاح تصحيحم اختبار التفكير الابتكاري للأطفال من سن 4 7 سنوات 


وواسُالمُالالساب7ب7ب7 جر ا ز7_ر_لس2م ‏ وم ا ‏ م االااششتشي لي 


رقم المفردة 


.ايده 


الا ل جا اليا 1م نكم الس لشسين اليم 


لاجس سا الجاع جا سم سس لعا عام 


00 
أ ل د وج ودع 


ك0 ان كما ل الحثاياي ان الث ابو ا لكي 00 لكت ل الى كم 
2 2ج 001 ل للك جمس شسم 


ااا احا قا ووه سا ا ل ل لل اللسسيم 


ونتيجة لعمل متوسط درجات الطلاب في اختبار التفكير الابتكاري » تم إعداد 
مقياس الابتكار . 


الهدف من المقيا 


الهدف من المقياس هو قياس قدرة الطلاب على التفكير الابتكاري من خلال 
استخدام وحدات الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني . 


61م 
بينام المقباس : 
قسم هذا المقياس إلى ؛ مقاييس ( الزخرفة - النمط - تكملة أجزاء تصميم - 


ويبنى هذا المقياس على أسلوب الحل الإبداعي للمشكلات ؛ والذي يعتمد على 
استخدام الأدوات المثوفرة للبرنامج في تصميم معين وزمن محدد ؛وهذه 
الطريقة تقوم على الملاحظة » والمعالجة » والتفييم ٠‏ وأن أي سلوك إبداعي 
بتطلب أن يكون الفرد حساسا" للمشكلات الموجودة حوله . فتكون المشكلة 
غامضة ومع دراستها يصل الفرد إلى الحل الإبداعي للمشكلة . 


لقب من المقاييس الأئية : - 


١ أن يرسم وحدة زخرفية جديدة مثل الموجودة أمامه ( زهرة لوتس متقدمة‎ - ١ 
ويتعامل مع خصائصها من حيث التكبير والتصغير أو تحريك الوحدة في‎ » ) 
الاتجاهات الأربعة ... وغيره من باقى الخصائص‎ 

. إدراج نمط ويوجد نموذج لنمط رقم ( 8 ) كمثال توضيحي‎ - ١ 

"' - تكملة رسم تصميم معين تحدده الباحثة . 

4 - نموذج تقييم لتجميع أجزاء تصميم على هيئة قطع غير منتظمة . 

3 المفياس : 
لحساب زمن تطبيق المقياس تم تطبيقه أولا" على طلبة العينة الاستطلاعية ٠‏ 

ثم حساب الزمن الذي يستغرقه تطبيق المقياس فكان ( ٠١‏ ) دقيقة » أي ٠‏ دقائق 
لكل مقياس فرعي حيث قامت الباحثة بتقسيم المقياس إلى ؛ مقاييس فرعية » كما 
سبق ذكره في بناء المقياس . 


... وفيما يلي توضيح نموذج لمقياس الابتكار .... ( إعداد الباحثة ) 


1 
مقياس الابتكار في تصميم الزخارف على ملابس الشخصيات الكارتونية 


الأهداف : 


١‏ - قياس قدرة لطالب على ابتكار ورسم وحدة زخرفية جديدة واستخدامها في 

زخرفة ملبس . 

؟ - قياس قدرة الطالب على ابتكار نمط جديد عن طريق رؤية نمط موجود 

داخل مستطبل الأتماط . 

31 - قياس قدرة الطالب في رسم تصميم ما أو تكملة أجزاءه ٠‏ 

؛ - قياس قدرة الطالب على تم تجميع أجزاء تصميم وتقييمه من خلال بنود تقييم 
في البرنامج . 


زمن تطبيق مفياس الابتكار : [ 
بستغرق تطبيق المقياس "٠‏ دقيقة » أي ٠‏ دقائق لكل 
مقياس فرعي حيث قامت الباحثة بتقسيم المقياس إلى ؛ مقاييس فرعية ......... 


وفيما يلي سرد تفصيلي لهذه المقاييس : - 
المقياس الأول : 


- أمامك وحدة زخرفية مرسومة في البرنامج .... انظر صورة رقم ( ١٠١5‏ ( : 
- المطلوب من الطالب ( المتعلم ) رسم وحدة مماثلة لها » ثم بتخزينها في 
مكان الزخارف باسم جديد ( يمكن ذكر اسم الطالب عليها لسهولة التعرف عليها 
من ضمن الوحدات الموجودة أسفل مستطيل ( زخارف ) » مع توظيف اللون 
جبد| . 

- يقوم الطالب باختيار الوحدة التي قام بتخزينها » ثم التغيير في خصائصها عن 
طريق الإشارة عليها بالماووس ثم الضغط مرتين عليها . 

- توظيف الوحدة في تصميم مقترح ثم حفظه تحت تصنيف تصميم . 


صورة رقم )١١9(‏ 
توضح زهرة لوتس متقدمة " 


المقياس الثاني : 
- أمامك شكل أنمط مرسوم في البرنامج .... انظر صورة رقم ( ٠١5‏ ) . 


- المطلوب من الطالب المتعلم ( الطفل ) رسم نمط ممائل له » وذلك في شاشة 
إدراج نمط صورة رقم ( ٠١1‏ ) باسم جديد » يمكن ذكر اسم الطالب عليها 
لسهولة التعرف عليها من ضمن الأنماط الموجودة أسفل مستطيل ( أنماط ) ؛ 
فالمربعات البيبضاء تمثل اللون الخلفي ( ظهر النسيج ) » والمربعات السوداع 
التي تظهر عند الضغط بالماووس علي المربعات تمثل اللون الأمامي ( وجه 


- عن طريق تقييم الأنماط : 1 نستطيع تغيير اللون الأمامي والخلفي لشكل النمط . 


- توظيف النمط في تصميم مقترح ثم حفظه تحت تصنيف تصميم . 
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بصم د ارو مير كت ارم 


سيمده 
ا اباك كل 


0 مقعم لمر عو واترتو “وتم ول ولسوا وتوت لت جل سرلا روك ورك اتيت لواو 


. حاترتو 


رحن » بدن روس بيه بي مين سيت بي بسي . 7 - لسرم سس خسار سيو به ا ا مسي وان ميعن 


ا ا ا ا ل ا 0 ١‏ تاه يو يه سرس لوم من وعم سرع وسوس كر ا سارت بسي ل 
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صورة رة / ١ ١‏ 
نوضح رسم تي شيرت غير مكتمل الأجزا 


5 
المقياس الرابع : 


- أمامك تصميم مة مقسم إلى قطع غير منتظمة صورة رقم ( 4 ١‏ ). 
المطلوب من الطالب | المتعلم ) اخثيار القطع المناسبة من المربعات الموجودة 
على يسار الشاشة لتكوين شكل التصميم النهائي . 


- يتبع هذا التقييم ( د تقييم ) 5" تجميع أجزاء تصميم على هيئة قطع » وذلك من 
قائمة التقييم الخاصة بالا ظ 


جمع أجزاء تصميم على شكل قطع. صديري مزخرف ١‏ ملون. 


ضح تج أجزاء تصميم على شكل 0 
اه يري مزخرف "١‏ ملون 2 


# يا # # #2 # ب ع عد ع ب ع ع و د د عي 


لام 
تصحيح المقياس : 
يتم تصحيح المقياس من خلال تسجيل أعمال الطلاب وذلك لتتمكن الباحثة 
من وضع درجات ( الابتكار ) بعناصره الثلائة الطلاقة والمرونة والأصالة . 
كمايلى : - 


أ - تصحيح الطلاقة : 


يتم تصحيح الطلاقة عن طريق حساب عدد التصميمات التي أنتجها الطالب 
ب - تصحيح المرونة : 

تصنف تبعا" للمقابيس الفرعية » وحساب درجات كل طالب في كل مقياس » ثه 
تعد فئات المرونة التي أنتجها الطالب فتكون هي درجة المرونة » مع ملاحظة 
أنه إذا تكرر لدى الطالب نفس فئة المرونة مرتين تلغى منه واحدة » وتحسب 
المرونة بعدد فئتها المختلفة بعد حذف الفئة التى تكررت . 

ج - تصحيح الأصائلة : 


يتم تصحيح الأصالة بحساب مدى شيوع وتكرار التصميم الواحد في أداء أفراد 
المجموعة التجريبية ثم حساب النسبة المئوية لهذا التكرار بالنسبة لحجم العينة ؛ 
وبعد ذلك يتم تحديد التكرارات والدرجة المقابلة لقل تكرار » وقد قسمت 
التكرارات والدرجة المقابلة لكل تكرار » وقد قسمت التكرارات في هذا البحث 
من (صفر :"”).١:‏ ”.4 :ه5/).8:ا١‏ 8 :9:١١31:١١)»تأخذ‏ 
الدرجات ( ٠76 “+ 5 . ٠‏ ١ء‏ صفر ) على التوالي ١‏ وبذلك يأخذ كل تصميم 
درجة ثم تجمع هذه الدرجات معا" لتعطي الدرجة الكلية للأصالة . 


صدق المقياس : 
الصدق التلارمي : 


يقوم على المقارنة بين درجات المفحوصين في الاختبار ودرجاتهم في مقياس 


/؛ 
جدول رقم (؟١١‏ ) 


يوضح معامل ارتباط الرتب بين مقياس الابتكار 
لزخارف الملابس على الشخصيات الكارتونية 


٠ ١‏ الدر. جة الكلية 


من الجدول السابق يتضضح أن قيم معامل الارتباط جميعا" قيم دالة إحصائية عند 
مستوى ٠,١٠١‏ » وجميعها تقترب من الواحد الصحيح ؛ مما يدل على الصدق 
العالي لمقياس الابتكار في الزخارف الشعبية لملابس الشخصيات الكارتونية . 


ثّبات_المقياس : 

ثبات المصححبن : 

والأصالة لطلبة العينة الاستطلاعية » وذلك بحيث يقوم كل ( محكم ) بالتصحيح 
بمفرده لكل طالب من خلال درجات المقاييس الفرعية للاختبار البعدي . 


ويرمز للمصححين في الجدول ( أ » ب » ج ) والجدول التالي يوضح النتائج : 


1 
جدول رقم ( )١14‏ 


يوضح معامل ارتباط الرتب بين المصححين لمقياس 
الإابتكار لزخارف الملابس على الشخصيات الكارتونية 


م م هري ددرا اه ابام رن سي ببمتبتتبمبييس ا و ل ل 93ت الللاللسمس ل" انه لبس 


|] 11289 5-5 


3 


يتضح من الجدول السابق ارتفاع معدلات الارتباط بين المصححين والتى 
تراوحت بين ( ؟17, ٠,"‏ ) وهي قيم دالة إحصائية عند ٠, ٠١‏ مما يدل على 
ثبات مفياس الابتكار لزخارف الملابس على الشخصيات الكارتونية في قياس 
الطلاقة والأصالة والمرونة والمجموع الكلي للابتكار . 

وبذلك يصبح المقياس جاهز ا سر على التجربة الأساسية بعد التأكد من 


صدقه وئياته ' 


5 
“* - مقياس تقدير الأداع المهاري 


مسسسة .لا الس سن اتسين اك اك إيتيوسوم ‏ ووسوسهم . وإسسوويي ويس وسوس وسوس بلسساه و 335 32323 ووببجة تادر 


ما يلي : - 


ظ مقياس تقدير الأداء المهارم 

0 الباحثة ببناء مقياس تقدير الأداء المهاري لطلاب المجمورعة التجرببية 
والمجموعة لضابطة بطة » أثناء أداءهم امقياسٍ الابتكار لزخارف الملابس علدى 
فدرة البرنامج على تنمية ا الطلاب في استخدام الأدوات الموجودة 
بالبرنامج . 

تحديد محاور مقياس تقدير الأداء المهارى : 

تم تقسيم محاور مقياس تقدير الأداء المهاري بناء على المجالات الرئيسية : 
ويشمل مقياس التقدير الأداء المهاري على مجموعة من بنود التقويم في مجملها 
تقبس قدرة الطالب المهاربة وهذه المحاور هي : 

والمكملات . 

المحور الثانى : - تقدير وحدات الزخارف الشعبية والأنماط في تصميم معين . 
تحديد بنود مقياس تقدير الأداء | 

تم تحديد الفقرات التي ترتبط بكل محور من محاور المقباس بحيث اشستمل 


المحور الأول على ( / فقرات ) أو بنود للتقويم » كما اشتمل المحور الغاني 
على ( 5 فقرات ) ؛ ٠‏ أما المحور الثالث على ( 5 فقرات ) أو بنود للتقويم . 
وتم بناء مقياس تقدير خماسي لكل محور على أن توضح درجة كل فقرة 


من ١(‏ :5 ) درجات » ثم تجمع هذه الدرجات ويأخذ متوسطها الذي يعبر عن 
درجة المقياس لكل طالب . 


.... وفيما يلي توضيح هذا المقباس .... من إعداد الباحثة .. 


رقم المجال : 


اليا ل ا لل ا ل ا ليا الي يناري ال اللي ب ل ليسا تنا 


؟ - زخرفة الملابس على الشخصيات الكارتونية غ١‏ 
أسم الطالب : 


؟ - توظيف وحدات الزخارف الشعبية والأنماط فى تصميم معين . 


11010كك ا »ةا ةا ل ا 0 الل 101010 | ةا ااا ال ا كك 


١‏ - تصنيف وتصميم لبعض نماذج الملابس و 


يج م 


1 


اع مجالات | 


نسأم” 


المهاري لمجالات البرنامج 


مقياس تفدير 


الأداع 


55 


| الزخرفية والأنماط في 


- التمييزن بين أشكال 
ليد : لشخصيات وق الكادرات 


- مقارنة أدوات الرسم 
الذي يستخدمها على 
الورق وأدوات الرسم 
في البرنامج بالنسبة 
للأنماط . 


- تناسب لون الزخرفة 


والخلفية 


هيع 


4غ 
؛ - قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو التفكير الابتكاري : 


مسمس سنا سسسب لبموسه ‏ سسسب الوود سسا ونا اميا اميا الا اي سي ا 2 2 22 22 2 51ل 2ئئ102 222172222222111 110 1 ااي 0101222 22222292111 2 11 1 22 ار 7 ئ2 22222 ال22 2 1 تت 22 :تسا 00 
اا اس يواوه اط ويم سي سسسسسين اس امون وس اس يوسم كم يكساه مومه مه وموس مستسبلت السو او ولو 1م 23 بسسسب ألا اوور انا سساو تيوه سوسم وك للكووييور 


الهدف مب المقبا 

قامت الباحثة ببناء قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو التفكير الابتكاري 
للطلاب ؛ وذلك قبل وبعد دراستهم لبرنامج الكمبيوتر المقترح ؛ ثم مقارئنة 
درجات طلاب المجموعة التجريبية بدرجات طلاب المجموعة الضابطة لمعرفة 
مدى قدرة البرنامج على ثنمية التفكير الابتكاري لفئة البحث العمرية . 


وتم بناء مقياس تقدير خماسي لكل محور على أن توضح درجة كل فقرة 
من ١(‏ :5 ) درجات ٠؛‏ ثم تجمع هذه الدرجات ويأخذ متوسطها الذي يعبر عن 
الدرجة الكلية مؤشرات السلوكيات الإيجابية لكل طالب ؛ بحيث تكون أقل درجة 
يحصل عليها الطالب ٠١‏ درجات وأكبر درجة هي 5٠‏ درجة . 


..... وفيما يلي توضيح بنود المقياس ... من إعداد الباحثة . 


6 


قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو التفكير الابتكاري 


سيم الطالب : سم م م سي يم ب بم مس م ميم بس سنس سس 
الصف الدراسى 0 


الكاقة 13 13ت الك 0011 


١‏ - ينفذ التوجيهات 
المطلوية . 

5 - سل تر عة 
الاستجابة للتعليمات. 
؟ - اجتياز مراحلا 
التقييم المدونة في) 
البيرنامج . 

: - يقدر أهمية 
التفكير الجيد لأداء 
| العمل بنجاح . 

5 - يهتم بمعرفة 
معلومات جديدة . 
١11‏ - الالتزام بالوقت 
المحدد لكل نشاط في 
/ا - ينفذ تعليمات 
أبكل دقة . 


]5غ 
وقد قامت الباحثة بإعداد استمارة تحكيم لمقياس القدرة الفنية وذلك في 
ملحق رقم ( ١‏ ) صفحة 564 - 05556 , 


' الزخارف ٠‏ الشعبية فى ملابس شخصيات الفيلء لكارتونى ' ,ذلك ف ملحق 
رقم | ؟ ) صفحة 558 . 


٠.‏ ولعي تعون نوات لتفويم صحيحة وفعالة لابد مسن تكافؤ المجمور عات 
وسوف يكم توضيح ذلك فر الفصل لخاص بنتائج البحث . 


تزيا شدي اندي اتنا نيا تنيز اتيك اندية ندا اننبا اننبا أننيا اندب ان 


الفصل الحاد ىُ عشر 


ا 2 16 6د اد عد غإد عد جد 2 6د 


نتائج البحث - 3 تحليلها - تفسيرها 


أولا" :- تكافؤُ مجموعات عينة البحث . 

ثانيا" :- فروض البحث وإثبات نتائجها. 

ثالتا" :- تفسير وملخص نتائج فروض البحث . 

رابعا" :- تفسير نتائج البحث وبرنامج الكمبيوتر المقترح . 
خامسا" :- توصيات البحث . 

سادسا" :- مقترحات البحث . 


لاع 


الفصل الحادي فشر 
نقائج البحكث - تحليلها -- تفسيرها 
بنلقنقنية1نلنثقثةتنشتا 


يتضمن هذا الفصل عرض لنتائج الدراسة الحالبة الى توصلت إليها الباحثة 
٠‏ وذلك من خلال تكافؤ المجموعات » باستخدام أساليب المعالجة الإحصائية 
للبيانات المستخرجة من واقع درجات عينةالأحث الأساسية ( المجموعة 
التجرببية والمجموعة الضابطة ) » وأيضا" التحقق من صحة فروض البحث . ثم 
النفسير أثلك النتائج » ومناقشتها فى ضوء كل من المفاهيم الننظلرية ونتائج 
الدراسات السابقة » ويثم عرض النتائج ومناقشتها بترتيب فروض البحث . 


أولا" : - تكافوٌ مجموعات عينة البحث : 

ا جا 3 6 16 34 3 جا جاخ 4 3 عد ع4 366 346 عند عند عند عد عد عند ع يد 
قبل بدء التجربة لابد من التأكد من تكافؤ المجموعتين التجريبية والضابطة . 
ولذلك تم حساب الفروق بين متوسطي درجات المجموعتين في التطبيق القبلي . 
وقد لح التاكد من التكافوٌ في جميع اخثبارات ومفابييس الدراسة ؛ وذلك قبل إجراع 
اختبار الفروض . ظ 


: تكافوُ المجموعتين في درجات الاختبار المعرفي‎ ) ١ 

تم تطبيق اختبار ( ت ) للفروق بين متوسطي درجات المجموعتين في التطبيق 
القبلي للتأكد من عدم وجود دلالة إحصائية بينهما قبل تطبيق البرنامج على 
المجموعة التجريبية ؛ والجدول التالىي يوضح ذلك : 

والحروف التالية هي اختصار لبعض البنود في الجدول 


م > المتوسط الحسابي ع > الالحراف المعياري ن > عدد الطلاب 
د.ح - درجات الحرية2- ت - اختبار (ت ) . 


257/ 


جدول رقم ( ١١‏ 


يوضح دلالة الفروق بين متوسطي درجات الاختبار 
المعرفي القبلي لكل من المجموعة التجريبية والضابطة 


ا الال لاسي مه 


بوهم 


باللمسيُيبييي ا ج2ّا., اللا سس نيم للستت ا الس اللنيف اس القت ارس س مدان نيصل دا ب بالل ل سم لس ةن رادار 


لبي للا ل سس س1( وس لالبسيسية به ب 


ويتضح من الجدول السابق عدم وجود فروق دالة إحصائية بين المجموعتين 
التجريبية والضابطة في الاختبار المعرفي في التطبيق القبلي » مما يدل على 
تساوى وتكافؤٌ المجموعتين في الجوانب المعرفية بتصميم وزخرفة الملابس 


14.8 
1206 
14.4 
112 

14 
0 
1060 
13.4 


يوضح الفرق بين متوسطي درجات الاختبار 
المعرفي القبلي لكل من المجموعة التجريبية والضابطة 


؛ 


١‏ ) تكافو المجموعتين في درجات مقياس الابتكار لزخارف الملابس على 
الشخصيات الكارتونية : 


تم تطبيق اختبار (ت ) للفروق بين متوسطي درجات المجموعتين في التطبيق 
الفبلي للتاكد من عدم وجود دلالة إحصائية بينهما قبل تطبيق البرنامج على 
المجموعة التجريبية » والجدول التالىي يوضح ذلك : - 


جدول رقم )١5(‏ 


يوضح دلالة الفروق بين متوسطي درجات مقياس 
الابتكار لزخارف الم لايس على الشخصيات الكارتونية 


لهم 1 


1 ١ 
| "7# 


ج ١‏ 
لت : 
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اا لو ا ا ل لتر صو ال 006 
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يلا 


٠. باش‎ 
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تكافوٌ در 
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سن الال 


يبية وال 


اء المهار م 
بطة 
متو 
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وق بين متو 
الاختبار | 


سطي درجات 


| 


لد 


ب 


دقة - المرونة 
يبة والد 
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شكل رقم 
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5 


ا تيا الس لق ا ل لاس أقداسة لقس ةي بق ل اش لق رةس اس لق لوس ا ةا ا ل لق سس ل سه هاس سه لس عات مسرت مسسو سحي امم ري د 2ن ا عم عم عم جر 


0 ملم 


: 


اميس جل مج جمس موس ل لصم ان بس حم مس عد واس مسي باسسيير لي جر سيل د 


-- 
لو 
5 
0 
0 


؟. ع" 
0 


اد د بسي تيميد ويا رن بإ رأ بلا ايارع ود ع سيية سنا ]1 ٠‏ 1.8 بط أ عط ما سباق 8 رقا جز ,1 .1 83 .1 ا ا دالت لإقبية يذ رتوت وتيت 1ه اص 51 أوسب_ابطرة و رمو ود ود و رقنا د ري رج سريعيه ينس" بأ يأ رصبي را 
0 
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الكارتو 


1 
حى ور كيو 
ار 


؛) مما بد 


: لتصميم الزخارف الشعبية لماديس 


ل على تساوى وتكا 


فو 
بعص 


١ 


ر لزخا 
ْ 


0/1 


الملابس على ا 
8 


الكارتو 


قي مسنبلوق 


ى إلا 


بتكا 


لي 


تت 


شي 


ول السا 


لد 


وأ 


مقياس ألا 


بتكا 


رف 
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قو 


3-0 


من الجد 


بى 
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عدم وجود قروق 
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8 إل4 احخصائية 


4 لاو 


| 


1 0 
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يدل على تساوى وتكافؤ المجموعتين في المهارات الخاصة بتصميم الزخارف 
الشعبية لملابس بعض الشخصيات الكارتونية . 


ا 
0 000 


يوضح الفروق بين متوسطي درجات مقياس  ١‏ . 
الأداء المهاري القبلي لكل من المجموعة التجريبية والضابطة 


؟ و 6 


4 ) تكافوُ المحموعتين في درجات قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو 
التفكيسر الابتكاري : 

للتحقق من تكافؤ درجات المجموعتين التجريبية والضابطة في قائمة مؤشغرات 
السلوكيات الأيجابية نحو التفكير الابتكاري للطلاب تم تطبيق اختبار (ت ) 
للفروق بين متوسطي المجموعتين في التطبيق القبلي للمقياس ويتضح ذلك مسن 
الجدول التالى : 


جدول رقم )١8(‏ 


بوضح دلالة الفروق بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات السلوكيات 
الإيجابية في الاختبار القبلي لكل من المجموعة التجريبية والضابطة 


ويتضح من الجدول السابق عدم وجود فروق دالة إحصائية بين المجموعتين 
التجريبية والضابطة ؛ في قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو التفكير 
للطلاب في التطبيق القبلي » مما يدل على تساوى وتكافؤ المجمموعتين فى 
المهارات الخاصة بتصميم الزخارف الشعبية لملابس بعض الشخصيات 
الكارتونية . 
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شكل رقم ( ١1‏ ) 


يوضح الفروق بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات السلوكيات 
الإيجابية في الاختبار القبلي لكل من المجموعة التجريبية والضابطة 


ا يع تن كن نزي كن تن نيط قننة قن كنا 
ثانا" : - فروض البحث واثبات نتائجها : 
2 ا ل لي تن نت ص كنا تند ني تنا تن تا تا تن نط قن لبن اننا تن 
لتحصيلي البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 


؟ - توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات مقفياس الابتكار في تصميم 
الزخارف الشعبية على ملابس الشخصيات الكارئونية لكل من أطفال المجموعتين 
التجريبية والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 

* - توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات مقياس تقدير الأداء 
لصالح المجموعة التجريبية . 

؛ - توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات السلوكيات 
الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب لكل من المجموعتين التجريبية 
والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 


وفيما يلي تفسير نتائج اختبارات الفروض السابق التنويه عنها : - 


تم 


الفرض الأول : - 

ينص هذا الفرض على أنه " توجد فروق دالة إحصائيا بين متوسطي درجات 
الاختبار المعرفي لكل من أطفال المجموعتين التجريبية والضابطة في الاختبسار 
التحصيلي البعدي لصالح أطفال المجموعة التجريبية " . 


وبتطبيق اختبار ( ات ) للفروق بين متوسطي درجات الاختبار المعرفي في كل 
من التطبيق البعدي للمجموعة التجريبية و التطبيق البعدي للمجموعة الضابطة » 
جدول رقم )١19(‏ 


يبوضح دلالة الفروق بين متوسطي درجات الاختبار المعرفي 
في التحصيل البعدي للمجموعتين التجريبيه والضابطه 


يتضح من الجدول السابق أن قيمة ( ت ) بلغت ١5,١9/851(‏ ) وهى قيمة 
دالة إحصائيا عند مستوى ٠.٠١‏ مما يدل على وجود فروق دالة احصائيا ببن 
التحصيلي البعدي » وهو ما يوض ضح تأثير البرنامج على زيادة تحصيل المجموعة 
التجريبية . 


شكل رقم )١71(‏ 


يوضح الفروق بين متوسطي درجات الاختبار المعرفي 
في التحصيل البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


وللتحقق من صحة الفرض تم تطبيق معادلة " بلاك " لحساب نسبة الكسب المعدل 
بين درجات الاختبار المعرفى للتحصيل البعدي للمجموعة التجريبية والضابطة 
وذلك كما يلى ٠‏ - 1 

يتم حساب نسبة الكسب المعدل باستخدام المعادلة الآتية : - 


نسبة الكسب المعدل > ص- س_ + ص- س 


93 د س0 


المعرفي للتحصيل البعدي للمجموعة التجريبية . 


المعرفي للتحصيل البعدي للمجموعة الضابطة . 


ويرمز للرمز (د ) إلى الدرجة النهائية للاختبار المعرفي . 
والجدول التالي يوضح ذلك : - 


كوت 
جدول رقم ( ٠١‏ ) 


يوضح نسبة الكسب المعدل لدرجات الاختبار المعرفي 
في التحصيل البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


يتضح من الجدول السابق أن نسبة الكسب المعدل بلغت ( ١,585‏ ) وهي قيمة 
تفع في المدى الذي حدده ' بلاك " والذي يتراوح مابين 113061 ). 


لى على أن برنامج ( الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني ) 
له فاعلية في تعلم الجوانب والأهداف المعرفية مما يؤكد صحة الفرض . 


الفرض_الثانى : - 

ينص هذا الفرض على أنه " توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات 
مقياس الابتكار في تصميم الزخارف الشعبية على ملابس الشخصيات 
الكارتونية لكل من أطفال المجموعتين التجريبية والضابطة في التطبيق البعدي 
لصالح المجموعة التجريبية " . | 

وبتطبيق اختبار ( ت ) للفروق بين متوسطي درجات مقياس الابتكار في تصميم 
الزخارف الشعبية على ملابس الشخصيات الكارتونية لكل من التطبيق البعدي 
للمجموعة التجريبية و التطبيق البعدي للمجموعة الضابطة » وذلك كما هو 
موضح بالجدول الأتي : 


.ته 
جدول رقم ( 5١‏ ) 
يوضح دلالة الفروق بين متوسطي درجات مقياس الابتكار 


في تصميم الزخارف الشعبية على ملابس الشخصيات الكارتونية في 
التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


سال سر م اا د ا ل ةق ل 


5١514١ ١5,5 11/ و‎ 


:1 ا ا ا ١‏ ا 00 


... أن هناك فروق ذات دلالة إحصائيا عند مستوى ٠,١١‏ لصالح التطبيق 
البعدي للمجموعة التجريبية » حيث يتضح أن قيم (ات ) تساوي ( م585" 
) /ا١.#,١ةء‏ 3*5" .085" )لكل من الطلافة والمرونة و 
الأصالة والدرجة الكلية للإبتكار على التوالي » وهي جميعها قيم مرتفعة مما 
يدل على فاعلية تطبيق برنامج الكمبيوتر لدي طلاب المجموعة التجربية » وذلك 
من خلال محتوي البرنامج الذي يعتمد على المجالات الثقلاث الرئيسية وهي ؛ - 


ات 


. تصميم وتصنيف بعض أنواع الملابس ومكملاتها‎ - ١ 


... مما سبق ذكره يتحقق صحة وإثبات ( الفرض الثاني ) . 


1 ل إ اماي أي أ يحل يتيججب تجا 7٠:‏ توه ل جعي جد أ بوط لد حجر تسد بع رنيج يسام ب« بدا ل مما ل ل هايا حي لدج درت ايد م للخت ا ميو أن ١‏ مدقيل ليق عاو ا ديق إن - ل :ليه معد ا لس اسلو عورد إن طون اج بإب وت دل إل وجل بلاطل ول لالج للق متمق جحو بك لير د وم د اما لديم عوك يتيج عد سياه لو عشبا للا تتا اخ اتواااى ماس لليائيع ل ا ني 0 ظ : 
35 1 2 005 5 55 . 002 م . . 5 0 0 0 م 3 0 3 : . 0 . 0 1 : 1 . . . 31 


1 ' : 00 ' ْ 0 ظ ١‏ | 0 0 0 ا 0 
١‏ لما ]وم 
ِ لا ا الل ا اا 


0 


--ِ 
00 


0 


ده 404 
اك ل ل ا لقف ل لل ل ل ١‏ 35 
للدت 301 
25 
420 
15 
10 


0 


2 


رح مدل 
لي يني ا 


ا 
ا 


اك م ا 


_- 
م0 


لالللا لل الع لل 
ا الال ل 1 


لجريبية بعدذئ بضة د 


ل يط 


يوضح الفرق بين درجات المجموعتين التجريبية والضابطة لعناصر 
الابتكار ( الطلاقة - المرونة - الأصالة ) في الاختبار البعدم 


الثالث ٠‏ - 
ينص هذا الفرض على أنه " توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات 
مقياس تقدير الأداء المهاري لكل من المجموعتين التجريبية والضابطة فسي 

الاختبار التطبيقي البعدي لصالح المجموعة التجريبية " . 


8 . تم 


وبتطبيق اختبار (ت ) للفروق بين متوسطي درجات مقياس تقدير الأداء 
المهاري في كل من التطبيق البعدي للمجموعة التجريبية و التطيبق البعدي 


جدول رقم (؟١١)‏ 


يوضح دلالة الفروق بين متوسطي درجات مقياس تقدير الأداع المهاري 
في التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


يتضح من الجدول السابق أن قيمة (ت ) بلغت ( 18,1578 ) وهي قيمة دالة 
احصائيا عند مستوى ٠,١٠١‏ مما يدل على وجود فروق دالة إحصائيا بين درجات 
طلاب المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة في مقياس نقدير الأداء المهاري 
للتطبيق البعدي » وهو ما يوضح فاعلية البرنامج في تعلم الجوانب المهاربة . 


ت١‎ , 
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شكل رقم ( )١١‏ 


يوضح الفروق بين متوسطي درجات مقياس الأداء المهاري 
في التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


وللتحقق من صحة الفرض تم تطبيق معادلة " بلاك " لحساب نسبة الكسب المعدل 


يتم حساب نسبة الكسب المعدل باستخدام المعادلة الآتية : - 


نسبة الكسب المعدل - ص- س + ص - س 
. د سس 
الأدام المهاري للتطبيق” لبعدي للمجموعة لتجريبية . 


و يرمز للرمز ( س ) إلى الوسط الحسابي لدرجات الطلاب في مقياس تقدير 
الأداء المهاري للتطبيق البعدي للمجمواعة الضابطة . 


ويرمز للرمز ( د ) إلى لدرجة النهائية في مقياس تقدير الأداء المهاري . 
والجدول التالي يوضح ذلك : 


جدول رقم 771١‏ ) 


يوضح نسبة الكسب المعدل لدرجات مقياس تقدير الأداء المهاري 
في التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


يتضح من الجدول السابق أن نسبة الكسب المعدل بلغت ( ١,45‏ ) وهي قيمة 
تقع في المدى الذي حدده " بلاك " والذي يتراوح مابين ( ١١7‏ "1 )ءوذلك 
يوضح ارتفاع مهارات طلاب المجموعة التجريبية بمعدل كسب عال ؛ مما يبدل 
على فاعلية البرنامج المقترح في تعلم الجوانب المهارية في تصميم وزخرةة 
ملايس شخصبات الفيلم الكارتوني . وبذلك يتم التأكد من صحة الفرض 


الفرص الرا 

ينص هذا الفرض على أنه " توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات 

قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب لكل 
من المجموعتين التجريبية والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة 

التجريبية ' 


وبتطبيق إختبار (ت ) للفروق بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات السلوكيات 
الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب في كل من التطبيق البعدي 
بالجدول التاليى : - 


أه 


جدول رقم ( ١4‏ 


يوضح د لاله الفروق بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات 
السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب في 
التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


ويتضح من الجدول السابق وجود فروق دالة إحصائيا عند مستوى ١٠,١١‏ بد 
متوسطيٍ درجات طلاب المجموعة التجريبية » وطلاب المجموعة الضابطة فى 
قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري في التطبية 
البعدي لصالح المجموعة التجريبية » حيث أن قيمة 6 تساوي ام ١ ١,‏ 


عي :ا "كن 


؛ مما يدل على تأثير البرنامج المقترح في تغيير سلوكيات الطلاب في أسلوب 
التفكير » مما يؤكد على تحقيق البرنامج لأهدافه الوجدانية . 
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بى 


شكل رقم 5 ١‏ 


يوضح الفروق بين متوسطي درجات قائمة مؤشر أت 
السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب فى 


التطبيق البعدي للمجموعتين التجريبية والضابطة 


١ه‏ 
وللتحقق من صحة هذا الفرض تم تطبيق معادلة " بلاك " لحساب نسبة 
الكسب المعدل بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو 
التطبيق البعدي للمجموعة الضابطة وذلك كما يلى : - 


يتم حساب نسبة الكسب المعدل باستخدام المعادلة الآتية : - 


نسبة الكسب المعدل > ص - سس 0 صن ”> سس 

دهده دس 
حيث يرمز للرمز ( ص ) إلى الوسط الحسابي لدرجات الطلاب في قائمة 
مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للتطبيق البعدي 
و يرمز للرمز ( س ) إلى الوسط الحسابي لدرجات الطلاب في قائمة مؤشرات 
السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للتطبيق البعدي للمجموعة 
الضائطة . 


ويرمز للرمز ( د ) إلى الدرجة النهائية في قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية 
نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب . 


جدول رقم ( )١5‏ 


يوضح نسبة الكسب المعدل لدرجات قائمة مؤشرات السلوكيات 
الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب في التطبيق البعدي 
للمجموعتين التجريبية والضابطة 


؛ أآه 
يتضح من الجدول السابق أن نسبة الكسب المعدل بلغت ( ١,57‏ ) وهي قيمة 
تقع في المدى الذي حدده ' بلاك " والذي يتراوح مابين ؟ ١,‏ :>" )ء وذلك 
يوضح ارتفاع مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري لطلاب 
المجموعة التجريبية بمعدل كسب عال ؛ مما يدل على فاعلية البرنامج المقترح 


ثَالتا" : - تفسير وملخص نتائج فروض البحث : 
6# 6 جد د ا جا د جد عد #6 ا عا جد عد عد 6د 66 6 6د جد علد د عد د 6 عد بيد عي 

ويشمل وصف نتائج البحث للتحقق من صحة فروض البحث » حيث قامت 
الباحثة بتفسير تلك النتائج التي توصلت إليها ومناقشتها في ضوء الإطار النظري 
ونتائج الدراسات السابقة » وقد تم إجراء المعاملات باستخدام برنامج+ + 5255 


وقد قامت الباحثة بتطبيق الاختبارات التحصيلية للمعارف والمعلومات 
المنضمنة بالبرنامج 6 لتقويم المعارف والمعلومات المتضمنة لبرنامج الزخارف 
الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني ؛ كما قامت بإعداد اختبار لمقباس 
الابتكار في تصميم زخارف الملابس ٠»‏ واختبار لمقياس التفدير المهاري ؛ 
واختبار لمؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري الطلاب 
ذلك بالنسبة للمجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة . 


. بالنسبة للفرض الأول ( الاختبار المعرفي ) للطلاب‎ - ١ 

' توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات الاختبار المعرفي ( التحصيلي 
) اكل من أطفال المجموعتين التجريبية والضابطة في الاختبار التحصيلي البعدي 
لصالح المجموعة التجريبية " 

وكانت نتيجة الفرض : 

توجد فروق دالة إحصائيا عند مستوى ٠,١١‏ بين متوسطي درجات طلاب 
المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة » وذلك في الاختبار المعرفي البعدي 
حيث أن قيمة (ت ) بلغت ١171,2985171(‏ ) وهي قيمة دالة إحصائيا » وهذا يدل 
على ارتفاع المستوى التحصيلي لطلبة العينة التجريبية للمعلومات والمفاهيم 
النظرية في المحتوى المعرفي لبرنامج الكمبيوتر المقترح في الزخارف الشعبية 
لملابس شخصيات الفيلم الكارتونى . 


هأه 

؟ - بالنسبة للفرض الثاني مقياس الابتكار في تصميم الزخارف الشعبية على 
ملابس الشخصيات الكارتونبة . 
توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات مقياس الابتكار في تصميم 
التجريبية والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية ' 
وكانت نتيجة الفرض : 
توجد فروق ذات دلالة إحصائيا عند مستوى ٠ ٠١‏ لصالح التطبيق البعدي 
للمجموعة التجريبية » حيث يتضح أن قيم (ت ) تساوي ( 78,588١‏ ؛ 
272,50١ 8“* . "#55١. 21 4.110‏ ) لكل من الطلاقة والمرونة و الأصالة 
والدرجة الكلية للإبتكار على التوالي » وهي جميعها قيم مرتفعة مما يدل على 
فاعلية تطبيق برنامج الكمبيوتر لدي طلاب المجموعة التجربية » وذلك من خلال 
محتوي البرنامج الذي يعتمد على المجالات الثلاث الرئيسية وهى : - 
أ - تصميم وتصنيف بعض أنواع الملابس ومكملاتها . 

- إدراج مجموعة من الزخارف الشعبية والأنماط . 
ج - زخرفة ملبس على شخصية كارتونية . 


* - بالنسبة للفرض الثالث ( مقياس تقدير الأداء المهاري ) للطلاب . 


' توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطي درجات مقباأسع تكقدير الأداء 
لمهاري اك من السجموكين النجريبية والضابكة في الاختبار التصبيي البعدي 
وكانت نتيجة الفرض : 

أن بتطبيق اختبار ( ت ) للفروق بين متوسطي درجات مقياس تقدير الأداء 
المهاري في كل من التطبيق البعدي للمجموعة التجريبية و التطبيق البعدي 
للمجموعة الضابطة » وجد أن قيمة (ت ) بلغت (01 18,4578 ) وهي قيمة دالة 
إحصائيا عند مستوى ٠ ٠١‏ مما يدل على وجود فروق دالة إحصائيا بين درجات 
طلاب المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة في مقياس تقدير الأداء المهاري 
للتطبيق البعدي » وهو ما يوضح فاعلية البرنامج في تعلم الجوانب المهارية . 


2١ 5‏ 
؛ - بالنسبة للفرض الرابع ( مو شرات السلوكيات الإيجابية ) 


' توجد فروق دالة إحصائية بين متوسطي درجات قائمة مؤشفر ان السلوكيات 
الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب لكل من المجموعتين التجريبية 
والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية " . 
وكانت نتيجة الفرض : 
أن بتطبيق إختبار (ت ) للفروق بين متوسطي درجات قائمة مؤشرات 
السلوكيات الإيجابية » نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب في كل من التطبيق 
البعدي للمجموعة التجريبية والتطبيق البعدي للمجموعة الضابطة . وجد أن هناك 
فروق دالة إحصائيا عند مستوى ٠١,١١‏ بين متوسطى درجات طلاب المجموعة 
التجريبية » وطلاب المجموعة الضابطة في قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية 
نحو ثنمية التفكير الابتكاري في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 
حيث أن قيمة (ت ) تساوي ( 70,3417 ) »ء مما يدل على تأثير البرنامج 
المقترح في تغيير سلوكيات الطلاب في أسلوب التفكير » مما يؤكد على تحقيق 
البرنامج لأهدافه الوجدانية . 


رابعا" : - تفسير نتائج البحث وبرنامج الكمبيوتر المقترح : 

ل ل ا ا ا ا يي ل قلس كنا قنيا كنا تنبا بيذ كنا كنا كنا كنا لخن كن لتنا كنبا كن لخزية نيا ينا كن بي ليا ديا نيط لي 

١‏ - يعنمد برنامج الكمبيوتر في البحث الحالي أساسيا" على اختبار قدرأات 
الأطفال في وقت زمني معين ( أساليب التقييم في زخارف الملابس والأنماط ) ؛ 
وذلك ينشط حواس الطفل المختلفة ويزيد من انتباه الطفل فتقلل الوقت المستغرق 
فى تلقى المعلومة المقدمة . 

؟ - الاستغلال الأمثل لمفردات البيئة المصرية المحيطة بالشخصية لها أثرها 
البالغ على تأثير الزخارف على نوع الملبس المصمم للشخصية في الفيلم 
الكارتوني . 

“" - تظل المهارات الفردية في القدرة على الرسم والتلخيص والفهم الجيد لقواعد 
المنظور والتشريح » من أهم العو امل التى تساعد فنان الرسوم المتحركة على 
تصميم شخصياته في أفضل صورة ممكنة . 

؛ - الاهتمام بتحبير الخطوط الخارجبة للشخصية » يجعلها ذات إيقاع متناغم 
معبرة عن الضوء والظل ؛ ومختلفة في درجات تلويئها باختلاف ألوان 
المساحات المحددة بها » يعطي تعبيرا" أكثر واقعية للشخصية . 

ه - صباغة الأهداف صياغة إجرائية واضحة لها تأثير فعال » فى برمجة 
وحدات الزخارف الشعبية » وتوظيفها في ملابس بعض شخصيات الفيلم 
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الكارتوني لإمكانية التقييم على أساسها في جميع جوانب التعلم المعرفي 
والمهاري والوجداني ٠‏ 

| - يوجد ارتباط دال بين الاستعانة بالحاسب الآلي في التدريس وزيادة 
الاستجايات الإيجابية في تحصيل المعلومات والمهارات » وتكوين الاتجاههفات 
أفضل من التدريس بالطرق التقليدية ٠‏ 

/ا - أن الحاسب الآلي كجزء من نظام الوسائط المتعددة » يعتبر أداة فعالة 
أسهمت في معالجة فاقد العملية التعليمية كاسترائيجية تعليم جديدة » تؤثر بش كل 
إيجابي على تنمية التفكير الإبتكارى لدى الطلاب في جميع المراحل العمرية ٠‏ 

/ - أسهمت الاستعانة ببرامج الحاسب الآلي بفعالية يجابية في معالجا 
مبسط ومنظم بصور مختلفة ( مراحل إدراج وزخرفة ملسيسس علي شخصاية 
كارتونية في كادر ( خلفية ) ٠‏ 

وجود قائمة تعليمات المحتوية على مفاهيم ومصطلحات ؛ داخل برنامج 
التعرف على مفهوم أي مصطلح غير واضح لربط الجانب المعرفي بالجانب 
التطبيقي وهذا ما يسعى البحث إلى تحقيقه ٠‏ 

٠‏ - أسهم تطبيق البرنامج في تكوين اتجاه إيجابي نحو فن الرسوم المتحركة ؛ 
كأحد الأساليب التعبيرية للفنان التشكيلي ؛ يمكن من خلاله تحقيق حلول غير 
تقليدية لتصميمات ملابس ومكملاتها » وبرمجة أسلوب مميز للتلوين عن طريق 
النمط ٠‏ 


خامسا" : - توصبات البحث : 


اننبا اندي أنبية أنينط انيب أنيبة أنيد] اننية اننبا انيية اتدية انننة نيبا اننا اندية اندية اننا اننا ليك 


١‏ - لابد لمصمم الجر افيك المتخصص القائم بتصميم يم المعلومات للطفل أن بكون 
على دراية بالخصائص والسمات النفسية والعقلية للطفل » وإدراك لغته الخاصة 
التي يفهمها » ويشكل بها العالم المرئي من حوله ؛ ليستطيع تقديم عمل مناسب 
تتحقق به القيم التصميمية الجمالية والتربوية بآن واحد » وتوقيت يناسب قدرته 
على التركيز . 

؟ - عند تناول تصميم شخصية ما من شخصيات فيلم الرسوم المتحركة ؛ لابد 
من مراعاة الملابس والزخارف الموجودة عليها من حيث ملائمتها لموضوع 
" - على مصمم شخصيات الرسوم المتحركة أن يضفي على شخصياته قيمة 
لتنوع ٠‏ ليبعد عنها الرتابة والجمود » التنوع في التعبير والحركة . 
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؛ - الحرية المطلقة في الخيال من أهم مميزات أفلام الرسوم المتحركة » فعلى 
فنان الرسوم المتحركة ألا يفقد حماسه في تقديم مشاهد غير تقليدية تعجز الكاميرا 
عن تصويرها . 
ه - استخدام الأسلوب البرمجي المتبع في البحث الحالي ليس فقط في تصميم 
وزخرفة الملابس على الشخصيات الكارتونية ؛ ٠‏ بل يمكن الاستفادة منه أيضا" في 
تصميم تصميم الملابس بوجه عام والمكملات » وزخرفة الملابس ومكملاتها .. ٠‏ هذا 
5 - إنشاء تخصص جديد بالنسبة لمجال الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات 
الرسوم المتحركة في قسم الملابس والنسيج ؛ بكلية الاقتصاد المنزلي - جامعة 
حلوان ٠»‏ وذلك في إطار تطوير تكنولوجيا التعليم » وتوصيف مقرر منهجي 
خاص به . 
- إقامة ندوات علمية منتظمة سنويا' لمناقشة الجديد في عالم البرمجيات 
المتخصصة في كل ما هو جديد عن فن الرسوم المتحركة » يحضرها أساتذة من 
القطر وخارجه ٠‏ 
م - الاستفادة من هذه الدراسة في البرامج المختلفة وذلك اسهاما" في تطوير 
العملية التعليمية للمرحلة العمرية المعنية بالبحث . 
8 - تنشيط المعامل بكليات الاقتصاد المنزلي قسم الملابس والنسيج من خلال 
تزويدها ببرامج ومعدات لأنظمة حاسب ألي متخصصة ؛ هذا ليس فقط ولكن 
متخصصين وفنيين في التعامل مع هذه الأجهزة ١:‏ 
٠‏ - تنفيذ برنامج " الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني , 
يحتاج إلى المشرف المؤهل تربويا" وعلميا" على إدارة فريق العمل ( الأطفال ) 
بأسلوب سليم . 


سادسا" : - مقترحات البحث : 

ل ل ا ا م يل كي ا ل ا ب كت 

١‏ - زيادة مساحة المصروفات المالية على الأبحاث التطويرية من قبل الجهات 
العلمية المتخنصصة » حتى تخفف بعض الأعباء المادية على الباحثين لمساندتهم 
في الاستمرار وإنجاز الأعمال ٠‏ 

١‏ - استغلال فكرة البحث في مجالات متعددة لتخصصات الملابس والنسيج 
بالكلية » وتدريب الباحثين على التعاون كفريق بحث متكامل للاشتراك في إعداد 
البحوث التطبيقية . 
“* - توظيف أدوات البرنامج المقترح لوحدات لزخارف الشعبية في تصميم 
الملابس ٠»‏ وتنفيذها عن طريق تدريج المقاسات في مجال صناعة الملابس . 
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5 - أحمد شحاته أبو المجد ( ١5/851‏ ) . دراسات في العناصر الزخرفية 
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٠‏ جامعة المنيا ظ 

64 - أحمد عبد الغني و مي عبد المنعم ( ١599‏ ) . المفاهيم الأساسية . 
القاهرة : الهيئة العامة لقصور الثقافة . 
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1" - أحمد فتحي سرور ( ١5985‏ ) . تطوير التعليم في مصر سياسة 
استرائيجية وخطة لتنفيذ التعليم قبل الجامعة . القاهرة : وزارة التربية والتعليم . 
7 - أحمد فؤاد هنو ( ١991‏ ) . تأثير أعمال نورمان ماك لارين على تطور 
أفلام الرسوم المتحركة التجريبية . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الففون 
الجميلة » جامعة حلوان . 

4 - أحمد كامل مرسي و مجدي وهبي ( 1177 ) . معجم الفن السينمائي . 
القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 


ه١‎ 


”٠‏ - أحمد محمد الحسيني محمد ( ٠٠١4‏ ) . أثر أفلام الرسوم المتحركة 
على سيكولوجية الطفل المصري . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الفنون 
الجميلة » جامعة حلوان . 

"١‏ - إدوارد دي بونو ( ترجمة ) عادل عبد الكريم ( ١5/85‏ ) . تعليم التفكير 
. الكويت : سلسلة الكتب المترجمة . 

"١‏ - أرنست فيشر( ترجمة ) أسعد حليم ( ١585‏ ) . ضرورة الفن: ه.م.ع 
للكثات . 

"” - اسكندر الديك و محمد مصطفى الأسعد )١5954(‏ . دور الاتصال 
والإعلام في التنمية الشاملة . بيروت : المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع . 
4“ - إسماعيل عبد الكافي ( ١5955‏ ) . الذكاء والتنمية. القاهرة : مكتبة الدار 
ه” - إسماعيل عبد الكافي ( ١59/‏ ) . الذكاء وتنميته لدى أطفالنا. ط؟ . 
القاهرة : مكتبة الدار العربية للكتاب . 

5" - إسماعيل محمد الأمين ( 15957 ) . فعالية ثلاثة نماذج تدريسية مختلفة 
في رفع مستوى تحصيل تلاميذ المرحلة الابتدائية وتنمية اتجاهاتهم نحو 
الرياضيات . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية التربية » جامعة أسيوط . 

. الخلفيات في فيلم الرسوم المتحركة‎ . ) ١991١ ( أشرف عبد الفتاح‎ - "٠ 
. رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان‎ 

8 - أشرف زين الدين ( ١599‏ ) . مقدمة للحاسبات ونظم التشغيل ٠‏ القاهرة 
: دار الفكر العربى . 

4 - أليكس أوزبورن ترجمة صفاء الأعسر ( ٠٠٠١‏ ). الأبداع في حل 
المشكلات : دار قباء للطباعة والنشر . 

( اندريه بازان ( ترجمة ) ريموند فرنسيس مراجعة أحمد بدرخان‎ - ٠ 
نشأت السيئما ولعتها : القاهرة 1 نبويورك : موا سسة فر انكلين‎ . ( ١ 57 
للطباعة والنشر.‎ 

١؛‏ - انشراح الشال ( ١9914‏ ) . رسوم الأطفال من منظور إعلامي . القاهرة 
دار الفكر العربى . 

5 - أوسفالدو ورناتو مبرارى ( ترجمة ) فوزي عيسى وعبد الفتاح حسن 
)١5517(‏ . الرسم عند الأطفال . القاهرة : دار الفكر العربي . 

"4 - إيمان حامد محمود ربيع ( )١99/‏ . برنامج مقترح لتنمية التفكير 
الابتكاري وبعض مهارات التطريز لطلاب الفرقة الثالثة بكلية التربية النوعية . 
رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي » جامعة المنوفية . 

4؛ - إيمان عثمان محمد عثمان ٠٠١*(‏ ) .فاعلية المدخل المنظومي في 
بناء وحدة تبرز التكامل بين العلم والتكنولوجيا والمجتمع على تنمية التفكير 


؟ اه 


الابتكاري والتحصيل الدراسي لتلاميذ المرحلة الإعدادية . رسالة ماجستير غير 
منشورة . كلية التربية » جامعة حلوان . 

- إيناس ماهر الحسيني بدير ( 84 ١‏ ( . فعالية برنامح إرشادي لتنمية 
الوعي الاستهلاكي لدى الأطفال . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الاقتصاد 
المنزلي » جامعة حلوان . 

"4 - إيهاب الأزهري ( ١987‏ ) . حلقة دراسية حول كتب الأطفال في الدول 
العربية النامية . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

؛ - إيهاب فاضل أبو موسى ( 3٠١١‏ ) . إعداد برنامج تطبيقفي مقترح 
لتصميم الأزياء الرجالي باستخدام الحاسب الآلي . رسالة دكتوراه غير منشورة . 
6 - إيهاب محمد ( ١595‏ ) . التفكير المتجدد . القاهرة : الهيئة المصرية 
العامة للكتاب. 

5 - برلنتي منصور ( د . ت ) . الفيلم والجمهور . القاهرة : دار الثقافة 
والإرشاد القومى . 

5٠‏ - برنار فوازو ( ترجمة ) منيرة العصرة ( ١15175‏ ) . نمو الذكاء عند 
الأطفال . القاهرة : مكتب النهضة . 

١ه‏ - ب . س ديفز ( د . ت ) . المفهوم الحديث للزمان والمكان . القاهرة : 
الهيتة المصرية العامة للكتاب . ْ 

5 - بشير عبد الرحيم ( ١557”‏ ) . التكنولوجيا في عملية التعلم والتعليم . 
عمان : دار الشروق . 

"© - بول حيوم ( ترجمة ) صلاح مخيمر وعبده ميخائيل )١957”(‏ . علم 
4 - تغريد عبد المجيد ( 3٠١١‏ ) . الرسوم المتحركة بين أفلام الكقارئون 
السينمائية وإعلانات التليفزيون في الولايات المتحدة الأمريكية . رسالة ماجستير 
غير منشورة . كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان . 

©" - توحيدة عبد العزيز علي (1 ١51537‏ ) . استخدام بعض الأساليب الحديثة 
في التدريس لمرحلة رياض الأطفال من أجل الوصول إلى مستوى تعليمي أفضل 
. الجمعية لمصرية المناهج وطرق التدريس . دراسات في المناهج وطرق 
الندريس ٠‏ العدد ( ٠ ) ١ ١‏ ديسمير . 

5 - توفيق الطويل ( 145٠‏ ) . أسس الفلسفة . القاهرة : مكتبة النيضة 
المصرية. 

لاه - تومي كاريل ( ترجمة ) طه السباعي ( د . ت ) . فلسفة الملابس . القاهرة 
: الهيكئة المصربة العامة للكتاب . 


0ه 

7 - ثروت عكاشة )١155٠00(‏ . معجم المصطلحات الثقافية : الشركة 
المصرية العالمية للنشر . 

8 - ثريا سيد أحمد نصر ( ١598‏ ) . تاريخ أزياء الشعوب . القاهرة : عالم 
الكتب . 

٠‏ - ثريا سيد أحمد نصر ( ٠٠١7‏ ) . التصميم الزخرفي في الملابس 
والمفروشات . القاهرة : عالم الكتب . 

"١‏ - جابر عبد الحميد ( ١15795‏ ) . الذكاء ومقياسه . القاهرة : دار النهضة 

العربية . 

5" - جابر عبد الحميد جابر ١5/6(‏ ) . سيكولوجية التعلم ونظريات التعليم . 
القاهرة : دار النهضة العربية . 

*" - جابر عبد الحميد جابر ( ١585‏ ) . مقدمة في علم النفس . القاهرة : 
دار النهضة العربية . 

4 - جابر عبد الحميد جابر ( ١5919‏ ) . استراتيجيات التدريس والتعلم . 
سلسلة المراجع في التربية وعلم النفس ٠»‏ الكتاب العاشر . القاهرة : دار الفكر 
العربي . 

4" - جليل وديع شكور ( 1194 ) . كيف تجعلين ابنك مجتهدا" ومبدعا” . 
بيروت : عالم الكتب . 

7 - جلين ويلسون ( ترجمة ) شاكر عبد الحميد ( ٠٠٠١‏ ) . سيكولوجية فنون 
الأداء . القاهرة : عالم المعرفة . 

0" - جمال محمد صالح كرار ( ١1185‏ ) . برنامج مقترح لتدريس المهارات 
الأساسية للحساب فى مدرسة الفصل الواحد . رسالة دكتوراه . كلية التربية ٠»‏ 
جامعة أسيوط .22 

7 - جورج . تيرئر ( ترجمة ) عادل عبد الله محمد )١5575(‏ . النمو 

المعرفي بين النظرية والتطبيق . القاهرة : الدار الشرقية للطباعة . 

8 - جورج تيرنر ( ترجمة ) كوثر الجزائري ( ١155‏ ) . الخيال العلمسي 
كأدب الثقافة الأجنبية . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

. فن رؤية الفيلم‎ . ) ١115 ( جوزيف يوجز ( ترجمة ) وداد عبد الله‎ - ٠ 
. الفاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ 

0١‏ - جيرولد كمب ( ترجمة ) أحمد خيري كاظم ( 1587 ) . تصميم 
البرامج التعليمية . القاهرة : دار النهضة العربية . 

: الأسس العلمية لنظريات الإعلام . القاهرة‎ . ) ١19/1١ جيهان أحمد‎ - ١ 

0 - حاتم أحمد محمود الرفاعي ( ١595‏ ) . فاعلية برنامج تدريبي لتنمية 
المهارات الأساسية لصناعة الملابس للأفراد المجندين بالقوات المسلحة . رسالة 
ماجستير غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي » جامعة حلوان . 


: ؟ه 


؛» - حامد عبد السلام زهران (0 ١95٠0‏ ) . علم النفس النمو الطفولة 
والمراهقة . طه . القاهرة : سلسلة عالم الكتب . 

5 - حامد عمار ( ١594‏ ) . دراسات في التربية والثقافة . مقالات في 
التنمية البشرية . القاهرة : مكتبة الدار العربية للكتاب . 

١‏ - حسام البهنساوي ( ١151554‏ ) . لغة الطفل في ضوء مناهج البحث 
اللغوي الحديث . القاهرة : مكتبة الثقافة الدينية . 

17 - حسام الدين حسني هيكل ( ٠٠٠١‏ ) . دراسة لتأثير استخدام الحاسوب 
في تطور تكنولوجيا صناعة الملابس الجاهزة . رسالة ماجستير غير منشورة . 
04 - حسن حسين شكري ([19551) . آفاق أدب الخيال العلمي . القاهرة : 
الهيئة المصربة العامة للكتاب . 

9 - حسن حمامي ( ١911‏ ) . الأزياء الشعبية تقاليدها في سوريا . دمشق : 
مطبعة وزارة الثقافة . 

٠‏ - حسن شحاته ( ١19914‏ ) . أدب الطفل العربي . ط؟ . القاهرة : الدار 
المصرية اللبنانية . 

"١‏ - حسين عبد العزيز الدريني ( ١1857‏ ) . الابتكار تعريفه وتنميته » حولية 
كلية التربية . جامعة قطر 

5 - حسين عبد العزيز الدريئي ( ١585‏ ) . بعض النماذج والتصورات 
لثنمية الابتكارية لدى التلاميذ . الكتاب السنوي في علم النفس . المجلد الرابع : 
دار الأنجلو المصرية . 

. دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق‎ . ) ١595٠ ( حسين حلمي المهندس‎ - ١ 
. القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ 

4" - حسين علي شريف ( ١55‏ ) . الرمز في الفن الشعبي التشكيلي . مجلة 
الفنون الشعبية . العدد الثاني ؛ القاهرة . 

5 - حسين كامل بهاء الدين ( ١9957‏ ) . مبارك التعليم - ونظرة إلى 
المستقبل . القاهرة : مطابع روزاليوسف الجديدة . 

5 - حلمي المليجي ( ١185‏ ) . سيكولوجية الابتكار. ط ؛ . الإسكندرية : 
مكتبة الجمهورية . 

- حنان رجائي عبد السلام ( ١595/7‏ ) . فعالية استخدام الألعاب التعليمية 
والعروض العملية الاستقصائية في تدريس العلوم على ثتنمية التفكير الابتكاري 
والتحصيل لدى تلاميذ المرحلة الابتدائية . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية 
التربية ؛ جامعة المنوفية . 

6 - حنان عبد الرحمن المراوني ( ١55٠‏ ) . العلاقة بين استخدام الكمبيوتر 
في التعليم والقدرة على التفكير الابتكاري لدى تلاميذ مرحلة التعليم الأساسي 


هع" م 


المرحلة الأولى . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية البنات » جامعة عين 
4 - حنان عبد السلام رضا ( ١557‏ ) . فعالية استخدام الألعاب التعليمية 
والعروض العملية الاستقفصائية في تدريس العلوم على تنمية التفكير الابتكاري 
والتحصيل لدى تلاميذ المرحلة الابتدائية . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية 
التربية » جامعة المنوفية . 

٠‏ - حنان محمد سيد سلامه ( 7٠٠٠١‏ ) . أثر استخدام الألعاب التعليمية على 
تنمية التفكير الإبداعي في الرياضيات لدى تلاميذ الحلقة الأولى من التعليم 
الأساسي رسالة ما * . كلية التربية » جامعة عين شمس . 

41 - خالد أبو الفتوح فضالة ( ١551‏ ) . مدخلك إلى الحاسب الآلى . ط ه . 
القاهرة : دار الكتب للنشر والتوزيع . 

- خديجة السيد أحمد بخيت )١185(‏ . بناء برنامج في الاقتصاد المنزلي 
للكبار في إطار أهداف التنمية الريفية وقياس أثره . رسالة دكتوراه غير منشورة 
59 - خليل ميخائيل معوض ( ١5954‏ ) . قدرات وسمات الموهوبين . دراسة 
ميدانية . الإسكندرية : دار الفكر الجامعي . 

4 - دانتيل هولمان ( تر جمة ) ليلى الجبالي و محمد يونس .)7٠٠١(‏ 
الذكاء العاطفي . القاهرة : المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب . 

5 - راشد بن الكثير ومحمد بن عبد الله النذير ( :3 ) . التفكير - 
ماهيته - أنواعه و أهميته . المجلد الثاني . المؤتمر العلمي الثاني عشر . جامعة 
5 - رالف تايلور ( ترجمة ) أحمد خيري كاظم و جابر عبد الحميد ( ١5/851‏ 
٠. )‏ أساسيات المناهج . القاهرة : دار النهضة العربية . 

7 - راوية رياض محمد السنباطي ( 2٠٠١‏ ) . إعلان الرسوم المتحركة في 
التليفزيون وسبل تطويره . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الفنون جميلة » 
جامعة حلوان . 

/ - رحاب محمد فهمي على ( ٠٠١56‏ ) . دراسة مقارنة بين الزخارف 
والمطرزات بسيناء وفلسطين للاسئفادة منها في مجال الصناعات الصغيرة 
رسالة ماجيسئير غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي . جامعة حلوان . 

4 - رفعت محمود بهجت (0 1995 ) : تدريس العلوم المعاصرة " المفاهيم 
والتطبيقات " . القاهرة ؛ عالم الكتب . 

٠‏ - رمضان محمد القذافي ( ١1515٠‏ ) . علم النفس التربوي . ليبيا : الدار 
الجماهيرية للنشر والتوزيع . 

. رعاية الموهوبين والمتفوفين‎ . ) 3٠٠١ ( رمضان محمد القذافي‎ - ٠١١ 


015 


- روبين جورج ( ترجمة ) أحمد حمدي محمود )١99/80(‏ . مبادئ الفن 
. الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

١١ 7‏ - روجر مانيفيل ( ١595‏ ) . الفيلم والجمهور . القفاهرة : دار الفكر 
4 - روز مارى هول ( د .ت ) . منظومة العلم والفن على مر العصور . 
مجلة فكر وفن . العدد 06 . 

6 - زاهر أحمد ١5951‏ ) . تكنولوجيا التعليم كفلسفة ونظام . القاهرة : 
المكتبة الأكاديمية . 

- زاهر أحمد ١191717(‏ ) . تكنولوجيا التعليم وتصميم وإنتاج الوسائل 
التعليمية . ج ؟ . القاهرة : المكتبة الأكاديمية . 

7 - زياد القاضي ( ١9/5‏ ) . مقدمة في قواعد البيانات . الأردن : 
المستقبل للنشر والتوزيع . 

6 - زين العابدين دروبش ١587(‏ ) . تنمية الإبداع ومنهج تطبيقه . 
الفاهرة : دار المعارف . 

48 - زيئب عبد الحميد يوسف (د . ت ) . فاعلية استخدام طريقة الاكتشاف 
وخريطة الشكل (7 ) في التحصيل والتفكير العلمي والاتجاه نحو المادة الدراسية 
لدى طلاب الصف الثالث الإعدادي الأزهري » مجلة كلية التربية . جامعة 
المنصورة ؛ العدد ١7‏ » يثاير . 

٠‏ - زينب محمد أمين ( ١5955‏ ) . أثر استخدام الهيبرميديا على التحصيل 
الدراسى والاتجاهات لدى طلاب كلية التربية . رسالة دكتوراه . كلية التربية . 
جامعة المنبا . 

١١‏ - زينب محمود شقير ( بدون تاريخ ) . رعاية المتوفقين والموهوبين 
والمبدعين . ط "7 . القاهرة : مكتبة النهضة المصرية . 

7 - سالم السئي قشوط ١1917(‏ ) . دراسة للوحدات الزخرفية في الفن 
الشعبي الليبي والاستفادة منها في تصميم اللوحة الزخرفية . رسالة ماجستير غير 
منشورة . كلية التربية الفنية » جامعة حلوان 

- سامي حسين عبد الباقي ( ١1988‏ ) . استخدام الكمبيوتر في برمجة 
الإمكانات البنائية والجمالية لعملية التصميم النسجي للأقمشة تبعا" للمتطلبات 
العصرية للمجتمع المصري . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية الفنون 
4- سامية أحمد حسن الجارحي ( ١557‏ ) . تأثير الحمضارات على 
الأزياء وزخارفها في جنوب سيناء . رسالة ماجيستير غير منشورة . كلية 
الاقتصاد المنزلي . جامعة حلوان . 

6 - سامية أحمد حسن الجارحي ( ١549‏ ) . إمكانية الاستفادة من زخارف 
الأزياء الشعبية التقليدية فى جنوب سيناء لعمل نماذج متميزة من العرائس لتلائم 


ادك 


مجال السياحة في مصر. رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي 

جامعة حلوان . 

11 سحر سا رياض إسماعيل [ "5٠١5‏ ) . تصميم برنامج تعليمي مفترح 
لمادة " تحليل النسيج " باستخدام الكمبيوتر في ضوء التكامل بين البنية المعرفية 

والتطبيقية . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي » جامعة 

حلوان . 

٠١‏ - سعد عويس ١1985(‏ ) : شبكة الانترنت والمدخل الثقافي للطفل 

المصري . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

6 - سعدية محمد على بهادر ( ١11/17‏ ) . برامج تربية أطفال ما قبل 

المدرسة بين النظرية والتطبيق . القاهرة : الصدر لخدمات الطباعة . 

6 - سعدية مصطفى الحداد ( ١98/7‏ ) . إحياء التراث التقليدي الملببسي 

والنسجي في بعض أقاليم مصر لاستثماره في التنمية الاقتصادية والاجتماعية 1 

رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الزراعة » جامعة الإسكندرية ' 

- سلوى محمد عبد الباقي ( ١5947‏ ) . اللعب بين النظرية والتطبيق . 

القاهرة : مطبوعات بيت الخبرة الوطنى . 

- سليمان محمود حسن ( 1587 ) . الزخرفة الهندسية الإسلامية‎ - ١ 

أبعادها التاريخية والتطبيقية والجمالية والميتافيزيقية . دراسات وبحوث المجلد 

العاشر . العدد الثالث . 

5 - سليمان محمود حسن ( ١155‏ ) . خوص النخيل في التراث العربي 

ببن الحرفة والدلالات الرمزية . مجلة المأثورات الشعبية . العدد 44 . 

7 - سميحة الباشا ( ١555‏ ) . فعالية برنامج تعليمي باستخدام الحلسوب 

الإلكتروني في لدريس وحدة النمادج لطالئات شعبة الاقتصاد المنزلي في كلبة 

التربية النوعية . كلية الاقتصاد المنزلي » جامعة حلوان ٠‏ 


4 - سمير عبد المنعم رائف .)١999(‏ نمو إدراك الأشكال لدى 
الأطفال في مرحلة الطفولة . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية التربية . 
جامعة حلوان . 


6 - سناء محمد نصر حجازي ( ١585‏ ) . التفكير الابتكاري لدى الأطفال 
من سن (” - ”7 ) سنوات . قياسه وتمايزه . رسالة ماجستير غير منشورة . 
5 - سناء محمد نصر حجازي ( ٠٠١١١‏ ) . سيكولوجية الإبداع . القاهرة : 
دار الفكر العربي . 

/ا؟ ١‏ - سهام محمد فتحي ( 1999 ) ٠‏ برنامج مفترح أثذ لتنمية الإبداع في 

التشكيل على المانيكان . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الاقتصاد م 
جامعة حلوان . 


/؟ه 


7 - سهير اسحق ( )١9865‏ . الشخصية وسيكولوجية الإيداع في علم 
النفس : مطبوعات كلية التربية . 

65 - سهير فهمي حجازي و مرعي محمد محمود (0 ١1995‏ ) . الحاسب 
الألى . مفاهيم أساسية . كلية التجارة . جامعة حلوان . 

3٠١‏ - سوسن الجنايني ( ١51914‏ ) . وحدة المثلث في الحياة اليومية السيناوية 
. مجلة الفنون الشعبية . العدد 4 4 . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 
3١١‏ - سيجفريد زالسمان )١98/8(‏ . الأسطورة والعلم . مجلة فكر وفن . 
عدد 6غ . 

5" - سيجموند فرويد ( ترجمة ) سامي محمود على ( ٠٠٠١‏ ) . الموجز 
فى التحليل النفسى : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

- سيد أحمد عثمان ؛ فوّاد أبو حطب ( 1197 ) . التفكير ( دراسات 
نفسية ) . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

4 - سيد القمني ( ١557‏ ) . الفولكلور والتراث : سيناء للنشر. 

- سيد محمد خير الله ( ١95174‏ ) . دليل اختبارات القدرة على التفكير 
الابتكاري . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

٠5‏ - سيد محمد خير الله ( ١975‏ ) . سلوك الإنسان أسسه النظرية 
والتجريبية . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

١٠0‏ - سيد محمد خير الله ١1941(‏ ) : بحوث نفسية وتربوية . بيروت : دار 
النهضة العربية . 

- سيد محمد خير الله ( ١15914‏ ) : المدخل إلى العلوم السلوكية . ط ؟ . 
القاهرة : عالم الكتب . ْ 

4 - سيد محمد صبحي ( ١555‏ ) . أطفالنا المبتكرون . القاهرة : دار 
الكت . 

4٠‏ - شاكر عبد الحميد ( ١181‏ ) . العملية الإبداعية في فن التصوير. 
القاهرة . المجلس الوطني للثقافة والفنون : عالم المعرفة . 

1١‏ - شاكر عبد الحميد ( ١555‏ ) . ثقافة الطفل . بحوث ودراسات . عدد 
خاص عن الطفولة والإبداع : المركز القومي لثقافة الطفل . 

5 - شاكر عبد الحميد ( ٠٠٠١‏ ) . سيكولوجية فنون الأداء . القاهرة . 
المجلس الوطني للثقافة والفنون : عالم المعرفة . 

1 - شاكر عبد الحميد ( ٠٠١١‏ ) . التفضيل الجمالي . القاهرة . المجلس 
الوطني للثقافة والفنون : عالم المعرفة . 

4 - شريف عبد الجواد محمد عبيد ( ٠٠١‏ ) . فاعلية استخدام الكمبيوتر 
في تعلم تقنيات الحياكة . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلى . 
جامعة حلوان . 


6 م 


ه - صلح بن موسى الضبيان و تحرير مصطفى عبد السميع محمد ( 
648 ) . منظومة الوسائط المتعددة في التعليم الرسمي * تكنولوجيا التعليم " 
دراسات عربية : مركز الكتاب للنشر . 

5 - صبري الدمرداش ١119701‏ ) . أساسيات تدريس العلوم . ط ؟ . 
القاهرة : دار المعارف . 

1 - صفوان فرج (؟557١‏ ). الذكاء ورسوم الأطفال . القاهرة : دار 


الثقافة . 

7 - صفوت كمال ( ١985‏ ) . مدخل لدراسة الفولكلور الكويتي . ط؟ . 
العكويت . 

8 - صفوت فرج ( ٠٠٠١‏ ) . القياس النفسي . ط؛ . القاهرة . دار الأنجلو 
المصربة . 


٠‏ - صفية محمد أحمد سلام ( )١995٠‏ . أثر استخدام الاكتشاف الموجه 
في تدريس العلوم على تنمية المفاهيم العلمية والمهارات العقلية والتفكير 
الابتكاري لطلاب التعليم الأساسي . مجلة البحث في التربية وعلم النفس . جامعة 
المنيا . العدد الثالث . المجلد الثالث . 

١‏ - عادل عبد الله محمد ( )١953957‏ . النمو العقلي للطفل . ط ؟ . القاهرة 
: الدار الشرقية . 

- عادل عبد الله محمد ( ١557‏ ) . النمو المعرفي بين النظرية والتطبيق 
. القفاهرة : الدار الشرقية للطباعة . 

٠6‏ - عادل عز الدين الأشول (١؟١58١)‏ . علم نفس النمو . القاهرة : دار 
الأنجلو المصرية . 

4 - عاطف السيد ( ٠٠٠١‏ ) . تكنولوجيا التعليم والمعلومات واس تخدام 
الكمبيوتر والفيديو في التعليم والتعلم . القاهرة : دار الفكر العربي . 

- عاطف جودة نصر ( د .ت ) . الخيال ومفهومة ووظائفه . دراسات 
أدبية . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

: الاتصال و الرأي العام . القاهرة‎ . ) ١597 ( عاطف عدلي العبد‎ - ١٠55 
. دار الفكر العربى‎ 

٠6‏ - عامر عبد الله الشهراني و سعيد محمد السعيد ( ١1151‏ ) . تدريس 
العلوم في التعليم العام . جامعة الملك سعود . الرياض . 

7 - عايش محمود زيتون ( ١15954‏ ) . أساليب تدريس العلوم ٠.‏ الأردن . 
عمان : دار الشروق للنشر والتوزيع . 

64 - عبد الحافظ محمد سلامة ( ١5917‏ ) . وسائل الاتصال وأسسها النفسية 
والتربوية . القاهرة : دار الفكر للنشر والتوزيع . 

٠‏ - عبد الحليم محمود ( ١917١‏ ) . الإبداع والشخصية . القاهرة : دار 
المعارف . 


- 


. علم النفس بين النظرية والتطبيق‎ . ) ١585 ( عبد الرحمن العيسوي‎ - ١ 
. القاهرة : دار النهضة العربية للطباعة والنشر‎ 
دراسة مقارنة بين الرمزية في‎ . ) ١51751 ( عبد الرحمن النشار‎ - 5 
: التصوير ورسوم الأطفال . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية التربية الفنية‎ 
. جامعة حلوان‎ 
التكرار في مختارات من التصوير‎ . ) ١9177 ( عبد الرحمن النشار‎ - ١ 
: الحديث والإفادة منه تربويا" . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية التربية الفنية‎ 
. جامعة حلوان‎ 
. الأداب الشعبية والتحولات التاريخية‎ . )١9/5 ( عبد الرحمن أيوب‎ -"4 
. الكويت : عالم الفكر‎ . ١7 المجلد‎ 
. الطريق إلى الإبداع‎ . ) ٠٠٠١ ( عبد الرحمن بن صالح المشيقح‎ - "4 
. دمشق : دار البشائر‎ 
. عبد السلام عبد الغفار ( د . ت ) . مقدمة في علم النفس . ط؟‎ - 5 
. القاهرة : دار النهضية العريبة‎ 
عبد السلام عبد الغفار ( /ا/ا19 ) . التفوق العقلي الابتكاري . القاهرة‎ - ١٠61 
. دار النهضة العربية‎ : 
تطوير تدريس الفيزياء‎ . ) ٠٠٠١ ( عبد السلام مصطفى عبد السلام‎ - 6 
. لطلاب المرحلة الثانوية » مجلة التربية العلمية » المجلد ” ء العدد ؟ » يوئيه‎ 
مصطلحات في الفن والتربية‎ . ) ١584 ( عبد الغني النبوي الشال‎ - 4 
. الفنية . عمادة شئون المكتبات . جامعة الملك سعود . الرياض‎ 
. أثر وسائل الإعلام على الطفل‎ . )١995٠ ( عبد الفتاح أبو معال‎ - ٠ 
. القاهرة : دار الشروق‎ 
: عبد الفتاح رياض ( د . ت ) . التكوين في الفنون التشكيلية . القاهرة‎ - ١/١ 
. النهضة العربية‎ 
الإسطورة والفن الإبداعي . مجلد‎ . ) ١1585 ( عبد اللطيف البرغوتي‎ - ١" 
. عالم الفكر‎ : ٠١ 
مدخل إلى سيكولوجية رسوه‎ . ) ١555 ( عبد اللطيف أمين القريطي‎ - ٠٠١" 
. الأطفال . القاهرة : دار المعارف‎ 
مقدمة في تكنولوجيا‎ . ) ١555 ( عبد اللطيف بن الصفي الجزار‎ - 4 
. التعليم ( النظرية والعملية ) . القاهرة‎ 
. الإبداع طريقك نحو قيادة المستقبل‎ . ) 3٠١” ( عبد الله المهيري‎ - 5 
عالم النور . صفحات صغيرة . الإنتثرنت‎ 
. طرق تدريس الرياضيات‎ . ) ١585 ( عبد الله بن عثمان المغيرة‎ - 5 
. الرياض . عماد شئون المكتبات . جامعة الملك سعود‎ 


ه١‎ 


١‏ - عبد المطلب أمين القريطي ( ١155‏ ) . مدخل لسيكولوجية رسوم 
الأطفال . القاهرة : دار المعارف . 

- عبد الملك مرتضى ( ١599/8‏ ) . في نظرية الرواية . القاهرة : عالم 
المعرفة . 

49 - عبد المنعم الصاوي ( ١184‏ ) . كتب الأطفال في الدول العربية 
المتقدمة . القاهرة : الهيئة العامة المصرية للكتاب . 

٠‏ - عبد المنعم صبري ورضا صالح شرف ١19785(‏ ). معجم 
المسطلحات النسجية . جمهورية ألمائيا الديمقراطية . 

١‏ - عبلة حنفى عثمان ( ١185‏ ) . فنون الأطفال . القاهرة : نبهضة مصر 
5 - عبلة حنفي عثمان وفتحي السباعي ( ١5955‏ ) . ثقافة الطفل . سلسلة 
بحوث ودراسات . المجلد التاسع عشر . عدد خاص عن الطفولة والإيداع . 
القاهرة : المركز القومي للطفل . 

- عبلة حنفي عثمان وفتحي السباعي ١1917(‏ ) . ثقافة الطفل » سلسلة 
بحوث ودراسات . المجلد التاسع عشر . عدد خاص عن الطفولة والإيداع . 
الفاهرة : المركز القومى لثقافة الطفل . 

4 - عزة محمد حلمي ( 19917 ) . فاعلية استخدام الكمبيوتر الشخصي في 
بناء نموذج الجاكيت الرجالي وتدريجه . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية 
الافتصاد المنزلى » جامعة حلوان . 

6 - عزيزة أحمد الشيباني ( ١1191‏ ) . أثر رياض الأطفال على التكيف 
الاجتماعي . لببيا : الدار الجماهيرية للنشر والتوزيع . 

5 - عصمت محمد عدلي أباظة ( ١11917‏ ) . الشكل الرمزي في التصوير 
المعاصر وارتباطه بفنون التراث المحلى وأثر ذلك على تدريس التصوير . كلية 
التربية الفنية . رسالة دكتوراه غير منشورة » جامعة حلوان . 

- عفاف أحمد عويس ( ١1197‏ ) . ثقافة الطفل بين الواقع والطموحات . 
القاهرة : مكتبة الزهراء . 

7 - عفاف أحمد عويس )١597"1(‏ . النمو المعرفي للطفل من 5 - “ 
سنوات . القاهرة : مكتبة الزهراء . 

9 - عفاف اللبابيدي وعبد الكريم خلايلة ( ١1191‏ ) . سيكولوجية اللعب . 
القاهرة . دار الفكر العربي . 

- علي الحمادي ( ٠٠١”‏ ) . سلسلة الإبداع والتفكير الابتكاري . عالم 
النور . صفحات صغيرة . الإنترنت , 

. إدارة الجودة الشاملة . جامعة القاهرة‎ . ) ١1917 ( علي السلمي‎ - ١ 
الوسائل المتعددة . ورشة عمل‎ . ) ١117 ( على محمد عبد المنعم‎ - 5 
المؤتمر العلمي السادس لتكنولوجيا التعليم في الفكر التربوي الحديث . تكنولوجيا‎ 
. التعليم . سلسلة دراسات وبحوث . القاهرة‎ 


؟ 7ه 


*4 - علية عابدين ١595(‏ ) . نظريات الابتكار في تصميم الأزياء . 
القاهرة : دار الفكر العربى . 
4 - عمر النجدي ( ١5355‏ ) . أبجدية التصميم . القاهرة : الهيئة المصرية 
العامة للكتاب . 
6 - عواطف إبراهيم محمد ( ١9/814‏ ) . ثقافة المجتمع وعلاقتها بمضمون 
كتب الأطفال . القاهرة : دار المطبوعات الجديدة . 
5 - عواطف إبراهيم محمد ١197”‏ ) . نمو المفاهيم العلمية والطرق 
الخاصة برياض الأطفال . دار الأتنجلو المصرية . 
0 - غادة محمود محمد يوسف ( ٠٠١7‏ ) . استخدام الأطفال للكمبيوتر 
وعلاقته بمستوى قدراتهم الابتكارية . رسالة ماجسنير غير منشورة . معهد 
الدراسات العليا للطفولة » جامعة عين شمس . 
6 - غسان يعقوب 1587١‏ ) . تطور الطفل عند بياجية . بيروت : دار 
الكتاب اللبنائى . 
68 - فارعة حسن محمد ( ١959‏ ) . دراسات وبحوث في المناهج 
وتكنولوجيا التعليم . القاهرة : عالم الكتب . 
٠‏ -فاروق سعيد جبريل ( ١515‏ ) . سلسلة سيكولوجية الطفل واللغة . 
القاهرة : عالم الكتب . 
6١‏ -فاروق عبد الحميد اللقاني ( ١597‏ ) . تثقيف الطفل أهدافه ومصادره 
ووسائله . سلسلة كتب علم النفس . الإسكندرية : منشاة المعارف . 
5 - فاسيلي كاندنسكي ( ترجمة ) فهمي بدوي ( ١59514‏ ) . الروحانية في 
الفن . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 
0 - فاطمة حسن السيد ( ٠٠١٠‏ ) . فاعلية استراتيجية مقترحة في تنمية 
التفكير الإبتكاري والميل نحو مادة العلوم لدى ثلاميذ المرحلة الابتدائية . رسالة 
ماجستير غير منشورة . كلية التربية . جامعة عين شمس . 
4 - فائقة على أحمد عبد الكريم ( ١9/٠5‏ ) . برنامج مقترح لتنمية التذوق 
الجمالي والابتكار لطفل ما قبل المدرسة . رسالة دكتوراه . كلية البنات » جامعة 
5 - فتح الباب عبد الحليم سيد ( ١555‏ ) . الكمبيوتر في التعليم . القاهرة 
: الهيئة العامة المصرية للكتاب . 
5 - فتحي السباعي وعبلة حنفي عثمان ( ١9955‏ ) . ثقافة الطفل . سلسلة 
بحوث ودراسات . المجلد ١1‏ : المركز القومى للطفل . 
- فتحي السباعي وعبلة حنفي عثمان ( ١15991‏ ) . ثقافة الطفل . سلسلة 
بحوث ودراسات . المجلد ١9‏ . عدد خاص عن الطفولة والإيداع : المركز 
القومي للطفل . 


0 


7 - فتحي عبد الرحمن جراون ( ١( ) ١595‏ ) . الموهبة والتفوق 
والإبداع . القاهرة : دار الكتاب الجامعى . 

4 - فرج عبد القادر طه ( ١5157‏ ) . موسوعة علم النفس والتحليل النفسي 
. الكويت : دار سعاد الصباح 

. فرج عبد القادر طه ( 15914 ) . علم أصول علم النفس الحديث‎ - ٠ 
. القاهرة : دار المعارف‎ 

١١‏ - فرنسيس برجين ( ترجمة ) إبراهيم سلامة إبراهيم ( ١552‏ ) : الأعلام 
التطبيقي . الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

5 - فريدرتش فون دير لاين ( ترجمة ) نبيلة إبراهيم ( د . ت ) . الحكاية 
الخرافية . بغداد : مكتبة النهضة . 

3١‏ -فؤاد البهي السيد ( ١5175‏ ) . الذكاء . ط؛ . القاهرة : دار الفكر 
العربي . 

؛ "1١‏ -فؤاد البهي السيد ( ١1575‏ ) . الأسس النفسية للنمو من الطفولة إلى 
الشيخوخة . القاهرة : دار الفكر العربى . 

6 - فؤاد البهي السيد ( 19179 ) . علم النفس الإحصائي . ط" . القاهرة : 
دار الفكر العربي . 

5 - فؤاد أبو حطب و عبد الله سليمان ( 11177 ) . اختبارات تورانس 
للتفكير الابتكاري . مقدمة نظرية . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

- فؤاد أبو حطب و آمال صادق و سيد عثمان ( ١979‏ ) : التقويم 
النفسي . ط" . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

6 -فواد أبو حطب وأمال صادق ( 19817 ) . التقويم النفسي . طة . 
القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

68 - فؤاد أبو حطب ( ١118‏ ) . القدرات العقلية . ( ط ؛ ) . القاهرة : 
دار الأنجلو المصرية . 

: نمو الإنسان . القاهرة‎ . )١948/8 ( فؤاد أبو حطب و أمال صادق‎ - 3٠ 
. مركز التنمية البشرية والمعلومات‎ 

"7١‏ - فؤاد أبو حطب و أمال صادق ( ١991١‏ ) . مناهج البحث وطرق 
التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية والاجتماعية . القاهرة : دار 
الأنجلو المصرية . 

05 - فواد أبو حطب وعبد الله سليمان ١1917١‏ ) . اختبارات تورانس 
للتفكير الابتكاري ( مقدمة نظرية ) . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

357 -فؤاده عبد المنعم البكري ( )١995‏ . ثقافة الطفل بين التعليم والتعلم 
والإعلام .وزارة التعليم العالي .كلية رياض الأطفال .القاهرة . 

14 -فوزي العنتيل .)١918(‏ ؛ بين الفولكلور والثقافة الشعبية . القاهرة : 
الهيئة المصرية العامة للكتاب . 


؛ م 


65 - فوزية حسين مصطفى )١1988(‏ . ارتباط موضات الملابس 
وتصميماتها بأشكال الفنون الأخرى . بحث منشور . مجلة الاقتصاد المنزلي ٠»‏ 
كلية الاقتصاد المنزلى » العدد 5 . 

5 - قاسم حسين صالح ( ١985‏ ) : الإبداع في الفن . القاهرة : دار 
الشئون الثقافية . 

7 - قدري حفئي ( 3٠٠١‏ ) . لمحات من علم النفس .القاهرة : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب . 

7 - كمال أبو سماحة )١997(‏ . تربية الموهوبين والتطوير التربوي . 
القاهرة : دار الفرقان . 

4 - كمال الدسوقي ( ١9178‏ ) . الإدراك الكلي عند الأطفال . القاهرة : 
دار الأتنجلو المصرية . 

3 - كمال الدسوقي ( ١95354‏ ) . علم النفس التربوي والتوافق الاجتماعي . 
بيروت . النهضية العربية . 

٠١‏ - لويس فيجوتسكي ( ترجمة ) طلعست منصور ( ١975‏ ) : التفكقير 
واللغة . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

؟ 38 - مايسة محمد أحمد الحبشي ( 3٠٠١‏ ) . فعالية برنامج في تنمية 
التحصيل الابتكاري واكتساب الاتجاهات نحو مادة الإدارة المنزلية . رسالة 
ماجسئير غبر منشورة . كلية الإقتصاد المنزلى » جامعة المنوفية . 

* - مجدة مأمون سليم ( ١194‏ ) . فاعلية استخدام الكمبيوتر في التعليم 
الفردي مقارنا" بالكتيب المبرمج في تعليم النماذج ( باترون ) المسطحة الورقية . 
رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي » جامعة حلوان . 

4" - مجدي عبد العزيز محمد ( ١1995‏ ) . الزخارف في الأزياء الشعبية 
ودورها في رسوم الأطفال - دراسة ميدانية في بعض قرى مركز الحسينية 
شرقية . رسالة ماجسيتير غير منشورة . المعهد العالي للفنون الشعبية . أكاديمية 
الفنون . 

١‏ - مجدي عبد الكريم حبيب ( ٠٠٠١‏ ) ( أ ) . التقويم والقياس في التربية 
وعلم النفس . القاهرة : مكتبة النهضة المصرية . 

735 - مجدي عبد الكريم حبيب ( ٠٠٠١‏ ) ( ب ) . تنمية الإبداع في مراحل 
الطفولة المختلفة . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

!7" - مجدي محمد أبو العطا ( 3٠٠١‏ ). تيسير 101617266 . القاهرة : 
كمبيو ساينس العربية لعلوم الحاسب . 

7 - مجدي محمد أبو العطا ( 7٠١١‏ ) . المرجع الأساسي لقاعدة البيانات 
2 5006559 . القاهرة : كمبيوساينس العربية لعلوم الحاسب . 

6 - مجدي وهبة ( د . ت ) . معجم المصطلحات الأدبية . بيروت : مكتبة 
لبنان . 


هام 


46 - محسن محمد عطية ( ١1597‏ ) . الفن وعالم الرمز . القاهرة : دار 
المعارف 

- تذوق الفن ( الأساليب - التقنيات‎ . ) ١915 ( محسن محمد عطية‎ - 4١ 
. المذاهب ) . القاهرة : دار المعارف‎ 

45 - محمد أحمد محمد مهران و أحمد محمد أحمد عفيفي .)١939/8(‏ 
فعالية بعض طرق التدريس في تنمية القدرة على التفكير الإبتكاري لدى طلاب 
كليات التربية للمعلمين والمعلمات بسلطنة عمان ؛ مجلة كلية الثربية » العدد ١4‏ 
٠‏ الجزء الثاني . يونيه . 

47 - محمد الجمال ( ١5951١‏ ) . الاتصال والإعلام في الوطن العربي : 
مركز دراسات الوحدة العربية . 

414 - محمد الجوهري و حسن الشامي ( ١159‏ ) . قاموس مصطلحات 
الأنثربولوجيا والفولكلور . القاهرة : الهيئة العامة لقصور الثقافة . 

5 - محمد السعيد خشبة ( ١188‏ ) . مقدمة في الحاسبات الإلكثرونية . 
القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

75 - محمد السعيد خشبة ( 1157 ) . نظم المعلومات . القاهرة : مطابع 


الوليد . 
- محمد حسن ( 19178 ) . الشخصية بين النظرية والتطبيق . القاهرة : 
دار المعارف . 


6 - محمد حسن ( ١94817‏ ) . الشخصية بين النظرية وعلم التطبيق 
التربوي . الفاهرة : دار المعارف . 

4 - محمد حسن الأنوار المسلمي ( ٠٠١1‏ ) . الخيال العلمي وأثشره في 
تصميم أغلفة كتب ومجلات الأطفال في مصر . رسالة ماجستير غير منسورة . 
كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان . 

62 - محمد خلف الله ( ١159‏ ) . الطفل من المهد إلى الرشد . القاهرة : 
المطابع الرحمانية . 

5١‏ - محمد شفيق عرفان ( د .ت ) . الموسوعة العربية الميسرة » المجلد 
الأول . لبنان : دار الجيل . 

65 - محمد شفيق غربال ( ١955‏ ) . الموسوعة العربية المييسرة . ط؟ . 
القاهرة : دار القلم ومؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر . 

*8 - محمد عبد الرءوف كامل ( ١5955‏ ) . على الإعلام والاتصال بالناس . 
الفاهرة : مكتبة نهضة الشرق . 

4 - محمد عبد العزيز تاعب ( ٠٠٠١‏ ) . فنون الخيال العلمي وعلاقتها 
بتطور الرؤية الفنية للأشكال الخرافية في أعمال الجرافيك . رسالة ماجس تير 
غير منشورة . كلبة الفنون الجميلة » جامعة حلوان . 


"اه 


5 - محمد عبد الفتاح ( ١597‏ ) . ديناميكية الفيلم . القاهرة : الهيئة 
المصربة العامة للكتاب , 

7 - محمد عبد القادر أحمد )١955٠0(‏ . طرق التدريس العامة . القاهرة : 
دار النهضية العربية . 

61" - محمد عزت عبد الموجود ٠ ) ١9/170‏ أساسيات المنهج وتنظيماته . 
القاهرة : دار الثقافة . 

7 - محمد فتحى عبد الهادى ( د . ت ) . مقدمة في علم المعلومات . 
القاهرة : دار غريب للنشر . 

68 - محمد محمد الهادي ( د . ت ) . نحو مستقبل أفضل لتكنولوجيا 
66 - محمد محمود ١19810(‏ ) . نحو قيم جديدة في التربية . القاهرة : الهيكة 
المصرية العامة للكتاب . 

59 - محمد مصطفي بدوي وكولريدج ( ١1188‏ ) . عالم الخيال في ضوء 
علم الفلسفة . بيروت : دار المعارف . 

5 - محمود البسيوني ( 1577 ) . أسس التربية الفنية . ط؛ . القاهرة : 


دار المعارف . 
5 - محمود البسيونى ( ١51817‏ ) . تحليل رسوم الأطفال . القاهرة : د 
المعارف. 
4" - محمود البسيونى ( ١5988‏ ) . طرق تعليم الفنون . ط” . القاهرة : 
دار المعارف . 
6 - محمود البسيونى ( ١991١‏ ) . رسوم الأطفال قبل المدرسة . القاهرة : 
دار المعارف . 


5" - محمود عبد الحليم منسي ( ١997‏ ) . التعليم الأساسي وإبداع الطلاب 
. الإسكندرية : دار المعرفة الجامعية . 

0 - محمود عبد العاطي الجمال ( 119 ) . تأثير الاكتشاف الموجه 
والمتشابهات على التحصيل الأكاديمي في الفيزياء وفهم عمليات التعلم على 
القدرات الابتكارية لدى طلاب المرحلة الثانوية . رسالة دكتوراه غير منشورة . 
كلية التربية . جامعة طنطا . 

6 - محمود غانم ( ١51955‏ ) . التفكير عند الطفل . تطوره وطرق تعليمه . 
عمان : دار الفكر العربي 

6 - محمود قاسم ( 1555 ) . الخيال العلمي أدب القرن العشرين . القاهرة 
51 - محمود محمد السيد على ( ١11١‏ ) . | ميم برامج لالعاب الكمنيوار 
الأساسي . رسالة دكتوراه غير منشورة ري 0 


اه 


١لا"‏ - محيى الدين طالو ( ١1585‏ ) . الفنون الزخرفية . دمشق : مطبعة 
محمد هاشم الكتيبي . 

5 - مختار طه بدر ( ١958‏ ) . الإنسان وقضاياه النفسية والاجتماعية . 
الفاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

171" - مدحت محمد محمود ( ١19951١‏ ) . سلسلة دراسات وبحوث عن ثقافة 
الطفل . المجلد ١‏ . وزارة الثقافة . القاهرة : المركز القومى لثقافة الطفل . 

4 - مديحة حسن محمد ( 1189 ) : فاعلية طريقة مقترحة تجمع بين 
الاكتشاف الموجه والمعمل واستخدام الكمبيوتر في تدريس القياس لتلميذ المرحلة 
الابتدائية . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية التربية . جامعة عين شمس . 
ها" - مراد وهبة ( 1117/95 ) . المعجم الفلسفي . القاهرة : دار الثقافة الجديدة 
5 - مرسي سعد الدين ( ١59/8‏ ) . الدراما والتعليم .القاهرة : المجلس 
الأعلى للثقافة . 

” - مصري حنوره ( ١19917‏ ) . الرعاية النفسية وتنمية الإبداع . دراسة 
قدمت إلى مؤتمر الخدمات النفسية . أبريل . كلية الأداب . جامعة الكويت . 

- مصطفي الرزاز ( 141795 ) . جذور الوحدات الشعبية وتطورها 
وارتباطها الرمزي التقني وأساليب التكوين والتكرار وتحليل العناصر الزخرفية 
في الفن الشعبي المصري في مصفوفة مركبة '" 1830202737 " . رسالة 
دكتوراه غير منشورة . كلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان . 

4 - مصطفى الضبع ( )١993/‏ . استرائيجية المكان . القاهرة : الهيئة العامة 
٠‏ - مصطفى صالح جودت ١1954(‏ ) . تحديد المعايير التربوية 
والمتطلبات الفنية اللمزمة لإنتاج برامج الكمبيوتر التعليمية في المدارس الثانوية 
0١‏ - مصطفى عبد السميع محمد ( ١51955‏ ) . تكنولوجيا التعليم ( دراسات 
عربية ) . بحث ل ( محمد إبراهيم يونس ) . القاهرة . 

5 - مصطفى غالب ( 118٠١‏ ) . الإدراك . بيروت ؛: مكتبة الهلال . 

٠‏ - مصطفى محمد عبد العزيز ( ١1414‏ ) . سيكولوجية التعبير الفني عند 
الأطفال . القاهرة : دار الأنجلو المصرية . 

14 - مصطفى يحيى ( ١159١‏ ) . التذوق الفني والسينما . القاهرة : دار 
غريب للطباعة . 

6 - ممدوح عبد المنعم الكناني ( ١59٠‏ ) . الأسس النفسية للابتكار 
وأساليب تنميته . الكويت : مطبعة الفلاح . 

5 - منى أحمد نور )١9990(‏ . دراسة تحليلية للزخارف الشعبية بواحة 
سيوة وتوظيفها لإثراء مكملات الملابس والمشغولات السياحية . رسالة ماجستير 
غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي » جامعة حلوان . 
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1 - منى صلاح مخلوف محمد )١93950(‏ . أساليب وبرامج الكمبيوتر في 
أعمال الجرافيك . رسالة ماجستئير غير منشورة . كلية الفنون الجميلة » جامعة 
حلوان . 

67 - منى عبد الهادي سعود ( د . ت ) . فاعلية استخدام نموذج التعليم 
البنائي في تدريس العلوم على تنمية التفكير الابتكقاري لدى تلاميذ الصف 
الخامس الابتدائي » الجمعية المصرية للتربية العلمية . المؤتمر العلمي الثاني . " 
إعداد معلم العلوم للقرن الحادي والعشرين " . جامعة عين شمس . 

4848 سا منى محمود جاد ( 73٠١١‏ ) . فاعلية برامج الكمبيوتر متعدد الوسائل 
القائمة على الرسوم والصور المتحركة في تعليم المهارات الحركية . رسالة 
دكتوراه غير منشورة . كلية التربية » جامعة حلوان . 

- موريس دوموجلان ( ترجمة ) ميثال أبى فاضل ( ١58١‏ ) . التعليم 
المبرمج . ط " . بيروت : منشورات عويدات . 

( تكنولوجيا التعليم » النظرية والتطبيق‎ . ) ١555 ( نادية حجازي‎ - 9١ 
. المؤتمر العلمي الرابع ). مجلة تكنولوجيا التعليم » كلية التربية . جامعة حلوان‎ 
. ” المجلد السادس ؛ عدد‎ 

5 - نادية عبد العظيم محمد ( ١155١‏ ) . الاحتياجات الفردية للتلاميذ 
وإتقان التعلم . الرياض : دار المريخ . 

* - نادية محمود شريف ( ٠٠٠١‏ ) . تنمية الابتكار ومهارات الاتصال . 
كلية رياض الأطفال . جامعة القاهرة 
4 - نبيل حافظ ( ١9514‏ ) . الابتكارية وتحفيق الذات لدى طلاب 
الدراسات العليا ( دراسة استكشافية ) . مجلة كلية التربية . جامعة عين 
شمس ٠‏ العدد ( ١8‏ ) . الجزء الأول . 

6 - نبيل علي ( 75٠١١‏ ) . الثقافة العربية و عصر المعلومات . القاهرة . 
المجلس الوطني للثقافة والفنون و الاداب : عالم المعرفة . 

5 - نجاة طاهر بنتين ( ١157‏ ) . تطوير تدريس التاريخ بالمرحلة الثانوية 

بالمملكة العربية السعودية باستخدام الوثائق والأحداث الجارية . رسالة دكتوراه 
غير منشورة . كلية التربية » جامعة عين شمس . 

517 - نجوان فتحي محمود بدران ( ١599‏ ) . توظيف الأشكال الجرافيكية 
للتعامل مع الوسائط الإلكترونية الحديثة لتقديم المعلومات لطفل المرحلة العمرية 
ما بين 4 -/ سنوات . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الفنون التطبيقية . 
جامعة حلوان . 

67 - نهاد شريف (1 ١15537‏ ) . الدور الحيوي لأدب الخيال العلمي وثقافتنا 
العلمية . القاهرة : المكتبة الأكاديمية . 


0 
89 - نوال أبو السعد ( ١58١‏ ) . تطور كلف أزياء النساء وأثرها في 
تصميم وصناعة الملابس . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية الاقتصاد المنزلي 
؛ جامعة حلوان . 
٠‏ - هادي نعمان الهيثمي ( ١581‏ ) . كتب الأطفال في الدول العربية 
النامية . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 
50١‏ - هادى نعمان الهيتى ( ١1585‏ ) . أدب الأطفال . القاهرة : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب . 
5٠"‏ - هاني جابر ( ١19314‏ ) . المفاهيم الثقافية التاريخية ودورها في نشأة 
الرمز التشكيلي الشعبي . مجلة الفنون الشعبية . عدد ؟؛ . القاهرة : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب . 
"0" - هاني عبده قتاية ( ١551٠‏ ) . الاستفادة من الزخارف الشعبية لبعض 
قرى محافظة الدقهلية للحصول على تصميمات مبتكرة يمكن تنفيذها كمعلقات 
نسجية . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان . 
564 - هدى الناشف )١98501(‏ . رياض الأطفال . القاهرة : دار الفكقر 


65 - هدى محمد قناوي ( ١98/8‏ ) . الطفل تنشتته وحاجاته . القاهرة : دار 


5605 - هربرت ريد ( ترجمة ) عبد العزيز توفيق ( )١515‏ . التربية عن 
طريق الفن . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

360 - هنلري برجسون ( ترجمة ) سامي الدروبي ١5917١‏ ) . الضحك . 
الفاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

6 - هنري ماير ( ترجمة ) هدى محمد قناوي ( ١158١‏ ) . ثلاث نظريات 
فى نمو الطفل : دار الأنجلو المصرية . 

89 - وفاء محمد إبراهيم ( د . ت ) . علم الجمال ( قضايا تاريخية معاصرة 
) . القاهرة : مكتبة غريب . 

العلمية لأطفال الروضة . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية البنات . جامعة 


"١‏ - وليد منير ( ١587‏ ) . حول توظيف العنصر الأسطوري . فصول 
المجلد الثانى . 


5” - وليم عبيد ( ١989‏ ) . استراتيجيات التدريس بين نظريات التعلم 
وسلوك المعلم . مجلة كلية التربية . جامعة عين شمس . العدد " . 

"٠‏ - ياسر عبد الرحيم عبد الخالق ( ١41414‏ ) . فعالية استراتيجية قائمة 
على الاكتشاف الموجه والأنشطة المعملية في تنمية تحصبل الرياضيات لدى 


4ه 

تلاميذ المرحلة الابتدائية . رسالة ماجستير غير منشورة . كلية التربية » جامعة 
طنطأا , 

14 - يسرية صادق ( ١189‏ ) . خبرة اللعب ( أنماط - سلوكيات - أدوات 
) فى ضوء بعض قدرات التفكير التباعدي لدى أطفال ما قبل المدرسة . المؤثمر 
الخامس لعلم النفس . القاهرة . الجمعية المصرية للدراسات النفسية . 

65 - يعقوب الشارلي (0 ١58٠0‏ ) . الخيال العلمي في الأدب العربى . 
الكويت : عالم الفكر . 

5 - يوجين فال ( ترجمة ) مصطفى محرم ( ١185‏ ) . فن كتابة السيناريو 
٠‏ القاهرة : الهيثة المصرية العامة للكتاب . 

"١‏ - يوسف السيد عبد المجيد ( ١99557‏ ) : أثر بعض طرق التدريس على 
كل من التحصيل الأكاديمي وتنمية القدرات الابتكارية بجانبيها المعرفي 
والتطبيقي في الكيمياء . رسالة دكتوراه غير منشورة . كلية التربية . جامعة 
طنطا . 


6" - يوسف قطامي ١510(‏ ) : تفكير الأطفال . تطوره وطرق تعليمه . 
عمان : الأهلية للنشر والتوزيع . 

68 - يوسف خليفة غراب ( ٠)أ.‏ لفن الشعبي الرمز والأسطورة . 
القاهرة : زهراء الشرق . 

"٠٠‏ - يوسف خليفة غراب ( ٠‏ )ب . الفولكلور ثقافة البسطاء . القاهرة 
؛: زهراء الشرق ٠‏ . 

""١‏ - يوسف خليفة غراب و نجوى حسين حجازي ( ٠٠١7‏ ) . جماليات 
الزخارف الشعبية . القاهرة : دار الفكر العربي . 
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لبيك قد نديد لني تنا نري قبي تدبا تنيز اننا نيا نيا كنا 
مواقع شبكة المعلومات 
ليا دا قن لقني قدي كدي نيك قدية اننبا اليه قنية تن لني 


( طتمع,15/15/13/.17211031198 ) - 354 
( تطامج. شط تالالا ) - 355 


( جوع . أعصلع 5 عنتباطع. 5م1020 الما ) - 350 


ليع تله قن ني ليا قدي تنا تيبا نيا أخنية تزيا نيط ب 


نين يدا اننا أن 

يعثبر التر اث الفني المثمثل في الزخارف الشعبية من المصسادر الإبداعية 
الذي يحمل سمات وقيم فنية زخرفية ولونية مميزة » تحمل تكرار"" إيقاعيسا" 
للوحدات الزخرفية » وطرق مختلفة لإظهار تلك الوحدات والرموز التي تنبع من 


تتعدد مصادر الفن الشعبي ذات الطابع الزخرفي » كما تقوم على أسس 
وأساليب وصياغات مختلفة » سواء تظهر تلك الزخرفة باس تخدام التطريز أو 
الإضافة بالأقمشة أو الخرز أو النسج أو توليف أكثر من خامة في عمل فني 
واحد » وبذلك تحقق التآلف والانسجام بين المشغولات الفنية وأساليب الزخرفة 


ولقد تهيأت الفرصة للفنان التشكيلي بصفة عامة وفنان الجرافيك بصفة 
خاصة عن طريق استخدام وسائل تكنولوجيا العصر الحديث لممارسة الإبداع 
لفني » وتلعب الرسوم المتحركة دور" هاما" في حياة الإنسان لما لها من 
ستخدامات واسعة وأساليب متعددة » فهي إذ تخدم الرسائل التجاربة بيبصورة 
جيدة عند الترويج لسلعة أو خدمة معينة أو حتى لنشر فكرة أو مفهوم ما ء فإنها 
كثيرا" ما تستخدم في إظهار الأشياء التي لا تستطيع وسائل الاتصال الجماهيري 
الأخرى ن تظهره ٠‏ وكذلك تتميز الرسوم المتحركة كبقية ألوان الفنون بحرية 
التعبير ؛ لذلك تستخد تستخدم أحيانا" في التعبير عن موضوعات غاية في الحساسية مثل 
الأفلام التي تشجب الحرب وتظهر سلبياتها في النواحي الاجتماعية والسياسية 
والاقتصادية والصحية ؛ وتستطيع الرسوم المتحركة بما لها من عنصر الإبهار 
أن تساعد على انتشار ثقافة أمة فتصبح بذلك أداة من أدوات العولمة . 


ولذلك ستتناول الدراسة الحالية محاولة الربط بين الأصالة المتمئلة في 
الزخارف الشعبية بالإضافة إلى محاولة تأكيد أهمية التراث القومي في حل 
مشكلات التنمية والتدريب بالنسبة لطفل المرحلة الابتدائية وتعزيز الانتماء 
والحفاظ عليه » وبين استخدام بعض برامج رسوم الكمبيوتر بتوضسيح كيفية 
استخلاص الوحدات الزخرفية الشعبية وإعادة صياغتها لتتوائم ومتطلبات العمصر 


هوه 


» حيث أنها تمثل مصدرا" لإثراء مجال ملابس شخصيات الفيلم الكقارتوني 
وتوظيفها على بعض عينات تصلح لفيلم كارتون » حيث أن معظم أفلام الكارتون 

تعتمد على اللون والمؤثرات الصوتية والحركة إلى جانب عنصر الخيال ليه . 
( السينارٌيو ) ؛ ثم عرض بعض هذه التصميمات الزخرفية من قبل الدارسة على 
الطفل بعد مشاهدته للصور ( الكادر ) في الفيلم الرئيسي » وعمل مقارنة بينهما 
من خلال رسومات خاصة بالطفل وتحليله عن طريق البرنامج المقترح ؛ لبيان 
أثره على تنمية التفكير الابتكاري لديهم وقياس أئره . 


عع عا يد عد يد ع عد ع عد عد ع ع 
ملخص الدراسة 

عد ع عد يد ع ع ع عد عدي 

وتشتمل الدراسة الحالية على محورين رئيسين : - 
١‏ - الإطار النظري للدراسة ٠‏ 

؟ ‏ الإطار الميداني للدراسة ٠‏ 


: الإطار النظري للدراسة‎ ١ 


يتضمن الإطار النظري للدراسة على تسعة فصول وهي ؛: - 
الفصل الا 
وقد اشتمل على مقدمة تناولت فيها الباحثة أثر الرسوم المتحركة في حياة 
الفرد عموما" والطفل بشكل خاص » حيث تستطيع الرسوم المتحركة بما لها من 
عنصر الإبهار أن تنشر ثقافة أمة فتصبح بذلك أداة من أدوات العولمة » كما 
تناولت المقدمة أيضا" عملية تطوير نوعية التدريس بالجامعة ٠‏ وأهمية الكمبيوتر 
في التعليم وتوفيره للوقت والجهد » بل وإنجاز تصميمات عديدة في وقت قصير 
5 وأهي في إعداد برنامج للزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم 
الكارتوني لتنمية التفكير الابتكاري للطفل ؛ كما ثناولت الباحثة في هذا الفصل 
تحديدا" لمشكلة البحث عن طريق بعض التساؤلات » كما حددت الأهداف وأهمية 
البحث » واتبعت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي ؛ والمنهج التجريبي » وتكونت 
عينة البحث من ٠١‏ طفل وطفلة وقامت بتقسيمهم إلى مجموعتين : - 
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. المجموعة التجريبية وعددها 5 طفل وطفلة تلقت التدريب على البرنامج‎ - ١ 
طفل وطفلة قامت برسم الزخارف بأدوات‎ 1١5 المجموعة الضابطة وعددها‎ '' 


الفصل النا؛ 


ولقد ر تبت الباحثة البحوث داخل كل محور ترتيبا' زمنيا' » وفي عرضها 
ل حت ع لهدف الدراسة وإجراءاتها وأهم النتائج و التوصيات 
المتصلة بالدراسة الحالية . 


وقد قامت الباحثة بتصنيف تلك الدراسات وفق أربعة محاور بحيث يتناول 
المحور الأول دراسات خاصة بتصميم الزخارف الشعبية . 
ويتناول المحو الثانى دراسات خاصة ببرامج الكمبيوثر في مجال الماديس . 
ويتناول المحور الثالث دراسات خاصة بأفلام الكارتون وففون الرسوم 
المتحركة . 
ويتناول المحور الرايع دراسات خاصة بتنمية التفكير الابتكاري . 


وقد قامت الباحدة بترنيب هذه الدراسات وفق تسلسل تاريخي مع بيان 
لهدفا منها ؛ ٠‏ ثم عقب كل محور ببان لهذ و ,) الإفادة منها في الدراسة الحالية . 
واختئتمت الباحثة هذا الفصل يتعقبب عام على الدراسات السابقة وموقع الدراسة 
الحالية منها ٠‏ 


فصل اتات 

معنى الفن الشعبي ٠‏ والتراث الشعبي رخصائصه ‏ بالإضافة لتوضيح ١‏ لفرق بيك 
خصائص الشكل والرمز الزخرفي ؛ كما تستعرض الناحثة أيضا" تحليل الوحدات 
الزخرفية للأزياء الشعبية في محافظة جنوب سيناء . 


الفصل_الرا 
تتناول الباحثة في ه هذا الفصل مفهوم الخيال 0 والاسطورة 00 
والاجتماعية على قدرة الطفل الابتكارية . 


الفصل الخا 

تتناول الباحثة في هذا الفصل بعض المفاهيم الأساسية للبرامج كما توضح 
خطوات دناء البرامج 4 والمفاهيم الأساسية للتفكير الابتكاري من خلال تتاول 
الاكتشاف والألعاب التعليمية والوسائط المتعددة وأسس استخدام البرنامج المقترح 
كرؤية تحليلية لتنمية التفكير » ومدى تأثير كلا" من الخطوات السابقة على تنمية 
التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائية . 


الفصل الساد 

تتناول الباحثة في هذا الفصل دراسة لسيكولوجية نمو الطفل من (4 -“ 
) سنوات وهي المرحلة العمرية في حدود البحث » كما تتناول دراسة لمراحل 
النمو عند الطفل ومدي تأثير تلك المراحل على التفكير والنمو اللغوي والإدراكي 
للطفل ؛ ودراسة العوامل التي تساعد على تنمية ذكاء الأطفال . 
الفصل السا 

تتناول الباحثة في هذا الفصل بعض المفاهيم الخاصة بوسائل الاتصال ٠‏ 
وأنواعها ومدى تأثيرها على الفنون المقدمة للأطفال » ودراسة الأثر التربوى 
للوسائل الغير تقليدية ( السمع بصرية ) في تقديم المعلومات للطفل للطفل » كما يتناول 
أيضا" علاقة فن الطفل بالفنون الأخرى . 
الفصل التام: 

تتداول الباحتة في هذا الفصل بعض المفاهيم الخاصة بفن الرسوم المتحركة 
حال الفنية » و تحديد الفرق بين الرسام والمحرك » والتعرف على 
السمات الفنية لفنان الرسوم المتحركة ٠‏ وتحليل فيلم الرسوم المتحركة من 
خلال نظربات التحليل الفني المختلفة » وتأثير ذلك على فن زخرفة ملابس 
الشخصية الكارتونية موضوع السبحث الحالي » حيث استخدمت الباحثة مجموعة 
من الوحدات الزخرفية الشعبية في تصميمات بعض الملابس لشخصيات كارئونية 


النا 


تتناول الباحثة في هذا الفصل دراسة الأساليب المختلفة لإستخدام الكمبيوتر 
في مجال التعليم والتعريف بالخصائص المميزة لبرامج الكمبيوتر التعليمية 2 
وتحديد عناصر تلك البرامج » وذلك من خلال توضيح مفهوم الوسائط المتعددة »: 
و العناصر المكونة للبرامج التعليمية المتعددة الوسائل » و التعريف بنظم إدارة 
قواعد البيانات ووظائفها وأنواعها . 


؟ الإطار الميداني للدراسة : 


يتضمن الإطار الميدائي للدراسة على فصلين رئيسين وهما ؛ - 
اله 


العابد 


تتناول الباحثة في هذا الفصل الخطوات الإجرائية لإعداد برنامج الكمبيوتر 
المفترح في الزخارف الشعببة لملايس شخصيات الفيلم الكارتوني المنفذ من قبل 
الباحثة » وذلك بعر ضصر خطوات إعداد البرنامج المقترح وتحديد أهدافه والمحنوي 
المعرفي والمهاري للبرنامج وطرق التدريس » والأنشطة التعليمبية المصاحبة 
للبرنامج ؛ كما يتضمن أيضا" منهج الدراسة » ووصفا" للعينة وإجراءات حساب 
صدق وثبات الأدوات المستخدمة في الدراسة » ثم شرح الخطوات الإجرائية 
لتطبيق التجربة الأساسية للبحث من خلال أساليب التقويم والتقييم المتبعة . 
ومعالجة النتائج باستخدام اختبار " ت " ( 121551 ) للفروق بين المتوسطات 
للوصول إلى النتائج ثم تطبيق معادلة " بلاك " لحساب نسبة الكسب المعدل بين 
متوسطي الدرجات . 


الفصل الحادى عد 

يتضمن هذا الفصل عرض لنتائج الدراسة الحالية التي توصلت اليها الباحثة 
؛ وذلك من خلال تكافؤ المجموعات ؛ باستخدام أساليب المعالجة الإحصائية 
للببانات المستخرجة من واقع درجات عينة البحث الأساسية ( المجموعة 
التجريبية والمجموعة الضابطة ) » وأيضا" التحقق من صحة فروض البحث . ثم 
التفسير لتلك النتائج » ومناقشتها في ضوء كل من المفاهيم النظرية ونتائج 
الدراسات السابقة » ويتم عرض النتائج ومناقشتها بترتيب فروض البحث . 


ومن ثم كان الهدف من هذا البحث وهو بناء برنامج تحليلي مفترح على 
الحاسب الآلي واستخدامه كأحد البرامج الجاهزة في مجال تصميم الزخارف 


4ه 

الشعبية » وتصميم الملابس بوجه عام » ثم تطبيق ذلك على تصميمات مقترحة 
لبعض ملابس شخصيات تصلح للفيلم الكارتوني » لتنمية التفكير الابتكاري لطفل 
المرحلة الابتدائية ... ولتحقيق هدف البحث أعدت الباحثة برنامجا" لذلك باسم : 
| الزخارف الشعبية في شخصيات الفيلم الكارتوني ) يتكون من ثلاث مجالات 
رئيسية وهي : - 

( المجال الأول )| نصنيف وتصميم لبعض نمادج الملابس ومكملاتها . 

( المجال الثاني ) توظيف وحدات الزخارف الشعبية والأنماط في تصميم 

مصسن . 

( المجال الثالث ) زخرفة الملابس على الشخصيات الكارتونية . 

+3 جا غ3 +7 +23 #إذ عاذ 3# د خا خإد ع3 د “اد د اد اد اد 

نام الدراسة 


+ د جد ع 4 عد #د د عا 
ونثقسم نتائج الدراسة إلى 72 
أول" : - نتائج فروض البحث . ثانيا" : - نتائج برنامج الكمبيوتر . 


أول" : - نتائج فروض البحث : - 


| - توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى ٠,١١‏ بين متوسطي درجات 
طلاب المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة في الاختبار المعرفي البتعدي 
لصالح المجموعة التجريبية . ش ْ 

ب - توجد فروق ذأت دلالة إحصائية عند مستوى ٠,٠١‏ بين متوسطي درجات 
مقياس الابتكار في تصميم الزخارف الشعبية على ملابس الشخصيات الكارتونية 
لكل من ( الطلاقة والمرونة و الأصالة ) لأطفال المجموعتين التجريبية 
والضابطة في التطبيق البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 

ج - توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى ٠,١٠١‏ بين متوسطي درجات 
مقياس تقدير الأداء المهاري لكل من المجموعتين التجريبية والضابطة في 
الاختبار التطبيقي البعدي لصالح المجموعة التجريبية . 

د - توجد فروق دات دالة إحصائية عند مستوى ٠ ٠ ١‏ بين متوسطي درجات 
قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري للطلاب لكل من 


- 5 


لمجو اين التجريبية والضابطة في التطبيق البتعدي لصالح المجمورعة 
تجر ببية. 


ثاليا" : - نتائج البحث وبرنامج الكمبيوتر : - 


| - يعتمد برنامج الكمبيوتر في البحث الحالي على اختبار قدرات الأطفال في 

وقت زمني معين ( أساليب التقييم في زخارف الملابس والأنماط ) » وذلك ينشط 
حواس الطفل المختلفة ويزيد من انتباه الطفل فتقلل الوقت المستغرق في تلقفي 

المعلومة المقدمة . 

5 - عند تناول تصميم شخصية ما من شخصيات فيلم الرسوم المتحركة » لابد 

المشهد ( قصة الفيلم ) . 

“" - الاستغلال الأمثل لمفردات البيئة المصرية المحيطة بالشخصية لها أثرها 

؛ - على مصمم شخصيات الرسوم المتحركة أن يضفي على شخصياته قيمة 

التنوع » ليبعد عنها الرتابة والجمود » التنوع في التعبير والحركة . 


5 - الحرية المطلقة في الخيال من أهم مميزات أفلام الرسوم المتحركة » فعلى 
فنان الرسوم المتحركة ألا يفقد حماسه في تقديم مشاهد غير تقليدية تعجز الكاميرا 
عن تصويرها . 
5 - تظل المهارات الفردية في القدرة على الرسم والتلخيص والفهم الجيد لقواعد 
المنظور والتشريح » من أهم العوامل التي تساعد فنان الرسوم المتحركة على 
تصمد شخصياته في أفضل صورة ممكنة . 
- الاهتمام بتحبير الخطوط الخارجية للشخصية » يجعلها ذات يفاع متناغم 
برة عن الضوء والظل ؛ ومختلفة في درجات تلوينها باختلاف ألوان 
0 المحددة بها » يعطي تعبير أكثر واقعية للشخصية . 
- أن الحاسب الالي كجزء من نظام الوسائط المتعددة » يعتبر أداأة فعالة 
أسهمت فى معالجة فاك الماية التعليمية كاسترائيجية تعليم جديدة ؛ تؤشر بشكل 
إيجابي على تنمية التفكير الإبتكارى لدى الطلاب في جميع المراحل العمرية. 
4 - أسهمت الاستعانة ببرامج الحاسب الآليى بفعالية إيجابية في معالجة 
التراكمات المعرفية في مجال تصميم وزخرفة الملابس » من خلال تصنيف 
مبسط ومنظم بصور مختلفة ( مراحل إدراج وزخرفة ملبس على شخصية 
كارتونية في كادر ( خلفية ) ٠‏ 


أهه 


٠‏ - وجود قائمة تعليمات المحتوية على مفاهيم ومصطلحات » داخل برنامج 
الكمبيوتر للزخارف الشعبية في ملابس الفيلم الكارتوني » ساعد الطلاب على 
التعرف على مفهوم أي مصطلح غير واضح لربط الجانب المعرفي بالجانب 
التطبيقي وهذا ما يسعى البحث إلى تحقيقه ٠‏ 

وفيى ضوء تلك النتائج توصي الباحثة بإنشاء تخصص جديد بالنسبة لمجال 
الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الرسوم المتحركة في قسم الملابس 
والنسيج ٠»‏ بكلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان » وذلك في إطار تطوير 
تكنولوجيا التعليم » وتوصيف مقرر منهجي خاص به . 


لبي تنا اند قينا نيد نيبا انيب نيد تنبا أنيبة ندا تدب تنا اننا أندية نينا ندب اننا 


5ه هج 


تخا اد 7 
لبي كين قينا نا 
اسم الباحثة : سحر سعد رياض إسماعيل 
عنوان البحث 
الزخارف أله لشعبية في ملابس شخصبيات الفيلم الكارتوني : 
برنامج تحليلي مقترح لتنمية التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائية 


جهة البحثذ : قسم الملابس والنسيج - كلية الاقتصاد المنزلي ‏ جامعة حلوان . 
الهدف من البحث : تنمية التفكير الابتكاري للطفل من خلال إعداد برنامج 
للزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني . 

عبنة الد لبحث : تكونت عينة البحث من "٠:‏ طفل وطفلة وتم ته تفسيمها بالتساوي 
إلى مجموعتين أحدهما ضابطة والأخرى تجريبية ٠‏ 

أدوات البحث ؛ كانت أدوات البحث عبارة عن ٠‏ - 

, -الاختبار المعرفي‎ ١ 

؟ - مقياس تقدير الأداء المهاري . 

؛ - قائمة مؤشرات السلوكيات الإيجابية نحو تنمية التفكير الابتكاري . 

وقد تم تقفسيم البحث إلى إحدىعشر فصل" ( يشتمل على خطة البحث والدراسات 
السابقة والإطار النظري للبحث ثم الخطوات التمهيدية لإعداد البرنامج ثم تصميم 


وأظهرت نتائج البحث : 

فاعلية استخدام برنامج الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني 
لتنمية التفكير الابتكاري للطفل . 

الكلمات المفتاحية : 

الزخرفة - الزخارف الشعبية - الوحدة الزخرفية - الشعبي - الفن الشعبي _ 
الملابس - الشخصية - الفيلم الكارتوني - الفيلم - فن الرسوم المتحركة - 
البرنامج - البرنامج التحليلي - الحاسب الآلي - التنمية - التفكير الابتكاري . 


نريخ تدية انريم الرية اتنب اندي اننبا لنذها أن 


وام 


ا 


كلية الإقتصاد المنؤلي 


استطلاع رأي حول مفياس القدرة الفنبه 
الأستاذ الدكتور / 
»» تحية طببة وبعد 1011ظ2ظ 


كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان » بإجراء بحث بعنوان : 


الزخارف الشعبية في ملابس شخ شخصيات الفيلم الكارتوني : 
برنامج تحليلي مقترح لتنمية التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائية 


برنامجا" للزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني باس تخداء 
الكمبيوتر » ويشتمل على ثلاث مجالات رئيسية تنقسم إلى أنشطة فرعية كما ورد 
ذكره في متن البحث . 


وقد أعدت مكونات هذا المقياس ضمن أدوات الدراسة » والذي يهدف إلى تحديد 
البنود الخاصة بالقدرة الفنية لدى الأطفال من ) 4 - لا سنوات ) . 


وأرجو من سيادتكم إبداء الرأي في ملائمة بنود المعيار لكل محور من المحاور 
وذلك بوضع علامة (11 ) أمام العبارة التي ترونها مناسبة مع إضافة ما 
تجدونه يساهم بقدر فعال لتحقيق الأهداف المرجوة . 
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95 


الباحثة 


هه 
ملحق رقم ( ١‏ ) 
مقياس القدرة الفنية 


وتنقسم القدرات القنية ألى : 


: القدرة الادر اكبة‎ - ١ 


الام 
1 
0 
ظ 
ا 
00 
60 
2 
ظ 
0001 لق 

3 

3 

مه" 

39 

2 


لص ل ش22 يش الل السو الت ,.ش 5 اميم 


١‏ - ادراك وظيفة بامستفدام 
أدوات البرنامج جيدا" 


؟ - القدرة على إظهار تفاصيل 
العمل الفني . 


- توظيف الإضاءة | اله ظلا 
والور ) عن طريق استخداء اداة | 
دون أخرى . 
؛ - إدرالك العلاقة بين الشكل 
والأرضية . 

ظ 

| 


٠ - 0‏ التمييز بين أشكال 


* - القدرة على تصنيف أنواع 
المكيسن | 


ظ 

1 - ثتنمبة التذوق الجمالي 
| باستخدام الألوان المناسبة فيا 
اتسين '١‏ 


للا الل ا كلكخطم .سد الب 7ص بي مكحن ل مبسبجم سعسطل٠مه‏ 


6 مات 


١‏ - إحكام العلاقات الجمالية بين 
| عناصر التشكيل الفني ( الخطوط 
- وحدات الزخارف - الأنماط 
- اللون ) . 
؟ - التوظيف السليم للزخارف 
| الشعبية في رودا 


التصميم . 
- العمل في يك عا 


ظ 
تتاسق العلاقات بين الأجزاء ا 
وحسن توزيعها . 


؛ - توظيف الخط في إبراز 
لقم التعبيرية . 


ه - القدرة على توظيف الللون 
| يناسب أشكال وخطوط التصميم 


5 - الإحساس بوحدة وتكامل 


| العمل الفني . 


01 


5ت 


-١|‏ المهارة في اختيار الزخرفة 
: 


؟ - مرونةك استخدام الأدوات . 


" - المهارة في التحكم في إظهار 
تفاصيل الشكل . 


؛ - مهارة توزيع اللون في 


ه > القدرة على استخدام تقنيات 
جديدة . 


5 - إدراك العلاقة د بين الجزع 
والكل . 


عه 


ا- 


خلية الإقتساء المنرليي 
0 الملايس والنسيج 


الأستاذ الدكتور / 


46 تحبة طبدية وبعد 2)2)2)) 


ال 
عله 


كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان ٠‏ بإجراء بحث بعنوان : 


الزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم الكارتوني : 
برنامج تحليلي مقترح لتثنمية التفكير الابتكاري لدى طفل المرحلة الابتدائية 


وذلك للحصول على درجة دكتوراه الفلسفة في الاقتصاد المنزلى . 


وقد أعد لذلك برنامجا" ؛ للزخارف الشعبية في ملابس شخصيات الفيلم 
الكارتوني باستخدام الكمبيوتر » ويتكون من ثلاث مجالات رئيسية » وتتكون تلك 
المجالات من مجموعة من الأنشطة الفرعية التي تم تطبيقها على المجموعة 
التجريبية لعينة البحث . 


وأرجو من سيادتكم إبداء الرأي في ملائمة بنود 'محتوى برنامج البحث ' . 
وذلك بالنسبة لطرق التدريس وأسالبب التقويم المختلفة المستخدمة في محتوي 
البرنامج » بما يحقق الأهداف العامة للبرنامج . 
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ب 


الباحثة 


؟ - | 

' 
- 
ظ 

. 

/ 


الأهداف المعرفية . 
ب - الأهداف المهارية . 
ج - الأهداف الوجدانية . 
ِ - الجانب النظري . 
83 الند 
؛ - الأنشطة | 


ب - الجانب التطبيقي 
ه توا / 
|| - الأنشطة التى يفوم بها 


وسيب سي يي ب مي يي يوب دهي يي 0 


أ ا سس سس ا وبري ري وس م يي 
:-10104046ضفقلربئبئبرا_الار_____ بي اتر2ير60ة ا ااا 77172 ب 2202 7700+ت9ي2ُاسُ7بب 27ر11 به مي سسسسسه بإ :او رسو سس سا ساس رس سر رسسسس 011 


ظ : ا 
ؤ ١‏ 1 [ 
ظ لغ 

4 : 


١ 


الزخارف الشعبية في مل 


محتوى برنامج البحث " 


شخصبات اله 


آي 


الكارتوني 


ا 
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عط عطتاةء: نآ 231116102160 ,اماع متلتتاقطا 0117 116ع 
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6 طاعع 56155 ,(2117لع 011 لحنه 5 1[أطالدة1؟ ,لاعمع2) 01 طاعوء 
116101 2055 112 8101125 1أ0نخطمه عط له لفغخطاع منت ءجوره 
0 62131 متاتاء موده عط ه131 

2ن طتتامطة عزع7 وععمع 0161 أصسقء ‏ تمعاد بللة 512115016 -ه 
ع5 01 2168225 ع5601 عطا ما 0.01 01 1م16 ععصةن1 لمج 1د 
طعع157ه5 عع مقمترم لمعم اللكلة عط عمستام نله7ه 01 م1ون5 
721 ]205 ا رقطزتاوتع [منططامه عط مطة [نأاعساءمده 


1 لقالاع مااع صنت عط 13770110 رأوع] 


ا 


5 ذه طالكامطة عنرع/7 وععمعنء 0111 أطوء 1 [معاد 51311518119 
عطا 01 126225 ع500 عطا صا 0.01 012 أعلنع1 عم1نة10 مم51 
© قطامم1ع067 10 0م 1أهاعآ ,]15 10012101 :زه 1 تقطعط 11156ومم 
عط طرعع7اه566 ,قغامء600ة عط +01 عمكلصتطا علا نامرع لاما 
12 205 112 5نامع [مغضمه ننه أوأتعصسناءرءمه 


60121 مااع معت قطا 13018 


2 - 1116 زتدرقك‎ 111 5010121: ١ 5 


02 060620601 15 طعتتدع5ة1 للطعدع2م عطا مأ عه ه55 ع1 (1 
عطغ) 061100 عن مستمايعه 1 وعتختلاطة 0الطء غطا 4ه عصتادء) 
224 06601860055 عمتطام1هت 11 5عطعة10ممة 3105 الوه 
8 320 ,562565 5'لللطاء عط 5مك تتاعة أقطا (قطتعنوه 
ا قط وعماقوع2هء06 00250112117 ,1316 لقعو ذلا 

2 5 عط قم أتاععع 2 101 0ه 1نامع 
عط 01 عاعه ماه متقتعه عصتمع زوع 02000 ممع 6ج عسابحةط (2 
و 0121261]810115 3220 عق قتطامله م1 سلة حامماهده لعو سامة 


عه [طناة عمعهة عط 01 17[ تطقاتية متعطا 01 أععموع»] وا 
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5 5016 101 قمع زوع0 5118865160 زه أقطا ع صأنتاممة 0ه 
5 0676102 10 ,10 نممامقه لم3 مطتمة عط م1 عأطقاتباة عمتطام1ء 


... 0[قطء [م0طعة تكتقطلهم عط 01 عسكعلصتطا ع 7الاطع اما 


0200015 4 1711012 ©1116 07 111102110125 01 -[01]/ 1116 
"كلااء كر 1710171 عع 1[17 أاء كأ وراتمه 1/711 
01 لطع اوع0 0ه مهلتق أدمقله عط1' :5210 )در ع1 ه 
5 12611 320 12200615 عطتط1م 1ه 
11110 عط 01 العم 09[مصس عط1 :25610 ل0ممععه عط ه 
6112111 11 23661115 320 قالطنا 010302186101 
310 311212160 قط ع كمع مم0 :110 تقلط عطل" ه 
متطاملن 'وتع 1ع تهات 
: 10 017100 عه نعط[ :د5التاوع 111039ه ع1 
501316 عط[ :لدمععء5م ‏ .قالتاقع1 معدعط اهم لأمتتوعوع عط :11516] 


16511115 


5 ك5عدع ام خط طاءتروعدع" ع[) :1151 ]1 


ع ده لالتامطة5 ع72 01116160665 أطقه111مم 51 513115118119 حه 
عط 01 12825 :5001 عط عع اع 010.01 [ع168 512111123006 
عطا مذ 5آطع5020 'د5متامتع [أمغطمه عط عطنة لنخطع مط امعمزء 
0 620261112612181 16 131/01:1118 ,أ2051163 00810111176 
عط لزه لتتتمطة عتله177 011161065 أطوه لامع اد 7االدع 51 )هام -ا 
عط 01 قتتوعطة ع56001 عطا صا 0.01 01 [أعلكع1 عع 5181211102 
:10110 عط 1ه طعزوعل عط 10 1126101 2[ روع:5601 111776111011 


1 علمتطامله اتتاعاعة تقطء 2310011 126 01 011311611131101 
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0 عأمقطهء غط1 .تلتقمع10م ع1 8طالإمةطتامععة 3011171165 
6 ص1102طراتتعوع0 ع امود عط ,اع 00010طاعمط تتلنكه عط 111211100 
50107 126 01 518111597 320 73110119 6ط ع طتلة أباعلةء 01 5ع "تبلعء10م 
لع131ع 5جع]5 0111:31ع2106 عط 01 زه مهدع عط لله 0110215 كا 
,1161ل جيتع 21م اع طائام طأعنتمعوع؟ عط 1ه مملنوء11اممة عطا 0 
1001165 63111211012 ,[32218158 2007160 عط 01 1111123110 عطا 
طأعقع] 10 دعمعطع 011121 مموعممة عط 101 ]و16 غ 7ا5 5الباوع؟ عطا عطتوع 
عط ع1ة1ناعلةه 16 5م10غقناوه عاأعة1ا8 17158[ممة 3220 ,ذا لباوع1 037جنا5 عط 


.5 56016 عطا طاعه17ات5 13110 طلةع 211620160 


: للعأمقطء طادع ععاء عل 

65 56107 أطعوع1م عطا 01 مله أمعوع*1م عط 0ع10اعما ]1 
512151621 16 01 111117536101 3ط ,0111731615 5متامعع عطا حاعنامعتط) 
211261281 عغطةا مام 0عاعهتاءته 0218 عط 01 وقطعة10ممة غمع مطوعن 
و(8201125 أمطمه عط له لوأمعساوءمع فط 5م5002 ع [محتزة؟ 
وع عط ,73110167 5ع5عطامموط طعتوعوع1 عطا عمتتظطمء؟ 
لمعااع1601 عط 01 غطع ذا عطا ما كممأودنه015 ممه اماع 1معمانا 
57 2060ع نتعأمقطه عط1 .5 لناوع؟ 561015 05 91ع2م عط حطة قأمععمم0 
10 366010128 معطا عسزذومنه015 20 انوع عط عسمتامعدع:»ه 
ل لللطة" وع5عطأومخط طأعنتوعوع" 

أطع15م عط 01 تله قط بعتتمطة 513160 أقطتةة 01 تتتع1ا م[ 
رع: 50115731‏ لوم لؤلهمة ل0عأادعع51188 2 عمتاء نكمم 15 طأعروعوه» 
01 2610 عطا حا عنمهجحاهة علقم ترلدع:؟ عط 02 عه هق غز عستم تاكن 


6 3858 12085ط101ء ع متقع 0651 ,مع زدع0 م تأماطعء سممده عنزو 1141م 


5 


10111011 01 تامع 2 1111260نا “تقطعتوعوع؟ عط1' . اأمممعدع" اأمعوع م 
5 02110015 501236 01 قمعادع0 قط 12 ,رقاتصنا [2أمعمتقمرده 


التعطعموعد5ع7 عط لاط ممع زوع ,قتتطاملء 


: لاعأمقطكء طأسلم عط 1 
ألاع1 012 01 56107 عط طتتم المدعل معطو وموم مطل 
م101 01 276105 16 1 نع لامطامه 1128 1 انا 01 5قعطعةمناممه 
:5017731 12561101101121 10311118 51165 طعا تقطه عغطا عتلتلصطلع0 
عط طعنامتطا رعتة50155 ووعطا 01 5أامعصطعاء عطا عمصتصقكع0 
5 165 ,رأمع026ه 018عصطتانامم عط 01 2م631 1مهاء 
0611211185 ,5011531 1211111126012 110131أء تتتاقطا عط 15128 1مصامه 


5 320 1126110115 نتاعطا روءع595 0212 عطا عق طاع 12303 01 5تتاع ]5775 


اناه عط له ع1 13216501 1110 ع2 2-1 
2111081 17970 01 11560متتامه 561039 عط 1ه عاتزه عمو 11610 116 


015: 


: للعأمقطء طادعا) عط 1 
131نحلعع0]م عط ,تتعامقطء قلطا صا لعاعاعةا #عطمتوعوع* ع1 
5011 عط 10 عمتغهاع" ,عنة5015 5118865160 عط عماتومع1م 01 5معم5]1 
عط نط 011 6311160 ,مطل ه6360 2660 تقلمة عط 01 013136212161005 
:0778 510168651600 قط 01 ملكقامءدع2م عطا لطاع تامخطا ,تعطمموعوع"] 
طم 51011 رع لمعم عطأ , قتتتلة 115 011118 ر5مع]5 1622136101م 


همتع تتتاقطا عط حطة 005طاعطة عصتطعةع1 عط ,حسمتتع 10م 16 01 


: “اعأمقطء طنعره ع1 1 
لماع 10[مط596م 32 “لعأمقطه قلطا طا لع01صقط لاعننوعوع: 116 
8 عغطا .1.6 روتدعء؟ 4-7 تتتمععاةه عط 01 طاتتامع 12110 عط 01 511037 
9ع عط 0160 صقط 3150 قط عع زطناة اعنتوهعوع* عطا 01 نكدمعع001 
© رع تكلصتطا نه 5عع51238 عدذعطا 01 أععلاة عغطا لطلة 5ع5128 1016م 
عطة وقلفمف .14تطء عط 01 طتتتاممع 610231م8ع2©1 320 81015616 1! 
5ع تجنطامم1اءع0657 35 عصاتاماعط 275ماعة1 معطا لعتتزم مكعم" 
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: لامأ مقط طأاسعمع؟ ع1 
1 ,126325 1216311011التططامت قطةا طكد الدع تعأمهطه ع1 
له لالط عط 10 لعتامووعم 3115 عطا ده ك5أاععلاه تتاعطا ,ملكا 
1121 0231 لتعتتلهء عط 01 55109 باعع11ة 1021 عله عط 50105128 
8 <12 ([311010-1/151131) 1526825 13010528[1-طمم عطا 01 
عطا ل0ع:7ع1/مع1 3150 اقعطعموعوع2 عغط1 .لالط عطا 10 11002ةمنتده 1ض ا 


5 تاقطأه لطة أنه للالطه عغطا رامع نتتاعط ملطق13610ع" 
“اعأمقطء لالخطعاء عط 1 


عطا ما 0ع1981ع2 5أمععدمه عحزامة 0160 صقط تعطعنتوعوه: ع1 

51101128 ,11102ع0 15 طأعتامقتطا ته قطممتتةه 2160 متتصمهة 
01 32319515 128 بطأعة2180مزة 61501283[1157م ‏ 31155 320015 2160 تلطه 
5 ©3156 امع 011 عط لاع نامقتطا تلط حومخمهةهء 3:60 امه 
عط ذه 105260طعممط -18ه0طة. ‏ كقط7 01 أععكله عط ممه دع معطا 


6 01 10[601ا5 عط وقتتطامكلء “تعاعهتقطه نمماتة 1ه أنتة 21أناة ستق تله 


: 16م قطء ل تلط ع1 
002201 2025 اطع طتنهة 1011-0 قط 0160تتقط طأعمنتوعودة ع1 
101110 عط ته 5111011 عط 01 مدع تتقاء عطا طأعنامغطا 
26160 2150 اقطعمع5ع26 عط .16215115ع23:قطاه 115 حطلة 06113886 
ما عمتطامكاهء ع:1هلعلاه1 عط 01 كأتمدا عاتتهجمعع0 عط 1ه 515للقمة عغطا 


501111 5111821 6 


لامأ مقط طأاعيره1 عط 1 
عط رأمع016 02 ما علتامعاهة عط 0160 طقط “تعطعتوعدة: ع0 1 
عطا ده مع علتامعنهة عطا ده أععكلهة عط عمالظاعماه لمة لاز 
4هء115مصامه 3150 “تعامقطء عط .تمعمسمماع ع0 7 القدمقاعم 5'ل1اطه 
لهن50 لطة [2أتاعتتتم ناكم عط 0 أاععللهء عط 01 دم 1أمامعوعم 


1ط ع تلمع نكما 5'لللطء عط زه 15مأ130] 


ااعأمقطء 11 ع1 
ماهو “#عأمقطء قلطا طعنامتطا 27716760 تعطعموعوع؟ ع1 
:01 5625 مقطا عسمتظتتقكه رسقععهم عط 02 5أمععدمه [2أمعصسة 120 
قط 02 وأمععممه [ةأسعسملصرة عط 0ه اأعلتاكدمء تسممجرعه1م عدا 
021 ءامص ,نع ىمع5تلل عمتللمقط طعنامغطا ,قسعكلصتطا ع لامع كما 
0 60 ممعم ناة عط عستكتلتان 2ه دعكةط عط ,هتلع من لناطط ,5زة1م 
+0 ممه عط همه عمتلمتط عستمماء 067 101 715102 2021/1621 مة 35 
نمع كط عطا عصامم 1ع ع0 ده ومع اد لعمم تتمعم-ء2607 عط 01 طعوع 


انط [ممطء؟ تكتقحطلام عط 1ه ع8قصتعلصتط 


5 


مط لطتة مطتغطا وععتلاهء 5أء6م25 اللعصرعم2ع 0150 له أمعماعع مع 


7 اأطعوع01 


801:7 316 اتل 0317 لط ااا 510165 قطا لمعم طتقتتة تأقطع:765631 116 
016 صطقط عط5 صعط ]1 .0106601116 اللتعصاعع مفسة عمطلا عطلا 5ط1ام ه30 نام 
165١0115,‏ 11000118111 152051 قط ,1066011165 ,رتتتلة 516109 116 
7 المعوعنام غطة 10 161260 6208110205 متمطامعت 
7 10 0607071718 ك1016ا1د ©1[:©5 1/10د5دسلء لءت[ء7اء765 1/6 
01168 ©6016 
1011101 عغطا 0) 260 1ع 561015 عط 0160 مقط غ[ :759م6مع01ء 151تا ع1 
016112610111 
0 0ع121[ع1 5ع101زدى عغطا 0عل0صقط غ1 :ت7مععءامههت 0جمععةه عطل 
لطم 01 116104 عط مز :50113552 نع ابام ه00 
عط 0 12160ع2 5610165 عغطا 0160 مقط )1 :ب7مععنههء لعتط ع1 
35 621001 3160 مقاطة عط 350 11115 231001 3160 تاه 
معطا م1 1260ع1 5ع01ناد عط 0ع01صقط غ1 :تبمععنمء طأتدجرده1 عذال 
6 حلمم 1اع 066 ع ساتعلستطا ع كلأراع كما 

5 35017-22621106 قط امع نوكته تتعطء تومو ع1 

01 طاعةء 01 مطنة عغطا عقصللامط5 ,عمتعمعناوهة5 21631مأولط لطاعنتامعتطل 
أطاعد5ع1م عط 01 أمعتتتء عط وصاتامطة لاط 060ضه 15 كن:ة طاعوظ .معط 
0110 7535 امأمزقطء عط]' .معط أه طعوع طم عمنتلعمعط ونه 
01 00511052 عط 320 510165 7225910105 غطا جه امع صتحطامه 21تع رمع بم 


01 اعةء 10 ماع 12 507057 أمعوع :م ملا 
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220 11216 5339/1528 115 1511011017 طل 161 لامطامه 01 مع مه "زومطتا عط 


]1ع 


51011 12 لماوع امع نع 011 أداه عطأتخضةه ,لاالهط 0016م 
:101101 01 5م هتتومعءم فط 10 161260 2266ة1:هم1 115 
0 6311005 2160متتمهة قط 01 عستطام1له 1 ممتته تامع سنقحتره 
7 01105 عغطا ومامماء067 م1 ممتلهاع1 مز . وعاع و تهلء 
6 اعأمقطه قلطا اونامغطا لعكاعة] 3150 «عطعموءوعء: عط .عسمتلمتة) 
6 32517761118 أن تامقتطا ,جطاع1اط0]م لاعنتوعوع عط 01 مم1 1اسقطعل 
وع 1120118126 320 311235 لاأعتدعدهة" عطا 0لعمل1ع0 2150 عطك .0116501025 
لطاع ءءء لصة 1و16الالهقمة 7786اأمامعوع0 عط 60 1م200 لله 
لصة عأقمت 30 171580مصدمه ع أمصطتدقة طمتمعوع" عط[ .5عاع0010مطاعنن 
5 10/0 10 601131197 0191060 رجرع ل لالط 2314زء! 
هة 2216 15 05 11560مصمه :نامع لأقامء نستعمعه عط -1 
16 نه لع طنةة بمعتتل [الاه علقلجاع] 
علقمطاع1 0ه 12216 15 01 605211560 :مبتامتع 021101ه 126 -2 
201081 قعط ناا اانا ا 181101تاعممطتقطته عط ع0 رجرع ااه 
ع ا نتكة01 
506565 لأعتمع3ع7 عطا 0ع20معع2 تعطعجوعوع قط 10311 


60 قتقتقة 0ة أمة متاو 51311511231 


: لاع1أمقطء لسمععه 116 1 
ر5 65 320 55020165 عقطا 30065560 “اعطعتوعوع1 116 
عط نه غطع 1ط قصطتللعط5 بأءة6([طناده 551037 غتمعوع1م عطا 10 لمعنماع» 


,رقل طعا نتأغطا 1118 نقأك ,511013 1:8910115م 116 01 1111011185 
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1 نتنه1 111160مطتاة حأ نتامنتطا 111111560 31 2105امع سقمره هل 1 
عط 10 16131604 اتتمعصطعاء ماع31 غط1ا طهمنا 05معمرعل 
10 2]60عوع1م ع2 قتاع زوع [13أ2ع تتتقمه 56عط1 01 عطزمة أقطةا معام 
2240 2ل 1201عطلم عط 12 5ع1تطع1م عط©طا عسماتكحع1؟؟ متعكلة ,لللطاهء عط 
حطهة 85 ةق سلطع م اقاطه عمده5 10 قاع ا ,تغط ع تنتتة مامه 
5 520177125 ولمتقتتع 210 5118865160 قط لطاع نامقطا منتاعغعطا 323192128 
4 قمتكتلصلطة عتتتأصعتتطا تتلعطا 01 غمعمامماع067 عط ده أمم1]عء 


6116615 112160 عطا 11635101115 


11 5111057 157 


4216201125 0/1 12ل1171م وداط 5عع 1114© نرأ) 514 77561711 ©11 1 

7 6ط 01 :1701ل لقع1اع01ع12 116 .1 

07 غطأا 01 ع267011طة2 21610 116 .2 
7 6ط 01 1162111:2111690112ع:12601) عط 1 - 1 
11072115[ 211126 5© 201717115 11 
: لاع أ مقط 111516 1116 

عط طعتط7ا طم نامطط1 ,0م 1ع د00تتمة عط 11560مطامه ]1 

02 621100115 3160 متتمة قط 01 أعومصا عط لعدوع2002 معطاعجوعدء" 
6 35 ,23111611131 جنا 10قطاهء عط هزه لمة ع1م0ط؟ 2 35 1116 جتقستتحط عط 
و 1لأأنات 23610125 قطتاة لناعتزه 01 016همهه 316 0320025 2860 تتتتمنة 
لا '[اامعناوع005» ,العمعاء ع لازووع:1ملطا عمتكاتممر “نأمطا مغ عنال 
0 15 .10015 123102لو6م1ع عط عنطممتنة 0م062 قم عو 


و17أة01 85ت3تلطعةع1 126 عستم هاع0677 01 عع مها ةه ممصا عط لم01 تقط 0150 
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60 56 ]032120 16816 1615 6قمط عغطا عستلوعع" صذ 11260نانا عه 
6 03100115 11212160[طة عط 19لهم 40010 .018عط ومقتط طعمغخط) 
017ل ,3م17 قاتة اعطأه مكعلذ! بمماووع :تدوج عع طلغت متهم 
ر5أ66 [5110 565516196 لمعه 01 وماووع مده عا صذ 11260زأن ممه تزعدل 
157 115 02 غخطم !ا 00135عط52 ,ننة7 عمأعمناممعك عطاق عط عع1 زا 
طالدقعط 0طة عتددمممعع ,لوع0116م ملقلع50 امعمع تل عطا ص[ ماععم05 
611605 16551976 جنا للاعطا 10 غباك قمهمايوه لعأقسصتتصة عط .6105 
166 002560116121197 ,ع:1ناألتاه 1811012 عمتكة اباععاه 02 عأطومةه عننه 


10 2[11231101طماع غطا عطمحصتية 6ع 1قودمء 


2 15 5010797 أطاموع1م عط 0م10 أمعصطعة350 عغقط7 مه 1273560 

ما 0ع21ع5ع1م6 15 طعتط/اا ,ا القطاع :0 طلمتأعع تدم ]2 عننتطلة 151 
01 11220113266 قط 01 3111110811011 رقط0 أقاتاة تتقمنه عنزماعلام] عط 
30 621 طنتام 069710 عط عم1؟[ه50 نا 522105856 1م0210 عطا 
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